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ИСКУССТВЪ. 


ЛАТИНСКАЯ АРХИТЕКТУРА; АРХИТЕКТУРА ХРИСТГАН- 
СКИХЪ НАРОДОВЪ ВОСТОКА. 


Мы достигли того момента, когда христанство отмЪтило своей 
печатью архитектуры древняго ма. 


Хриспанскя архитектуры длятся нами на двЪ группы: 


|-_Архитектуры латинская, византйская и армянская, кото- 
рыя находятся въ ближайшемъ родствЪ съ античнымъ искусствомъ. 
являясь его непосредственнымъ отпрыскомъ; 

2.—Архитектуры романскя и такъ называемыя, въ силу приня- 
таго обыкновеня, готичесюя, создавиияся послЪ переворота. вызван- 
наго нашествями варваровъ и нарушившаго преемственность традищй. 


Между этими двумя группами помфщаются и хронологически и 
по своему происхождентю мусульмансюя архитектуры, истинныя се- 
стры архитектуръ христманскаго Востока, происшедиия, подобно по- 
слфднимъ, изъ общаго источника азатскихъ искусствъ— изъ Пераи. 


ПЕРВЫЯ ПРОЯВЛЕНП!Я ХРИТС!АНСКОЙ АРХИТЕКТУРЫ. 


Исторя архитектуры у первыхъ христанскихъ народовъ вы- 
ражается въ попыткахъ, направленныхъ къ тому, чтобы приспосо- 
бить къ требовашямъ новой релими типы зданй, заимствованные 
изъ гражданской жизни древнихъ римлянъ. Въ первые три в$ка. 
предшествующие Константину, христанство не имфло храмовъ: для 
религюзныхъ собран пользовались частными жилищами; единствен 
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ными памятниками ранней эпохи были покинутыя каменоломни, гдЪ 
христане погребали своихъ мучениковъ. Въ этихъ гробницахъ, глав- 
нымЪ преимуществомъ которыхъ была представляемая ими возмож- 
ность скрыться отъ взоровъ непосвященныхъ, архитектура играла 
лишь крайне незначительную роль. 


Изъ этого положення преслфдуемаго культа христанство вне- 
запно занимаетъ м5сто господствующей религи государства (313 г.). 
За три вЪка гонешй оно было мало подготовлено къ своему новому 
положеню, но, по счастью. его потребности были настолько ясны. 
что не вызывали колебашй при выработкЪ программы религюзныхъЪ 
здашй. Христанство не было релимей однихъ посвященныхъ, и его 
нуждамъ не отвфчали тесные, замкнутые храмы; призывая безъ раз- 
личя всю паству на религюзныя торжества, ему были необходимы 
обширныя помфщеня. свободныя для доступа всфхъ членовъ об- 
щины: этой программЪ удовлетворялъ планъ гражданской базилики. 
который и былъ принятъ христанскими строителями. 


Что касается. средетвъ для ся выполнешя, то они одновременно 
должны были отвфчать и желанию возможно скорфе ознаменовать 
трумфъ и незначительности тфхъ доходовъ, которыми располагала 
имперя, приближаясь къ упадку. Античный способъ возведешя кон- 
кретныхъ сводовъ уже не могъ болфе примфняться: создавшись въ 
эпоху, когда римляне достигли вершины своего могущества, онъ су- 
ществоваль на всемъ протяжении императорскаго перюда благодаря 
извЪстной организащи рабочаго класса и благодаря режиму центра- 
лизащи, связующая сила котораго уже начала ослабЪвать. И хрис- 
1ане обратились не къ тому типу сводчатыхъ базиликъ. примфромъ 
котораго можетъ служить базилика Максенщя. а избрали моделью 
базилику съ деревяннымъ покрытлемъ: общимъ типомъ ихъ хра- 
мовъ были зданйя съ деревянной крышей, поддерживаемой рядами 
аркадъ. 


Эпоха формировашмя христанской архитектуры совпадаетъ 
съ первыми нашествями варваровъ, подъ давленемъ которыхъ со- 
вершается процессъ распаденя Римской импери. Едва протекло 
цвадцать лЪтъ послЪ побфды христанства. какъ римское государ- 
ство расчленяется. и на его мстЪ создается двЪ имперши: Запад- 
ная имперя, которой съ трудомъ удается продлить существоване 
въ течене полутора вЪковъ. чтобы рушиться въ эпоху великаго 
переселеня народовъ; и Византййская имперя, просуществовавшая 
еще десять вЪковъ. 


Западная импер1я, самое существоване которой каждый день 
возбуждало сомнфвя, ничего не вводитъ новаго: базилики Гоноря 
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будутъ таюя же, какъ базилики Константина, и тая же будутъ 
базилики, возведенныя въ средне вфка на развалинахъ древняго 
Рима. 


Лишь одна Восточная империя. боле защищенная отъ наше- 
стый и пользовавшаяся сравнительнымъ благосостоянемъ. обла- 
даетъ необходимыми средствами, чтобы приступить къ .созданю но- 
вой архитектурной школы. Прогрессъ исходитъ изъ азатскихъ или 
греческихъ провинщй; онф создаютъ всю систему сводчатой кон- 
струкши, которая не нуждается въ масс матерлаловъ и не тре- 
буетъ такой затраты рабочей силы, какъ это было необходимо для 
конкретной системы предыдущаго перюда; онф принимаютъ форму 
свода, почти чуждую искусству Римской империи, —куполъ на па- 
русахъ,—и, наконец». главным образомъ разрабатывают” и возво- 
дятъ въ систему приемы кладки безъ помощи кружалъ. 


Но не существуетъ ни одного нововведеня. которое не имфло 
бы связи съ прошлымъ,—и эта хрисманская архитектура Востока 
черпаетъь свои принципы изъ древнфйшихъ традищй Азши. а связь 
между нею и т5ми архитектурными школами, откуда она беретъ 
начало, устанавливаетъ восточная вЪтвь римскаго искусства. 


ИзслЪдуя памятники Римской имперши. мы видфли, что искусство 
на всемъ ея необозримомъ пространствЪ никогда не обладало той 
однородностью, которую ему слишкомъ охотно приписываютъ: рим- 
ское единство касалось только области управления. 

Подъ этимъ внфшнимъ единствомъ какь учрежденя и какъ 
самый языкъ, такъ и премы искусства носили различный. отъ одной 
провинщи къ другой, характеръ; и эти разновидности учрежденй, 
языка и архитектуры группировались въ дв болышя школы. отвЪ- 
чавпия дЪленю империи на гречесюя и латинсюя провинщи, кото- 
рое существовало всегда и которому распадеше римскаго государ- 
ства на двЪ имперши, въ общемъ, давало лишь санкщю закона. 


Въ моментъ великаго переселения народовъ. Западная импер!я 
рушится. и вмЪстЪ съ нею угасаетъ западное искусство; этой уча- 
сти избфгла лишь Византйская имперя, и ей удается поддержать 
свои собственныя архитектурныя традиши и не только сохранить 
ихь, но даже, освободившись отъ вмяшя Запада, развить ихъ, при- 
дать имъ большую самостоятельность. 

Въ то же время наблюдаются слфдуюция явлешя: при сопри- 
косновенши съ сассанидской цивилизащей, процвЪтающей въ Перси, 
сюда проникаютъ восточные премы конструкщи; на почв М. Ази, 
куда караванная торговля приноситъ произведешя и идеи изъ глу- 
бины Азш, совершается процессъ смяшя римскихъ, греческихъ и 
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персидскихъ элементовъ: друме центры азлатской торговли созда- 
ются въ сирйской провинщи, затфмъ въ Армеши, гдЪ непосред- 
ственно оказываетъ вляне сассанидское искусство, и, наконецъ. и 
притомъ главнымъ образомъ, въ Константинопол$, сдфлавшемся 
центромъ тогдашняго м!ра. 

Повсюду проникаютъ и акклиматизируются персидские прин- 
ципы конструкщи безъ кружалъ; и изъ ея премовъ, измфнившихся 
согласно средствамь и мЪстнымъ традищямъ, зарождаются архи- 
тектурныя школы, главную особенность которыхъ составляетъ ку- 
полъ, и высшимъ созданемъ которыхъ является св.-Софля въ Кон- 
стантинополЪ. 


Существовало мнфне, что визанийское искусство впервые про- 
явилось въ св.-Софти Константинопольской, ранфе же христанская 
архитектура Греческой импери якобы сливалась съ латинской ар- 
хитектурой, типъ которой представляетъ базилика съ деревяннымъ 
покрытемъ. Въ дфйствительности же отъ базилики съ крышей 
совершается медленный процессъ перехода къ храму, покрытому 
куполомъ; идалЪфе намъ предстоитъ прослфдить этотъ долмй путь, 
изслЪдовать попытки, которыми отмфчаются главнЪйние промежу- 
точные пункты, и описать многочисленныя рЪшеня, гдф вырази- 
лось общее усише въ различныхъ областяхъ христанскаго Востока. 


КОНСТРУКТИВНЫЕ ПРШЕМЫ. 
1.— СТРОИТЕЛЬНЫЕ ПР!ЕМЫ НА ЛАТИНСКОМЪ ЗАПАДЪ. 


На ЗападЪ возводятся почти исключительно базилики, элементы 
которыхъ ограничиваются ст$нами. аркадами и крышами. 


Сттъна.—При ихъ незначительной толщин ст$ны уже нельзя 
было бы возводить простымъ способомъ—изъ перемежающихся слоевъ 
камня и раствора: такя конкретныя сооруженя своей прочностью 
обязаны лишь ихъ массивности. И римляне. даже въ лучпия эпохи, 
остерегались примФнять этотъ способъ въ частныхъ постройкахъ. 
съ ихъ тонкими стфнами: въ Помпеф нами была указана кладка 
изъ грубо обдфланнаго бутоваго камня на толстомъ слоЪ раствора, 
и на извфстныхъ промежуткахъ она выравнивалась рядами изъ 
большихъ кирпичей; именно послЪднйй родъ конструкши дфлается 
обычнымъ на ЗападЪ въ эпоху базиликъ. 


Аркада на колоннахзь.—Офищальная римская архитектура не 
пользовалась аркадами, покоящимися непосредственно на колон- 
нахъ: римская аркада опирается на импосты прямоугольныхъ опоръ, 
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колонна же (т. [, стр. 484) несетъ исключительно декоративную 
роль. Лишь въ ПомпеБ можно указать на одинъ изолированный 
случай, гдЪ аркада опирается на колонны, и также въ Гали имфется 
нфсколько колоннъ, разсчитанныхъ, видимо, на то, чтобы слу- 
жить опорами аркадъ (т. Г, стр. 446 и 609); первое же примфнен!е 
аркады на колоннахъ находится въ Спалато и относится ко време- 
намъ Дюклетана. 


Начиная же съ эпохи базиликъ этотъ премъ распространяется 


и входитъ во всеобщее употреблеше: 
Въ базиликахъ (рис. 1) пяты аркадъ всегда покоятся на аба- 


кахъ капителей (Т). 


Когда колоннада имфетъ видъ (В) архитравной конструкщи, 
то арки существуютъ въ роли разгрузной системы. и антаблеманъ. 
помфщаюпийся между аркой и колонной, приносить значительную 
пользу. какъ связь, уничтожающая дйстве распора. 

Иногда антаблеманъ замфняютъ рядами балокъ, и эти деревян- 
ныя связи оставляютъ незамаскированными. 


Иногда колоннаду прерываютъ устоями такого вида. какъ Р 
на рис. 2. 


Во всякомъ случа обращаютъ внимаше на уничтожене рас- 
пора, для чего ряды аркадъ заканчиваютъ эперонами С и, слФдуя 
античному приему, помбщаютъ ихъ всегда внутри здавя. 


воды абсидз и покрытие нефовё.—Въ базиликЪ единственная 
сводчатая часть—абсида, и неизмфнно она покрывается полукупо- 
ломъ, который не требуетъ кружалъ. 


Въ т. [ (стр. 461) были описаны фермы въ базиликЪ с.-Паоло- 
фуори-ле-Мура. гдЪ выразились традиши римскаго плотничнаго 
искусства; рис. 3 показываетъ ихъ примфнене къ базиликЪ: 
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На боковыхъ нефахъ крыша односкатная; на главныхъ же не- 


фахъ она двухскатная, и фермы ея имфютъ ту особенность. что 
связь работаетъ на растяженте. 


Въ базиликЪ с.-Паоло-фуори-ле-Мура было указано отсутствие 
деревянной обрЪшетки и существоваше вдоль конька легкой ка- 
менной ст$ночки, служащей преградой распространению пожара. Въ 
другихъ базиликахъ мЗры предосторожности были разработаны еще 
полнфе: въ базиликЪ с-та Прасседе черезъ каждыя три фермы на- 
ходятся арки, тимпаны которыхъ несутъ обрЪшетку; и эти арки, 
которыя позднфе встрфтятся въ базиликЪ санъ-Минтато-аль-Монте, 
въ соборЪ Модены и др., первоначально имфли тимпаны, возвышав- 
пиеся поверхъ крыши (т. 1, стр. 462, рис. 17). 


П.—-ВИЗАНТ!ИСК1Е СТРОИТЕЛЬНЫЕ ПР!ЕМЫ. 


СтЪны византйскихь зданй отличаются отъ стфнъ въ запад- 
ной архитектурЪ одной особенностью. которая переносить насъ къ 
древнфйшему перюду  архитектуры,—а именно: въ большей части 
ихъ, какь и въ микенскихъ стфнахъ (т. 1, стр. 199), галожены про- 
дольныя и поперечныя связи. 


Каменныя стЪны сложены на растворф изъ извести и песка, 
къ которому обыкновенно прибавлена толчоная черепица; и въ то 
время, какъ на ЗападЪ сводчатая конструкщя перестаетъ примЪ- 
няться, она продолжаетъ господствовать въ Греческой империи. 


Такъ же, какъ и римляне. византийцы въ принцип не допу- 
скаютъ совмфщеня деревянной крыши и свода: сводъ составляетъ 
покрыте зданшя. и черепица укладывается непосредственно на него. 

Лишь какъ исключеня, можно указать нЪсколько легкихъ сво- 
довъ (св.-Виталй и баптистермй въ РавеннЪ), защищенныхъ кры- 
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шей; вообще же византйскй сводъ представляеть каменную чашу 
(скорлупу), поверхъ которой, на смазкф и забуткЪ, укрЪпляются 
черепицы. 


ВИЗАНТТЙСК1Е СВОДЫ. 


Византийские своды, какъ и персидске. исполнялись. насколько 
то было возможно, безъ помощи вспомогательныхъ сооруженй; ар- 
мянская же и сирйская школы, которыя почти исключительно поль- 
зуются камнемъ, принуждены довольствоваться преимуществами кон- 
струкщи безъ кружалъ лишь въ одномъ случаъ—въ примфнеши къ 
куполамъ. 

Но византйская школа, въ узкомъ смыслЪ этого слова, кото- 
рая систематически пользуется кирпичомъ. возводитъ свои своды 
непосредственно надъ пролетами, и въ число античныхъ персидскихъ 
сводовъ она вводитъ въ употребленше новые типы. а именно: 


1, — Крестовый сводъ, который персами никогда не употре- 
блялся; 


2, —Куполь на парусахъ въ формЪ сферическаго треугольника, 
вмфсто купола на коническихъ парусахъ, единственнаго, извЪстнаго 
у персовъ (т. Т, стр. 110). 


«.— Норобчатый св0д5 безь нружаль. — Въ отношении обычной 
структуры византйске коробчатые своды вполнЪ походятъ на пер- 
сидске своды этой формы (т. 1, стр. 108); даграммы на рис. +4 по- 
могутъ напомнить приемы кладки. 


Первый отрфзокъ получается при помощи раствора. которымъ 
кирпичи удерживаются на мЪфстЪ, приложенными къ щековой стънЪ. 


Слдующце затфмъ отрфзки идутъ одинъ за другимъ, какъ бы 
постепенными наслоенями. 

Разрфаъ А относится къ тому случаю, когда сводъ выложенъ 
плоскими и вертикальными отрЪзками; 
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РазрЪзъ В—когда, чтобы увеличить устойчивость кирцичей, 
отрЪзкамъ даютъ наклонъ; 
Разрфзъ С —когда отрфзкамъ даютъ коническую форму. 


б. — Нрестовые своды, выложенные отрозками.—Для крестовыхъ 
сводовъ византйцы пользуются кладкой изъ коническихъ отрЪфзковъ 
(деталь С), и рис. 5 показываетъ способъ ея примфнения. 


ОтрЪзки исполняются въ томъ порядкЪ, какъ они отмфчены 
буквами на рисункЪ (А, В, А', В'). и кладка ведется съ перевязью 
рядовъ. 

Перспективный рисунокъ М показываетъ сводъ незакончен- 
нымъ—въ тотъ моментъ, когда выложено лишь нЪсколько крайнихъ 
отрфзковъ; деталь > указываетъ расположене кирпичей въ замкф. 


При описанномъ методф нельзя и предположить, что сводъ 
получается перес5чешемъ двухъ цилиндрическихъ коробчатыхъ сво- 
довъ: такъ, чтобы въ значительной степени облегчить описыване 
кривыхъ въ пространств и въ то же время достигнуть большаго 
подъема свода, византийцы часто прим$няютъ способъ образоватя 
свода, указанный на рис. 6, №: 


Начальныя данныя свода: планъ (квадратный или прямоуголь- 
ный) и подъемъ свода (стрЪлка). Чтобы имфть возможность описы- 
вать непосредственно въ пространств съ помощью одной воробы 
(бечевы) вс кривыя, необходимо всфмъ вертикальнымъ швамъ дать 
правильную дуговую форму: длагональная арка представляетъ часть 
окружности, рамусъ которой, К, опредфляется данной высотой, а 
четыре лотка свода, Р. являются плоскостями вращения. 


И: ен Ик 2 И 


Изъ этого способа построеня вытекаеть вспарушенный сводъ 
профиль котораго—кривая ЕК— поражаетъ на первый взглядъ стран- 
ностью своей формы: всф крестовые своды въ св.-Софи имЪютъ и 
это вспарушеше и эту точку Г. изгиба профиля. 


в. Парусные своды, выложенные отрьзками.—Представимъ себЪ, 
что вспарушенность свода № постепенно возрастаетъ; въ’ тотъ мо- 
ментъ, когда подъемъ свода въ замкф достигаеть полудагонали 
прямоугольника въ планЪ, то изгибъ К исчезаетъ, и четыре лотка, 
только что раздфленные острыми ребрами, теперь сливаются въ одну 
строго сферическую поверхность; отсюда вытекаетъ. что парусный 
сводъ Т является одной изъ разновидностей византйскаго крестоваго 
свода. 


Такимъ образомъ мы видимъ, что въ употреблеше входитъ, какъ 
одинЪ изъ вар'антовъ крестоваго свода, который никогда не при- 
мЪнялся у персовъ. другой типъ, чуждый персидскому искусству.— 
парусный сводъ: сводъ на парусахъ въ формЪ сферическаго тре- 
угольника составляетъ одну изъ существенныхъ особенностей ви- 
зантийскаго искусства; персы же какъ въ древности. такъ и теперь 
не прим$няли иныхъ сводовъ, кромф коробчатыхъ и купольныхъ на 
коническихъ парусахъ (на тромпахъ). 


Одинъ изъ древнЪйшихъ, съ опредфленной датой, примфровъ 
паруснаго свода находится въ тртумфальной арк въ Салоникахъ, 
которую Кшсй въ своемъ изслфдоваши безъ колебаня относитъ къ 
эпох Константина. 


ТФ основания. на которыхъ примфнялся каждый изъ этихъ двухъ 
типовъ свода, парусный и крестовый, лучше всего можно просл%- 
дить на боковыхъ галлереяхъ св.-Софи: здЪсь ясно видно, чЪмъЪ 
именно руководились византийцы, останавливаясь на томъ или дру- 
гомъ изъ нихъ. Боковыя галлереи храма—въ два этажа (рис. 7). Въ 
первомъ этаж, А, чтобы избЪжать увеличен1я общей высоты храма, 
необходимо было примфнить болфе плоске своды, и. дфйствительно, 


О 


первый этажъ перекрытъ крестовыми сводами; въ верхнемъ же этажЪь 
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галлереи, В, гдЪ ничто не мшаегъь подъему сводовъ, примЪнены 
парусные своды. 


,.— Оферическае своды, выложенные кольцами.— Наряду съ только 
что описанной структурой отрфзками, визанийцы примфняли къ 
сферическому своду на парусахъ кладку кольцевыми рядами (рис. 8); 
въ этомъ случаБ каждый рядъ имфетъ видъ отрЪфзка опрокинутаго 
конуса съ вертикальною осью. 

З 


] 
7} 
Ясно, что исполнене безъь кружалъ этихъ коническихъ колецъ 
будетъ тфмъ легче, чфмъ: 


|—Меньше будеть наклонъ образующихъ къ горизонтальной 
лини: 

2, - Чфмъ большую вогнутость будеть имфть сферическая но- 
верхность, къ которой примЪненъ этотъ способъ. т.-е. чфмъ короче 
будеть ращусъ. 


Чтобы уменьшить въ коническихъ кольцахъ наклонЪ образую- 
ЩИХЪ. визанййцы рЪшительно порываютъ съ обычным премомъ — 
направлять образуюция къ центру кривизны: 


Вместо того, чтобы давать этимъ горизонтально-наклоннымъ 
швамъ радальное направлеше. В, ихъ ведутъ подъ такимъ наклономъ, 
какъ, напр., Г, (рис. 9). 


Чтобы увеличить кривизну верхней заканчивающей чашки 
(скуфьи), ей даютъ полусферическую форму (рис. 9, А) и тфмъ на- 
рушаютъ согласоваше между ней и парусами. 


НОР НОЯ 15 


Благодаря такому пруему достигается возможность сдЪлать окна 
у основантя полусферы А, что не вяжется ни съ формой ни струк- 
турой свода, представленнаго на рис. 5. 


И даже можно отдфлить скуфью отъ парусовъ цилиндриче- 
скимъ барабаномъ съ окнами,—пртемъ. получивиий, дЪйствительно. 
преобладане, начиная съ 1Х в$ка. 


Въ тЬхь визанийскихъ памятникахъ, которыхъ коснется даль- 
нЪйшее изслЪдоване, намъ встрфтятся примфры всЪхъ этихъ разно- 
видностей купола. 


9.— Купол на коническихь парусахэ.—Наконецъ, около ХГ вЪка 
визанийцы иногда заимствуютъ у персовъ систему коническихъ па- 
русовъ, занимающихъ менЪе высоты. Но визанйске коническе па: 
руса. расположенные въ четырехъ углахъ купола, не имфютъ ничего 
общаго съ персидскими, кромф основного принципа: они предста- 
вляютъ не что иное, какъ небольшие парусные своды (сводъ типа Т. 
рис. 6), разрфзанные по д!агонали; рис. 9. В, позволяеть точнЪе 


судить объ ихъ видЪф. 


е.— (собые виды куполовз.—Помимо уже указанныхъ, обычныхъ 
премовъ кладки. существуетъь нфсколько мфстныхъ премовъ кон: 
струкщи сферическихъ сводовъ (рис. 10): 


10 


А,—Сводъ состоитъ изъ цфлаго ряда арочекъ, подымающихся 
этажами (чешуйчатый сводъ); такъ былъ исполненъ въ [\ вЪкЪ куполъ 
верхняго зала въ гробниц Дтоклетана (Спалато). 


В (Аеонъ),—Ряды кирпичей замфнены рядами желобчатыхъ чере- 
пицъ, которыя какъ бы сцфилены одна съ другой; каждая группа изъ 
_ двухъ рядовъ образуетъ неразрывную цфпь, и куполъ не развивает 
распора. 

С (баптистерй и св.-Витамй въ РавеннЪ).—Куполъ исполненъ 
изъ глиняныхъ продолговатыхъ сосудовъ, вложенныхъ концами одинЪ 
въ другой и описывающихъ отъ основанмя свода до его вершины 
непрерывную спираль; этотъ сводъ помимо своей легкости предста- 
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вляетъ тЪ преимущества, что, подобно предыдущему, обладаетъ сцЪ- 
плешемъ и не развиваетъ распора. Сосуды той же формы, но упо- 
требленные, какъ въ обычномъ сводЪ. т.-е. клиньями, прим нялись 
уже въ римской архитектурЪ Африки (т. 1, стр. 457). 


Существенную особенность этихъ различныхъ сводовъ соста- 
вляетъ то, что они разсчитаны на возведене безъь помощи кружалъ. 
Если же въ р$Ъдкихъ случаяхь кружала и примфнялись въ кладкЪ 
сводовъ, то лишь въ тЪхъ провинщяхъьъ Визанмйской империи, ко- 
торыя богаты строевымъ лЪсомъ. Крипта въ гробниц Дюклетана 
(Спалато) еще сохранила отпечатки тЪхъ кружалъ, которыя послу- 
жили формой для покрывающаго ее свода. На Аеонф встрЪчается 
н-сколько случаевъ коробчатыхъ сводовъ. сложенныхъ по кружа- 
ламъ, а также крестовыхъ сводовъ изъ кирпича, исполненныхъ клин- 
чатой кладкой; но въ послЪднемъ случаЪ кладка кирпичей вдоль 
стрЪлокъ представляется настолько же неудачной и сложной. на- 
сколько естественно и просто было бы исполнить ее при системЪ 
отрЪзками. 


Что касается конкретныхъ (искусственно-монолитныхЪъ) сво- 
довъ. которыми пользовались римляне. тоони выходятъ совершенно 
изъ употребления. 


Между римскими и византийскими сводами имфется коренное 
различе въ самомъ принципЪ: существенную особенность первыхъ 
составляетъ то, что они исполнялись литьемъ, визанийске же 
кладкой. Первые своды представляютъ искуственные монолиты изъ 
мелкаго камня, вторые же сложены правильной кладкой, иногда съ 
облицовкой, иногда безъ нея; одни требуютъ основного ядра -кру- 
жалъ, друге исполняются по кружаламъ лишь въ совершенно исклю- 
чительныхъ случаяхъ и отв$чаютъ стремлению восточныхъ народовъ. 
никогда ихъ не покидавшему, — возводить своды непосредственно въ 
пространствЪ, безъ кружалъ. Именно здфсь лежитъ коренное 
отличе византйскихъ методовъ отъ римскихъ, что и приближает 
первые къ азатскимъ традищшямъ Пераи. 


УКРЬПЛЕНТЕ СВОДОВЪ И СИСТЕМЫ РАВНОВЪСТЯ ВЪ 
ПЛАНАХЪ. 


Органы, служацие для укрЪпленя сводовъ, въ визанийской 
архитектурЪ представляютъ тотъ же характеръ, который былъ ра- 
не отмфченъ въ персидской и римской архитектурахъ (т. Т, стр. 
ИТ и 458), т.-е, характеръ внутреннихъ органовъ; употреблене же 
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внфшнихъ контрфорсовъ широко распространяется лишь въ готичес- 
кую эпоху. 


Какъ и римске строители, византийцы насколько возможно 
стараются использовать для укрфплешя сводовъ тЪ же внутреныя 
стЪны, которыя являются необходимыми въ самой композищи здания; 
избЪгать такихъ массъ, которыя служили бы исключительно для 
укрЪпленя сводовъ, и переносить ихъ внутрь здашя — вотъ двЪ 
господствуюния идеи византийской архитектуры. 


Византиске своды имфютъь преимущественно сферическую 
форму, и потому силы распора дЪйствуютъ по всему периметру; слЪ- 
довательно, необходимо, чтобы сводъ былъ укрфпленъ со всЪхъ че- 
тырехъ сторонъ, что и достигается византйцами при помощи той 
или другой изъ комбинащй, представленныхъ на рис. 11: 


Они примфняютъ или ниши (планъ №). или подпружныя арки 
(планъ М), или же сочетаютъ обЪ системы (планъ К). При употре- 
блеви подпружныхъ арокъ они обращаютъ крайнее внимание на то, 
чтобы наружныя ст$ны (А) были отнесены къ вншней лини здания 
и этимъ путемъ включить пилоны С внутрь здашя, что позволяетъ 
использовать всю свободную между ними площадь (5). Часто они 
облегчаютъ угловые массивы С такъ. какъ это указано на рис. 12. 


Премъ М находится въ св.-Софши въ Салоникахъ; св.-София 
Константинопольская представляетъ въ гигантскомъ масштабЪ при- 
мЬнене комбинащи В (рис. 11). 
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Кром$ того, лишь въ очень р$дкихъ памятникахъ не встрЪчается 
такихъ связей, какъ показанныя на рис. 12 (Т), которыя приходятъ 
на помощь пилонамъ, чтобы противодЪфйствовать распору сводовъ. 
Въ то же время эти связи служили защитой противъ землетрясенй. 
столь частыхъ въ странахъ Востока. Въ св.-Софи нашли достаточ- 
нымъ воспользоваться связями лишь до тЪхъ поръ, пока своды не 
были загружены, и затфмъ ихъ выр$зали; но опытъ, повидимому. 
доказалъ, что такая операщя влечетъ за собой опасность, и почти 
всЪ зданя позднфйшаго времени сохранили ихъ связи. 


Ш. — КОНСТРУКТИВНЫЕ ПР!ЕМЫ ВЪ СИР!ЙИСКОЙ, АРМЯН- 
СКОЙ И СЛАВЯНСКОЙ ШКОЛАХЪ. 


Сирийская и армянская школы характеризуются тфмъ, что 
пользуются почти исключительно камнемъ: различе въ матералахъ 
должно было повлечь и замфтное разлище въ строительныхъ ме- 
тодахъ. 


Обитатели скалистой страны, сирйцы уже въ глубокой древ- 
ности строили изъ тесаныхъ камней, положенныхъ на слоф раствора 
(т. Г, стр. 528), и этоть способъ конструкщи, честь созданйя ко- 
тораго, быть можетъ. принадлежитъ имъ, былъ единственнымъ, при- 
мЬнявшимся въ ихъ архитектурЪ. Въ Армеши же. гдЪ р$дко встрЪф- 
чаются известняки, каменная кладка безъ раствора продолжаетъ 
примЪняться и въ средне вЪка. 


Что касается сводовъ. то византйске приемы ихъ кладки не- 
обходимо требуютъ употреблешя кирпича. такъ какъ лишь изъ него 
возможно было возводить отрфзками, безъ помощи кружалъ, короб- 
чатые и крестовые своды. Кирпичъ. которымъ при отсутствии камня 
приходилось довольствоваться въ Константинопол$, сдфлался на- 
столько обычнымъ матераломъ, что визанйцамъ. въ силу привычки 
къ выработавшимся изъ него премамъ, случалось прибЪгать къ кир- 
пичу даже въ такихъ богатыхъ строительнымъ камнемъ областяхъ, 
какъ, напр., Мира въ Лики. Но такое примфнеше кирпича, хотя 
бы и вопреки м$фстнымъ усломямъ, не могло составлять общаго 
явленя, и въ Сирии Армен!и строители вынуждены были обратиться 
къ камню; и такъ какъ въ сводахъ камни большихъ размфровъ нельзя 
удержать при помощи одного раствора даже и временно. то почти 
неизбЪжно приходилось прибЪгнуть къ кружаламъ; изъ дальнфйшаго 
видно. что по крайней мЪрЪ стремились уменьшить издержки на 
НИХЪ: 


О о Я Зав Тир 


а.—СИР1ЙСК!Е СВОДЫ. 


Покрытие плитами по аркадамь.—По поводу римскихъ сооруже- 
ый въ Сирш, мы уже видфли, съ какимъ искусствомъ сирйеке 
строители достигли того, чтобы систему кружаль всего зданя огра- 
ничить одной лишь фермой, на которой послфдовательно возводили 
ряды параллельныхъ арокъ; эти арки (рис. 13, В) несутъ тимпаны, 
а посл5дне —покрыте плитами. Описанная система конструкши при- 
мЪнялась и въ продолжене всего существования Визан’ийской им- 
пери съ тфмъ лишь измфненемъ, что вм$сто плитъ употреблялись 
террасы на деревянномъ накатЪ; и даже въ наше время еще такъ 
строятъ въ ДамаскЪ, [ерусалимф и БейрутЪ. 


(Своды на аркадихь. — ЗамЪнивъ террасу или плафонъ изъ плитъ 
рядами сводовъ, вы получите тотъ тишь (рис. 13, Н) расчлененнаго 
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свода, существован!е котораго указалъ 1Лешаюу въ Пераш эпохи 
Сассанидовъ (т. 1, стр. 112), и примфнеше котораго въ Сирии встрЪ- 
чается часто уже съ начала нашей эры. Примфръ на рис. 13. Н, 
заимствованъ изъ 1ерусалима (въ основаняхъ платформы, такъ наз.. 
Харамъ-эль-!Перифъ). 

Данный премъ позволялъь перекрывать сводами длинныя гал- 
лереи и освБщать ихъ. избЪгая въ то же время затрудневшй, пред- 
ставляемыхъ кладкой крестовых сводовъ. 

Оомкнутый с600д5 и куполь на квадратномь планъ.— Если спо- 
собъ расчленять сводчатое покрыте на ряды небольшихъ сводовъ 
представляетъ прекрасное рьшене задачи для длинныхъ галлерей, 
то, наобороть, его трудно прим$нить къ квадратнымъ планамъ; для 
даннаго случая наиболЪе отвЪчалъ бы сводъ на парусахъ. но сирй- 
ске строители долго колебались воспользоваться имъ. Въ одномъ 
сир!йскомъ памятник 1\У вЪка—преторй въ Мусмйе —мы находимъ 
попытку воспользоваться сомкнутымъ сводомъ изъ бутоваго камня; 
этимъ путемъ избЪжали парусовъ, но зато были необходимы кру- 
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жала, что представляетъ серьезное затруднене въ стран. не имЪю- 
щей строевого л5са. 


Естественно, что рфшене задачи, принятое въ Мусмше, не 
нашло дальнфйшихъ примфнешй, а обратились къ куполу, который 
обладаетъ тЪмъ преимуществомъ, что не требуетъ какихъ-либо вспо- 
могательныхъ сооружен; и, чтобы облегчить кладку, профиль его 
дфлали даже выше того, какой онъ имфетъ въ персидской архитек- 
турЪ (Эзра и др.). 


Остается согласовать куполъ съ прямоугольной формой стЪнъ. 


Обыкновенно сирйске строители [\`и \ вЪковъ довольствуются 
тЪмъ, что въ каждомъ углу укладываютъ ряды плафонирующихъ, 
свЪшивающихся плитъ. на которыхъ и возводится куполъ; согласо- 
ван!е достигается здЪсь не парусами, въ собственномъ смыслЪ этого 
слова, но надвигомъ простой горизонтальной кладки (рис. 14, А— 
Латакийе). 


Уже въ римскую эпоху въ Сирш пытались изъ камня подра- 
жать парусамъ (наприм$ръ.въ Джерашф—т. [. стр. 450); строители 
временьъ Юстин!ана возвращаются вновь Къ этой идеЪ: въ 1еруса- 
лимЪ галлереи, ведупия на платформу Харама, покрыты сводами со- 
вершенно того же типа, какъ купола въ ДжерашЪ. 


Каменные крестовые своды.— Принужденные свойствами матер!ала 
отказаться отъ преимуществъ. представляемыхъ сводами, возводи- 
мыми безъ кружалъ, сирйцы византйской эпохи, повидимому, ши- 
роко пользовались крестовымъ сводомъ изъ нетесанаго камня, хотя 
это и трудно просл$дить по развалинамъ, но свидЪтельствомъ чего 
могутъ служить сохранивиияся традиши. 

Въ [ том (стр. 450) былъ описанъ крестовый сводъ изъ теса- 
наго камня. стр$лка котораго исполнена способомъ „еп ,езасе“; 
этотъ-то сводъ и господствуетъ въ средне вЪфка во всей архитек- 
турЪ Сирии. но его возводили не изъ тесанаго камня и насухо. а 
зъ нетесанаго и на растворЪ. 
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Окончательно этотъ сводъ былъ усвоенъ, повидимому, въ эпоху 
отъ УП до Х[ вфка. Въ конструкшяхъ Юстинйана въ ГерусалимЪ не 
сохранилось какихъ-либо слфдовъ крестоваго свода; въ тотъ же мо: 
ментъ, когда крестоносцы упрочиваются въ Палестинф. они нашли, что 
крестовый сводъ сдфлался вполнф обычнымъ способомъ перекрытия; 
онъ создался, видимо, въ перюдъ матертальнаго процвЪтаня и вЪро- 
терпимости, которыми отличалось господство халифовъ Дамаска и 


Багдада. 


Такъ или иначе, но въ ХИ вЪкЪ крестовый сводъ столь прочно 
укоренился въ привычкахъ сирийцевъ, что ‘крестоносцамъ никогда 
не удалось замфнить его нервюрнымъ сводомъ (съ гуртами). На 
ЗападЪ. уже съ 1120 г. французы стали возводить своды на нервю- 
рахъ, въ Палестинф же, во все время ихъ господства, т.-е. до 1180 г. 
безраздфльно господствовалъ крестовый сводъ, какъ будто этотъ, 
уже совершившийся процессъ для нихъ еще не существовалъ. 

Очевидно такое явлене можно объяснить лишь ТЪМЪ. что въ 
данномъ случа была сдфлана уступка мЪстной строительной прак- 
тикЪ. 

И если бы нужно было фактическое доказательство существо- 
ван!я данной системы до появленя крестоносцевъ, то мы указали бы 
часовню на ГолгоеЪ, которая была включена крестоносцами въ боль- 
шой храмъ св. гроба Господня и которая восходитъ. по мень- 
шей мЪрЪ. къ реставращямъ, исполненнымъ около 1010 г. послЪ 
опустошенй, произведенныхъ халифомъ Гакимомъ. 


Отрильчатые арки и своды в5 Сирш.— СтрЪльчатая форма арокъ, 
которая византйской, въ тБсномъ смыслЪ этого слова, школой ни- 
когда не примЪнялась, восхоцить въ Сири ко временамъ римлянъ 
(т. 1, стр. 446); въ обычную практику она входитъ около ХГ вфка. 

Въ ГерусалимЪ, въ тЪхъ частяхъ ротонды Эль-Сахра, которыя 
относятся къ Х! вЪку, арки полуциркульной формы. 

Въ ХП вЪкЪ, когда крестоносцы усвоиваютъ крестовый сирй- 
сюй сводъ. то вмфстЬ съ тфмъ они исключительно пользуются и 
стрфльчатой формой, —настолько прочно она вошла въ м$Ъстныя при- 
вычки, тогда какъ ихъ современники на ЗападЪ еще придерживаются 


полуциркульной формы. 


Сирйсюе стрЪльчатые арки и своды описываются лишь изъ 
двухъ центровъ, двумя дугами равнаго д!аметра. 

Въ статическомъ отношени они представляютъ то преимуще- 
ство, что даютъ меньший распоръ сравнительно съ полуциркуль- 
нымъ сводомъ; сверхъ того, они менфе обременяютъ кружала и 
могутъ исполняться съ меньшими затратами на вспомогательныя 


сооружения. 
2* 
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Стрфльчатая форма распространяется прежде всего въ обла- 
стяхъ. находившихся подъ втянемъ Перси, но гдЪ, вмЪ$сто кириича, 
пользовались камнемъ. 

Сооружая изъ камня, сирйцы стремятся воспользоваться тЪми 
выгодами въ отношеши устойчивости. которыя представляютъ своды 
высокаго подъема; но, чтобы воспроизвести въ камнф кривую пер- 
сидскихъ сводовъ. имъ пришлось бы м$вять форму камней при ка- 
ждомъ изм5неши радтуса; замнивъ же овальную форму стр$льчатой,, 
этимъ путемъ устраняется указанное осложнене: въ аркахъ. опи- 
санныхъ изъ одного центра, однимъ радусомъ, всЪ клинья свода 
можно вытесать по одному шаблону. 

Такимъ образомъ сирййская стрфльчатая форма арокъ и сво- 
довъ является какъ бы эквивалентомъ овальныхъ высокихъ сводовъЪ 
Перси, или, другими словами, здфсь персидская арка приспособлена 
къ особенностямъ каменной конструкщи. Все вышеизложенное объ- 
ясняетъ и азлатское происхождене стрфльчатой формы и ея упо- 
треблене въ тЪхъ областяхъ. гдЪ, какъ строительнымъ матерлаломъ, 
пользуются камнемъ. 


0. АЛРМЯНСКТЕ СВОДЫ. 


Стръльчатые своды в5 Армеши.—Если стрфльчатая форма изъ 
двухъ центровъ представляетъ естественную форму для высокихъ ка- 
менныхъ арокъ. то именно въ Армени она была какъ нельзя 6б0- 
лЪе умфстна; дЪйствительно, она и была здЪфсь усвоена и, очень 
вЪроятно, въ то же время, какъ вошла въ обычную практику 
въ Сирш; появлеше ея относится къ эпохЪ собора въ Ани (около 
1010 г.), до того же времени армянския арки были или полуциркуль- 
ной или подковной формы (Дигуръ, Узунларъ, Кутаисъ и пр.). 


Ноническй куполь. — Армянсюй куполъ (рис. 15) имфетъ видъ 
конуса, покоящагося на цилиндрическомъ барабан и далЪе-—на нпа- 
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русахъ. Обыкновенно паруса византйскаго типа, въ формЪ сфери- 
ческаго треугольника, что свидфтельствуеть о той связи съ Кон- 
стантинополемъ, которая дБлаетъ изъ армянской архитектуры смЪ- 
шанное искусство—полуперсидское. полувизанйское. 


Что же касается столь характерной формы, то она оправды- 
вается, какъ и стрзльчатая форма арокъ. преимуществами ея для 
каменной кладки. Если сферичесюй куполъ легко исполнить изъ 
кирпича, то, наоборотъ, кладка его изъ камня влечетъ за собой 
серьезныя затруднешя, вслфдстые сложной разр$зки камней, и, 
кромЪ того. она требуеть въ верхней части кружалъ. Преимуще- 
ство конической формы состоитъ прежде всего въ упрощенши раз- 
рЪзки и, затЪмъ, главнымъ образомъ въ томъ, что позволяетъ стро- 
ить безъ кружалъ; когда конусъ имфетъ сравнительно высокую форму, 
то для удержашя свЪшивающихся камней достаточно треня, и 
кладка купола вызываеть не боле затрудненй, чфмъ вертикаль- 
НыЫхХЪ СТЪНЪ. 


Этотъ. крайне удачный профиль имфютъ армянские купола, воз- 
веденные отъ 'Х до Х! вЪка. Изъ Арменш, распространившись за 
предЪлы Кавказа, описанный типъ купола перейдетъ въ руки сель- 
джуковъ; и въ силу одной изъ тьхъ погрфшностей, которыми отм$- 
чаются искусства второй руки. сельджуки будутъ воспроизводить 
его изъ кирпича на всемъ протяжении подчиненной имъ области, 


отъ Конш до Никеи. 
16 


Нервюрный сводь.—ОтмЪтимъ также употреблеше свода изъ от- 
дфльныхъ лотковъ, сложенныхъ на сфти нервюръ (гуртовъ); примфръ 
такого свода на рис. 16, заимствованный изъ армянской часовни 
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въ АкпатЪ, относится къ Х вЪку; онъ исполненъ совершенно въ 
томъ же духЪ, какъ и сводъ михраба въ КордовЪ: очевидно, и тотъ 
и другой имфютъ связь съ какой-либо общей моделью. 


6. СВОДЫ СЛАВЯНСКОЙ ШКОЛЫ. 


Этоть родъ сводовъ-—изъ отдфльныхъ лотковъ на нервюрахъ, — 
встрЪчается, но нЪсколько позже, и въ нфкоторыхъ здашяхъ ду- 
найскаго бассейна, въ частности—въ ДрагомирЪ. 


Часто употребляется въ славянской архитектурЪ арка и киле- 
видной формы. 


Наконецъ. обычную форму купола на парусахъ представляютъ 
примфры его на рис. 17: 


Въ квадратъ основаня, АВС.., вписанъ квадратъ ОЕ.., и четыре 
угла М покрыты сводами подъ 45°, представляющими настояцие па- 
руса. Паруса въ форм коробчатаго свода принадлежатъ спещально 
славянской школЪ. но, къ удивленю. этотъ простфйпий среди дру- 
гихъ типъ не распространяется вн границъ этой какъ бы коло- 
ши византйскаго искусства, и прим$нене его, какъ обычное. не 
восходитъ далфе ХУ вЪка. 


Наконецъ, иногда барабанъ купола дЪлается ажурнымъ. съ от- 
верстями. при помощи поднимающихся этажами арокъ., такъ что 
пяты одного ряда арокъ покоятся на замкахъ арокъ другого ряда; 
нкоторыя изъ церквей Москвы представляютъ примфры этой изящ- 
ной структуры. 
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ФОРМЫ. 


Разсматривая памятники византийской архитектуры въ отноше- 
ни формъ. мы найдемъ, что они дфлятся на дв, рЪзко обосо- 
бленныя группы, —восточную и западную. Также и среди восточныхъ 
школъ мы откроемъ глубоюя различя, такъ какъ однф изъ нихъ 
строять изъ кирпича и нуждаются въ накладныхъ украшеншяхъ, 
друмя же строятъ изъ тесаваго камня и могутъ пользоваться 
скульптурной обработкой плоскостей. 

Убранство въ византйской школф, въ узкомъ смысл этого 
слова, будетъ представлять облицовку, а въ Сири и Армении бу- 
детъ строго архитектурнаго характера. 

Что касается Запада, то въ отношен!и убранства онъ будетъ 
пользоваться или приемами, удержавшимися въ немъ отъ римскаго 
искусства, или же т$ми, которые онъ заимствуетъ съ византййскаго 
Востока. 


АРКАДА. 


Господствующимъ декоративнымъ мотивомъ во времена Визан- 
тйской империи является_аркада_на_колоннахъ; формы же ея зна- 
чительно изм$няются по различнымъ провинщямъ: 


Латинская аркада иметь полуциркульную форму и лишь 
изрЪдка съ повышеннымъ центромъ; подковная форма арокъ встрЪ- 
чается и въ Сирии. въ такихъ р$дкихъ здашяхъ, какъ, напримЪръ. 
церковь въ Дана, и въ Армени, въ декоративныхъ аркатурахъ; 
стрфльчатая арка, какъ было указано, появляется въ Армеши къ 
Х! въку. а въ Сир длается обычной съ эпохи крестоносцевъ. 


Во всЪхь архитектурахъ, прим5няющихъ кирпичъ. аркада въ 
разрфзЪ прямоугольной формы. 


Слфдующе далфе рисунки (отъ 24 стр. до 27) представляютъ 
примфры аркадъ, заимствованные изъ различныхъ школъ: 


Въ византйской школЪ внфшняя лишя аркады обыкновенно 
обрисовывается лентой изъ кирпича. 

Въ мраморной облицовкЪ св.-Софли эти ленты кирпича зам$- 
нены профилированнымъ архивольтомъ, который сгибается и дЪ- 
лается горизонтальнымъ на высотЪ пятъ. 


Сирйская архитектура. строящая изъ камня, систематически 
примЪняетъ подобный архивольть съ мулюрами, но клинья арки 
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сохраняютъ прямоугольное сЪчене; и лишь одна армянская школа 


профилируетъ свои аркады и для клиньевъ свода примфняетъ сЪче- 
не въ формЪ вала. 


КОЛОННА. 


Латинская школа--Античныя колонны служили опорой лег- 
кому антаблеману; въ византийской же архитектурЪ она дФлается 
опорой аркады (т. 1, стр. 446}. Е 

Въ западной школЪ строители почти всегда довольствуются 
т$мъ, что пользуются взятыми изъ языческихъ памятниковъ колон- 
нами; и, не заботясь установить какой-либо переходъ между капи- 
телью и аркадой. они непосредственно опираютъ аркаду на самую 
капитель (баз. с.-Паоло-фусри-ле-Мура. св.-Агнесы и др.). 


Византийская школа. Но эти колонны, съ недостаточно широ- 
кими капителями, мало отвЪчали ихъ новой роли: 

Когда классическая капитель служитъ опорой аркады. то обык- 
новенно для этой цфли ея верхняя плоскость оказывается недоста- 
точной, и, кромЪ того, послЪдняя строго квадратной формы.а между 
тфмъ аркада. когда несетъ на себЪ стЪны значительной толщины, 
должна имЪть въ пятахъ продолговатое сБчеше. 

Выходомъ изъ этого двойного затруднемя служить подушка 
Т, и формы и роль которой поясняютъ слЪдуюние далЪе рисунки. 
Подушка Т является слфдстыемъ новой роли колонны -— служить 
опорой аркады, возникаегь вмЪстЪ съ этимъ мотивомъ и лишь въ 
визанЙской архитектурЪ находитъ систематическое примфнеше. 


Византйцы дфлаютъ и еще одинъ шагъ виередъ: не покидая 
формъ. вытекающихъ изъ ордеровъ (рис.1,С), они создаютъ (рис.1. 
А и В, и рис. 2) типъ капители, еще боле приспособленный для 
несеня тяжести: 


Массивная по пропорщшямъ капитель въ большинств»Ъ случаевъ 
иметь форму полушара (рис. 2, В), обрЪзанную четырьмя верти- 
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кальными плоскостями; ея верхняя плоскость квадратной формы, а 
переходъ къ ней отъ продолговатой формы пятъ аркады достигается 
косымъ срфзомъ подушки. 

Чтобы ‚распредЪлить давлене на большую поверхность. подъ 
колонной обыкновенно устанавливается пьедесталъь кубической 
формы. 


Стержень колонны дБлается по возможности изъ монолита. 
Чтобы обезпечить равномфрное распредЪлене давленшя въ обоихъ 
концахъ колонны, иногда вкладывают» свинцовыя прослойки. и такъ 
какъ свинецъ подъ тяжестью могъ бы сплющиться и быть выдав- 
леннымъ, то для предупреждения этого примфняются обручи Г. При- 
мЬры капители на рис. 2 заимствованы: первый изъ св.-Витамя, 
второй изъ св.-Софи, 


Пристфнная колонна, которая будетъ служить въ романскихъ 
архитектурахъ Запада опорой для подпружныхъ арокъ, кажется, не 
примфнялась въ константинопольской школЪ. 


Сирйская и армянская школы.—Тогда какъ въ Константино- 
пол строители стремятся скрыть, стушевать пяты подпружныхъ 
арокъ, въ Сири и Армеши проявляется обратная тенденшя, что мы 
найдемъ въ нашемъ (французскомъ) романскомъ искусствЪ, т.-е. 
арки выдфляютъ съ самаго основашя, и когда пильеръ долженъ 
нести пучокъ арокъ, то его расчленяютъ соотвЪтственно числу по- 
слЪднихъ. 
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Прист$нная колонна существуетъ и въ Армении, а рис. 3. В, 
даеть одинъ изъ примфровъ, заимствованный изъ Сирш, и гдЬ 
пильеръ расчленяется, такъ сказать, въ пучокъ пилястръ. 


А 


Обычное убранство капители въ сир!йской архитектурЪ предста- 
вляетъ подражане античному кориноскому ордеру (Золотыя ворота 
въ ГерусалимЪ и др.). Арменя примфняетъ капитель шаровидной 
формы (рис. 3, А). типь которой удержится навсегда въ славян- 
ской архитектурЪ, впадая здЪсь въ преувеличения. 


ОКОННЫЯ ОТВЕРСТ!Я, КАРНИЗЫ И ПЛОСКОСТИ СТЪНЪ. 


Окна обыкновенно имЪютъ видъ парныхъ аркатуръ, раздЪ- 
ленныхъ колонкой съ абакой (рис. 4, В). Пролеты ихъ большею 


частью оставляютъ незакрытыми. иногда же, какъ. напр., въ св.-Со- 
фи. въ нихь вставляютъ мраморныя съ отверсмями плиты, задер- 
живаюция теченя воздуха. Иногда въ вырЪзки мрамора инкрусти- 
руются куски прозрачнаго камня. 


Формы. ЭТ 


Убранство визанйскихъ фасадовъ ограничивается лишь тфми 
украшениями, которыя можно получить изъ комбинашй кирпича 
(рис. 4, В): зубчатые карнизы изъ кирпича, положеннаго постелью 
и подъ угломъ; гладюя или зубчатыя полосы изъ кирпича, охваты- 
ваюпия поверхъ архивольты отверстий. 


Начиная съ Х|! вфка также часто пользуются чередованемъ 
рядовъ изъ бЪлаго камня и фризовъ изъ краснаго кирпича; въ случаЪ 
нужды (деталь А) прибфгаютъ къ инкрустированю черепицы въ 
толстый слой раствора красноватаго тона. Въ Константинополф на фа- 
садЪ здан!я, такъ наз. Текфуръ-Серай. на ряду съ инкрустащей тер- 
ракоты примЪнены зеленыя кафели. 


Въ общемъ, какъ и на всемъ Восток, богатствомъ убранства 
отличаются лишь внутренности зданй. и единственно школы Сири 
не слБдуютъ этому правилу. Рис. 5 даетъ примЪръ сирйской обра- 


А К 


ботки фасадовъ. гдЪ полоса мулюровъ обходитъ вокругъ пролетовъ 
и связываетъ ихъ. 
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Въ Армени этотъ декоративный мотивъ — профилированныя 
полосы —сочетается со скульптурными украшен1ями, покрывающими 
плоскости стЪнъ, прорфзанныя поясами аркатуръ. 


МОДЕНАТУРА И ДЕКОРАТИВНАЯ СКУЛЬПТУРА. 


Моденатура.—Сгруппированные на рис. 6 профиля характери- 
зуютъ и общий характеръ и м$фстные оттфнки моденатуры: 


Латинская моденатура округленная и вялая (В); византийская 
(>, С) - угловатая, обыкновенно въ форм простого срЪза; сирйская 
(1, Н)—значительнаго рельефа, съ умфло скомбинированнымъ чередо- 
ваншемъ профилированныхъ и гладкихъ частей; армянская (А)—ха- 
рактера изящной суховатости. 

Примфръ >, до визанийской эпохи, заимствованъ изъ Спалато: 
С—изъ св.-Софи; Н—изъ заюрданской Сирш; /—изъ Перусалима 
(Золотыя ворота). 


Декоративная скульттура.— Латинская скульптура Византйской 
имперли представляетъ не что иное, какъ римскую скульитуру вре- 
мени упадка: тяжелая. обдфланная при помощи трепана (сверла), 
усилившая всЪ недостатки античныхъ моделей. 


Византийская скульптура (рис. 7, М) въ дЪйствительности пред- 
ставляетъ не боле какъ плосюй рельефъ на слегка углубленномъ 
фон$; она имфетъ свою оригинальность, но никогда не пользуется 
мотивами непосредственно изъ природы: ея орнаментъ, изъ листьевъ 
‚совершенно условнаго характера, развивается въ видЪ завитковъ. 
безъ моделировки, безъ рельефа, и выступаетъ на фонЪ какъ ажур- 
ное шитье. 


Армянская скульптура (рис. 8) заимствуетъ почти всЪ свои мо- 
тивы изъ басоннаго плетенья: плетеные галуны обрамляютъ пло- 


э 


ФОРМЫ. 9 


скости стфнъ или же тянутся вдоль фризовъ и вокругъ оконныхъ 
отверстий. 

Почти всегда это убранство выходитъ изъ масштаба, что сооб- 
щаетъ ему странный характеръ, но въ то же время и исключитель- 
ную по силЪ эффектность. 


+ ЗЫ 2: Е ЗиЕХ- 8 
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Стиль армянскихъ орнаментовъ встрфчается во всей архитек- 


турф южной Росаи и южнаго Дуная; особенно ясно онъ про- 
является въ Сербия. 


Наконецъ. какъ общая черта всфхь школъ Византйской импе- 
рии, наблюдается полное отсутстве орнаментовь на мотивы живой 
натуры. Послфдними памятниками фигурнаго ваяня являются хри- 
станске саркофаги на Запад$; на ВостокЪ же статуарное искус- 
ство замираетъ съ появленемъ христанства, и изображения человЪка 
вскорф будутъ допускаться лишь въ одной живописи, чЪфмъ и вы- 


разились въ области искусства иконоборческя тенденщши христан- 
ской Ази 


МОЗАИКА И ЖИВОПИСЬ. 


Византийская школа. —Внутренняя роскошь азтатскихъ жилищъ 
состоитъ вь тканяхъ и коврахъ, которыми жители Востока затяги- 
вають стБны своихъ жилищ; византийцы же покрывают ь свои церкви 
мраморными плитами (штучная мозаика), живописью по штукатурк%® 
и наборной мозаикой. Повсюду, гдф только можно ихъ укр$фпить— 
на полу, на поверхности ст$нъ.— тамъ примфняются мраморныя 
плиты; на всЪхъ плафонирующихъ плоскостяхъ —мозаика, а за от- 
сутстыемъ мрамора или мозаикъ —фресковая живопись. 


На рис. 7 (№) мы даемъ образецьъ штучной мозаики изъ кус- 
ковъ мрамора. которая покрываетъ стфны св.-Софи; на рис. №— 
деталь рамы, которой укрфпляются панели. Часто въ половыхъ на- 
стилахъ штучная мраморная работа сочетается съ наборной мозаи - 
кой изъ мрамора же, какъ это показано на рис. 9. 
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Облицовка изъ мраморныхъ плитъ и половыя мозаики были въ 
употреблении уже со временъ Римской империи. и въ византйскую 
эпоху он отличаются лишь боле свободнымъ и боле закруглен- 
нымъ рисункомъ. 


Стеклянная мозаика, также извфстная римлянамъ. находитъ 
широкое прим$нене не ранфе Г\ вЪка; фонъ мозаики всегда одно- 
цвфтный—голубой или золотой. За исключенемъ мрамора. ни одинъ 
изъ другихъ матер!аловъ не обладаетъ достаточно интенсивной и 
глубокой окраской, чтобы гармонировать съ этими тонами смальты 
и золоченаго стекла. почему мозаику и сочетаютъ, по возможности, 
съ облицовкой изъ мрамора; это мы встрЪчаемъ въ св.-Софи, св.- 
Витал и св.-МаркЪ, и затфмъ найдемъ въ собор Монреаля и въ 
Палатинской капеллЪ (Палермо)—въ памятвикахъ архитектуры, под- 
чиненной византйскимъ влян!ямъ. 


Что касается украшен изъ прозрачныхъ камней, то намъ из- 
вфстно лишь нфсколько р%®дкихъ случаевъ. гдЬ въ окна инкрусти- 
рованы таке просвфчиваюцие камни. 


ЛКивопись же, мозаичная или по штукатуркЪ, никогда не стре- 
мится довести иллюзию до обмана зрфшя (ботре Го); даже въ 
сценахъ съ фигурами она въ обработкЪ послфднихъ довольствуется 
простыми силуэтами, сильно окрашенными и обрисованными твер- 
дой, нЬсколько жесткой чертой, которая ясно читается и на раз- 
стояши. 


Мозаика совершенно не допускаетъ скользящаго свфта. вызы- 
вающаго въ ней отблески; отсюда вытекаеть примЪнене ея на во- 
гнутыхъ плоскостяхъ куполовъ, такъ какъ независимо отъ той 
легкости, съ которой мозаика охватываетъ кривыя поверхности, 
только здЪсь и выступаютъ со всей полнотой ея характерныя осо- 
бенности, 


Подавляющая сила мозаичной живописи объясняетъ тЪ особен- 
ности, которыя были отмфчены въ византйской скульптурЪ: въ 
силу контраста утратились бы оттфнки моденатуры, почему посл$д- 
няя и отступаетъ на второй планъ, стушевывается. 

Въ сопоставлени съ мозаикой и мраморной облицовкой капи- 
тели съ моделированнымъ рельефомъ вызывали бы неопредфленный, 
слабый эффектъ; въ избЪжане этого листья капителей обраба- 
тываются рфзкими, преломляющими свфтъ очертанями, которыя 
выдляются на ихъ глубоко вырфзанномъ фонф, какъ на черномъ 
полф; только такой скульптур не угрожаетъ сосфдство съ мо- 
заикой. | 
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Сирийская и армянская школы.— Архитектурныя школы, поль- 
зующяся камнемъ, обладаютъ особымъ, имъ свойственнымъ деко- 
ративнымъ премомъ: здЪсь скульптура снова захватываетъ пре- 
обладающую роль, и окраска является лишь аксессуаромъ; штучная 
работа изъ мрамора и стеклянная мозаика если и не вполнЪ вы- 
ходятъ изъ употребленя, то все же примфняются въ крайне скром- 
ныхь размфрахъ. 

Парусные своды въ галлереяхъ Харама (Терусалимъ) не покрыты 
мозаикой. а вмфсто нея незамаскированная плоскость камня укра- 
шена ковромъ скульптуры. 

Въ Армени также камень не скрываютъ за облицовкой. и 
украшения стБнъ ограничиваются игрой тоновъ, достигаемой чере- 
довашемъ бФлыхъ и сБрыхъ рядовъ камня. 


[2 


ПРОПОРЦ!И И ОБЩ!:Й ВИДЪ ЗДАНИЙ. 


Въ византйскую эиоху строители черпали свои методы про- 
порщй, повидимому, изъ азатскихъ источниковъ, откуда берутъ 
начало ихъ конструктивные методы и декоративныя формы; начер- 
таше здашй свидЪтельствуетъ о томъ, что ихъ внимане было обра- 
щено и на кратныя отношеня и на графическя комбинащи. 


Употреблене кирпича въ архитектурной школЪ Константино- 
Ур 


поля влечетъ за собой законъ боле или менфе простыхъ отношс- 
вй, гдЪ размфръ кирпича необходимо является модулемъ. 


10 


Что касается подчинения композищи какому-либо геометричес- 
кому закону. то рис. 10 даетъ примфръ одной изъ такихъ комби- 
нашй: 


Первоначально здане имЪфло четыре главныхъ абсиды, изъ 
которыхъ одна была разрушена, и четыре малыхъ, которыя сохра- 
нились вполн$. 
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Здаше съ 4 осями симметрии: изъ нихъ двЪ главныя образуютъ 
крестъ, а двЪ второстепенныя ор1ентированы подъ 45°. 


Центры всЪхъ абсидъ лежатъ на одной окружности, описан- 
ной радусомъ ОА. 

Подпружная арка, несущая куполъ, проектируется въ т. МЫ— 
средину радуса ОА. 

Раздфливъ на + равныя части основную полуокружность, по- 
лучимъ ширину отверстия главныхъ абсидъ. 

Проводимъ лин АВ; продолжене ея даетъь направлене усто- 
евъ ВО ит. д. 

Комбинащи этого рода можно открыть въ большей части зданий. 


Такимъ образомъ композищя, гдф аксессуары связаны методиче- 
скимъ построенемъ, свободна и отъ запутанности формъ и отъ 
безпорядочности: въ группировк$ этихъ аркадъ, маленькихъ абсидъ 
и куполовъ чувствуется господство извфстнаго закона. Съ своей 
стороны и декоративное убранство, въ которомъ и рисунокъ и 
краски. разр шаются въ аккордЪ сдержанныхъ и равном$рно рас- 
пред$ленныхъ тоновъ. завершаетъ задачу выразить главныя массы 
и столь успфшно, что эти зданя., со множествомъ деталей, оста- 
вляютъ впечатлЪ не такого строгаго единства. которое искупаетъ и 
незначительность иногда поразительно малыхъ размЪровъ. 


Помимо чувства единства, внутренность византйскихъ зданий 
вызываетъ также извфстнаго рода ощущения безмятежности и покоя, 
въ которыхъ выливается полное внутреннее удовлетвореше передъ 
такимъ произведенемъ. гдЬ ясно предстаетъ вся система устойчи- 
вости здашй. Сооруженя французской готической архитектуры 
возбуждаютъ какъ бы тревогу и тягостное состояне. обусловливае 
мыя главнымъ образомъ тЪмъ, что органы, служание для укр$пле“ 
ня сводовъ, расположены внЪ здан!я: при первомъ взглядф трудно 
дать себЪ отчеть объ усломяхъ равновфая. Совсфмъ иное впечат- 
лне вызываетъ византйская конструкщя: здЪсь (стр. 15) всЪ обу- 
словливающие равновфсе органы расположены внутри; зритель 
сразу охватываетъь и покрывающий здане сводъ и поддерживаюние 
его контрфорсы, все ему представляется логичнымъ и необходимымъ; 
здЪсь обнаруживается та же ясность, что и въ греческомъ искусствЪ. 


ПАМтЕТНИКИ, 


Языческая здамя, приспособленныя для триспианской релиии. — 
Вмяне христанства на римскую архитектуру отнюдь не прояви- 
лось систематичной и насильственной реакщей противъ типовъЪ 


‘ 
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языческой архитектуры: почти вс дошедиие до насъ храмы сохра- 
нились благодаря тому, что ими воспользовалась новая релимя. При 
этомъ христане не только присвоили ихъ себЪ, но, освятивъ язы- 
ческя легенды замфной въ нихъ содержания соотвфтственно новой 
религи, стремились вмЪстЪ съ тфмъ освятить и самые храмы, воз- 
веденные въ память этихъ легендъ; такимъ образомъ храмы языческой 
дфвственницы Минервы сдфлались церквами Богородицы: храмы 
Солнца (Гелюса) были посвящены именно св.-Ими; уже въ УП в. 
храмъ Всфхь Боговь, Пантеонъ, дфлается храмомъ Всфхъ Свя. 
ТЫХЪ. 


Вообще эти святилища. сооруженныя для храненя идола, но 
не для народной толпы, были слишкомъ недостаточны для христан- 
скихъ празднествъ. которыя нуждались въ залахъ собрашй, „церк- 
вахъ“. Гражданская здан!я языческой эпохи были лучше приспособ- 
лены служить мЪфстомъ собрашй и, безъь сомнфыя, значительное 
число ихъ было обращено въ церкви; однимъ изъ несомнфнныхъЪ 
примфровъ этого можно указать въ Сирии на базалику въ ШаккЪ, 
въ которой сохранились слфды ея прежняго назначеня, а сбитыя 
эмблемы свидфтельствуютъ о языческомъ происхождени указаннаго 
здания. 


Общая прорамма христианских церквей. — ВсЪ потребности хри- 
сттанской релими съ одного взгляда читаются въ план базилики: 
длинные нефы, гдЪ свободно могутъ развернуться торжественныя 
процесаи; въ концф—трибуна (возвышен!е). гдЪ займетъ мфсто пре- 
столъ; между этой трибуной и нефами—халцидикъ, который сдф- 
лается „хоромъ“. Халцидикъ пересфкаеть поперекъ нефы и даеть 
зданю форму креста, въ которую немедленно будетъ вложена сим- 
волическая идея; базилика кажется какъ бы задуманной въ виду 
потребностей новой религи. и христ1анске строители не создадутъ 
ничего лучшаго. 


Когда они не заимствуютъ у язычества его базиликъ. то поль- 
зуются ими какъ моделями; наиболфе поразительнымъ примфромъ 
этихъ подражавий является базилика с.-Паоло-фуори-ле-Мура. гдЪ 
воспроизводится базилика Улыьшя не только въ ея главныхъ разм$- 
рахъ, но даже и въ самомъ числЪ колоннъ. 


Однако, прежде чфмъ остановиться на планф базилики, какъ 
на освященномъ релитмей типф, христанство переживаетъь перюдъ 
колебанй. когда одновременно съ вытянутымъ въ вид корабля 
(нефа) планомъ встрфчается и планъ съ центральнымъ алтаремъ. 

Мы разсмотримъ примфнеше этихъ двухъ типовъ въ главнЪй- 
шихъ школахъ. 


ИСТОР1Я АРХИТЕКТУРЫ. 3 
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1.— ЦЕРКВИ ЛАТИНСКАГО ЗАПАДА. 


На ЗападЪ, какъ мы сказали. введене христанства совпада- 
етъ съ эпохой, когда варвары наводняютъ римскую территорю, и 
Западъ, угрожаемый опасностью и обфднфвиий, возводитъ лишь 
церкви съ деревяннымъ покрытемъ. 


а.-ЦЕРКВИ БАЗИЛИЧНОЙ ФОРМЫ. 


Рис. 1, А и В, выражаетъ характерное расположене въ ла- 
тинскомъ планЪ- съ параллельными нефами: 


Планъ А отв$чаетъ тому случаю, когда базилика въ 3 нефа 
и не имфетъ халцидика (с-та Маря Маджоре). 


Планъ В-—бализика въ 5 нефовъ., съ халцидикомъ или тран- 
септомъ (древняя базилика св.-Петра). 


Обыкновенно передъ здашемъ расположенъ атрумъ—окру- 
женный портиками дворъ. 


Рис. 2 (с..Паоло-фуори-ле-Мура) изображаетъ одну изъ этихъ 
базиликъ съ ея рядами аркадъ и устройствомъ крыши. ЗдЪсь обра- 
щаетъь внимане полная независимость крышъ надъ двумя пересЪ- 
кающимися нефами: крыши не врфзаются одна въ другую, что гамЪ- 
няется простымъ разжелобкомъ; а, чтобы поддержать поперечную 
крышу, черезъ главный нефъ перекинута та монументальная аркада, 
которая столь торжественно знаменуетъ входъ въ алтарь. 
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Чтобы охарактеризовать различные приемы внутренняго распо- 
ложешя, рис. 3. А, даетъ примфръ одного поперечнаго отр%зка 


базилики съ боковыми галлереями въ одинъ этажъ, рис. В—бази- 
лики съ боковыми галлереями въ два этажа; и всегда центральный 
нефъ освъщается окнами, расположенными поверхъ крыши боко- 
выхъ нефовъ. 


Къ этому общему типу принадлежатъ почти всЪ церкви, воз- 
веденныя въ Итами отъ [\ до Х| вЪка: въ РимЪ базилики св.-Петра 
и с.-Джованни на ЛатеранЪ. основанныя Константиномъ; св.-Агнесы 
(рис. 3, В), которая передфлана въ УП в., но по расположеню 
восходить къ эпохЪ Константина: с-ты Пуденщаны (рис. 3, А) въ 
своемъ ансамблЪ также восходитъ къ УП вЪку; с-ты Мари Маджоре 
и с.-Паоло-фуори-ле-Мура, основанныя Гоноремъ около 400 г.; 
с.-Лоренцо, построенная императрицей Плацидей въ началЪ \ в.; 

3* 
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затЬмъ. отьъ УШ до Х вфка слБдуютъ: с.-Клементе, с-ты Мари- 
инъ-Космединъ, гдЪ ряды колоннъ прерываются устоями (стр. 7); 
с-ты Прасседе. гдЪ фермы (стр. 8}. черезь каждыя двф изъ нихъ, 
замфнены арками; въ ХИ вЪкф—с-ты Марш-инъ-Транстевере. 

Въ Равеннф—двЪ церкви Аполлинаря, озна изъ которыхъ 
восходитъ къ ар!анскому перюду. ко временамъ Теодориха. 

Близъ Флоренщи — церковь санъ-Мин'ато-аль-Монте (рис. 4, Х1 
вЪкъ), крыша которой покоится на аркахъ. перемежающихся со 
стропилами. 


Въ МоденЪ- соборъ, представляющий ту же особенность. 


Въ Галли эпохи Меровинговъ планъ базилики находится въ 
храмЪ св.-Мартина Турскаго, судя по описаню Григория Турскаго. 

Въ области Рейна онъ существуетъ въ ТрирЪ и Рейхенау. 

С.-Реми въ РеймсЪ, построенный въ Х вЪкЪ, слфдуетъь плану 
римской базилики. 


б.ЦЕРКОВЬ СЪ ЦЕНТРАЛЬНЫМЪ АЛТАРЕМЪ. 


Какъ примфръ латинской церкви съ центральнымъ алтаремъ, 
на рис. 5 изображена въ общихъ чертахъ церковь с. - Стефано 
Ротондо, возведенная около \ вфка. Вмфсто одного продолговатаго 
нефа, окаймленнаго боковыми галлереями, храмъ имфетъ видъ круг- 
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лаго здания, охваченнаго кольцевой галлереей; престолъ располо- 
женъ не въ конц главнаго нефа, но занимаетъь центръ здания. 


о) 


ВмЪсто атрума, къ наружнымъ галлереямъ ведутъ дворики безъ 
крышь (с); здЪсь находятся вс основные элементы базилики, но 
приноровленные къ круглому плану. 


П.—ЦЕРКВИ ВИЗАНТ!ЙСКОЙ ИМПЕРИ!И. 
ЦЕРКВИ БЕЗЪ СВОДОВЪ. 


а.— Церкви сз центральным алтаремь.—Въ Греческой импери 
планъ съ центральнымъ алтаремъ. повидимому, довольно широко 
примфнялся въ течене первыхъ вфковъ христанства. 

Согласно описашя. оставленнаго намъ Евсевемъ, церковь, по- 
строенная Константиномъ въ Антюхши, представляла восьмиуголь- 
ный залъ. 


На восьмиугольномъ же планЪ была возведена церковь отцомъ 
Григоря Назанзскаго въ его родномъ городф. 


Описания и рисунки паломниковъ позволяютъ отнести къ этому 
общему типу и церковь на Елеонской горЪ, равно какъ и храмъ, 
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возведенный послЪ опустошешй Х вфка на мЪстЪ базилики Кон- 
стантина надъ св. Гробомъ Господнемъ. Покрыте послЪдняго 
представляетъ какъ бы воспоминан!е объ очень древней деревянной 
конструкщи въ форм усфченнаго конуса, возвышавшейся надъ 
круглымъ барабаномъ и оставлявшей незащищенной центральную 
часть ротонды. 


Въ примЪрЪ на рис. 6 ротонда замфнена квадратнымъ заломъ, 
окруженнымъ двухэтажной галлереей; данный планъ принадлежит 
одной церкви въ Адр!анополЪ, которая, по всей вЪроятности, вос- 
ходитъ къ раннему перюду христанской архитектуры и была пе- 
редЪлана около ХП в$ка въ купольную церковь. 


6. — Базилики с5 деревяннымх покрыпием5.—Перейдемъ къ обзору 
восточныхъ церквей базиличнаго типа: 


Большая часть храмовъ, возведенныхъ Константиномъ въ сво- 
сй новой столиц, имЪфла въ планЪ форму продолговатыхъ нефовъ 
(корабля); слишкомъ быстрое разрушене этихъ здашй свидфтель- 
ствуетъ о непрочности ихъ постройки; на мфстЪ, занятомъ теперь 
св.-Софтей. долгое время существовала обыкновенная базилика. По 
типу же базиликъ были возведены: церковь Константина надъ св. 
Гробомъ Господнемъ, церковь въ ВиолеемЪ и базилика въ Пергам$; 
затЪмъ. позже: св.-[оанна въ КонстантинополЪ, церковь Богородицы 
юстинановской эпохи, теперь мечеть Эль-Акса, въ ГТерусалимЪ, и 
церковь св.-Димитрая (Эски-Джума) въ Салоникахъ. 


На рис. С (стр. 34) сопоставленъ съ двумя западными базили- 
ками планъ базилики въ ВиелеемЪ, вЪроятно, времени Константина; 
она имЪегъ три абсиды, что и составляетъ ея особенность. 


= 
_ 


ВИЗАНТ!ЙСК1Я ЦЕРКВИ. 
Въ Карейской лаврЪ (Аеонъ) базиличный планъ достигается 


> 


не рядами аркадъ, раздБляющихЪ нефы, но посредствомъ ОДНОЙ 
аркады (рис. 7). 


ПЕРВЫЕ ОПЫТЫ СВОДЧАТЫХЪ ЦЕРКВЕЙ, ПРОМЕЖУТОЧНЫЕ ПАМЯТНИКИ 
МЕЖДУ ВИЗАНТИЙСКОЙ И РИМСКОЙ АРХИТЕКТУРАМИ, 


Обратимся къ тфмъ комбинащяхъ, куда входятъ уже и своды. 
Лишь одинъ Востокъ, расположенный не на самомъ пути нашест- 
ня варваровъ и благодаря этому сохранивпий извЪстную долю 
благосостояня. — лишь онъ одинъ могь положить начало монумен- 
тальной архитектурЪ: здЪсь мы сдфлаемъ попытку прослфдить про- 
грессъ въ сводчатой архитектурЪ отъ ея первыхъь шаговъ до того 
перюода расицвЪфта, который, совпадая со временемъ царствования 
Юстинтана, находитъ высшее проявлене въ св.-Софи. 


Колебаня относительно общаго према для сводчатыхъ храмовъ 
усложняются и т$ми затрудненмями, которыя вытекаютъ изъ окон- 
чательнаго выбора системы сводовъ. Были сдфланы н$Фкоторыя по- 
пытки приспособить римсюй сводъ къ византйскому плану: въ 
М. Ази [ераполисъ представляеть примфръ христанской базилики 
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ранняго перюда, покрытой коробчатымъ сводомъ изъ тесанаго кам- 
ня; базилика въ Сардахъ (рис. 8. А) имфетъ крестовые своды. 
которые могутъ считаться среди послфднихъ случаевъ примфнен:я 
конкретной структуры горизонтальными рядами. 


Церковь св. Троицы въ ЭфесЪ (В), построенная со всей мону- 
ментальностью античныхъ памятниковъ. была покрыта, повидимому, 
коробчатымъ сводомъ, прерваннымъ въ его срединф куполомъ. 


Въ ц. св.-Сермя въ Сардахъ (С) рЪшительно принятъ сфери- 
ческий сводъ: нефъ покрытъ тремя парусными сводами на парусахъ, 
‚массивными. какъ римске своды, и съ облицовкой поверхъ кир- 
пича бутовой кладкой. 


ТЪ же обшия данныя находятся (рис. 9) въ базилик Алашеръ 
(древняя Филадельф!я); въ этихъ, поистинф, римскихъ конструк- 
ыяхъ еще живетъ духъ архитектуры императорской эпохи. 
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Обращаетъ внимане также и то обстоятельство, что памят- 
ники этой переходной, отъ римскаго искусства къ визаниийскому, 
архитектуры расположены въ М. Азш, которая еще сохранила гре- 
ческй духъ и по своему географическому положеню находилась 
въ сферЪ вмянй, съ одной стороны—римскаго Запада. съ другой— 
Азш, именно Перси; Пергамъ, Сарды, Эфесъ являются тЪми пунк- 
тами, гдЪ встрфчаются эти два потока вмянй, Рима и Пераи. и 
нфтъ ничего удивительнаго въ томъ, что именно въ указанной 
области находятся слфды обоихъ. скрещивающихся здфсь течешй 
идей. 

Теперь мы вступаемъ въ эпоху, когда византйская архитек- 
тура окончательно обособляется отъ искусства Римской империи. 


ЭПОХА ЮСТИНТАНА И ВЫРАБОТАННАЯ ОКОНЧАТЕЛЬНО СИСТЕМА СВОДЧАТЫХЪ 
ВИЗАНИИСКИХЪ ЗДАНИЙ. 


Сводчатыя здания собственно византйЙской школы можно клас- 
сифицировать въ три группы. согласно тому на чемъ покоится 
куполъ: на кругломъ. восьмиугольномъ или квадратномъ планЪ. 


1, — Нупольныя церкви на крумомь основаи.—Эта группа зда- 
нй, какъ и купольныя базилики, хронологически занимаетъ мЪсто 
на границф$ между римскимъ и византйскимъ искусствами: всЪ 


10 


здания данной группы, очевидно, находятся въ родствЪ съ римскимъ 
Пантеономъ (т. 1, стр. 459); всЪ, какъ и онъ. имфютъ кольцевой 
барабанъ, облегченный большими нишами. Слфдуетъ ли ихъ отне- 
сти къ восточному искусству? или же, наоборотъ. въ римскомъ 
Пантеон слфдуетъ видЪть проявлеше азатскихь вмян!й? ПослЪд- 
няя гипотеза, согласно которой предки Пантеона находятся въ тЪхъЪ 
же странахъ, гдЪ имфются и его главные отпрыски. представляется 


ВР, 
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боле вЪроятной; такъ на кругломъ тамбурф возвышается куполъ 
гробницы Дюклепана въ Спалато; въ Пергамф двЪ ротонды, при- 
надлежания базиликЪ, покрыты куполами; къ тому же типу принадле- 
жатъ и двЪ ротонды, нфкогда примыкавиия къ базиликЪ св.-Петра, 
а также гробницы св.-Елены и св.-Констанщи. 


2,— Вуполз на восомиудольномз основаши.—ПослЪ ротонды, кото* 
рая не нуждается въ парусахъ для согласовашя съ куполомъ, 
легче всего перекрыть восьмиугольный залъ, въ виду незначитель- 
ности требуемыхъ имъ парусовъ. Основанмя юстинмановской церкви 
на горЪ Гаризимъ указываютъ, что она, повидимому, была пере- 
крыта куполомъ на восьмиугольномъ основанйи (рис. 10, В); какъ 
на сохранивиияся здамя того же типа, возведенныя, несомнЪнно, 
Юстин1аномъ, укажемъ на ц-ви св.-Сермя и Вакха въ Константи- 
нополЪ и св.-Витамя въ РавеннЪ. 


Въ ц. св.-Сермя и Вакха (рис. 11, А) восьмиугольный там- 
буръ купола покоится съ 4-хъ сторонъ на нишахъ, а съ другихъ 
4-хъ сторонъ — на подпружныхъ аркахъ. Какъ это видно на ри- 
сункЪ, куполъ ребристой формы, благодаря чему онъ безъ помощи 
парусовъ, непосредственно ложится на верхнюю плоскость тамбура. 


ВИЗАНТ!ЙСК1Я ЦЕРКВИ. 43 


Вокругь купола обходитъ галлерея въ два этажа, которая 
вписывается въ квадратный планъ. 


Въ ц. св.-Витамя (рис. 11, В) куполъ возведенъ изъ вложен- 
ныхъЪ одинъ въ другой сосудовъ (стр. 13); онъ гладюй. безъ реберъ. 
и соединяется съ несущимъ его восьмиугольнымъ тамбуромъ 
помощью особыхъ переходовъ въ формЪ парусовъ. 

Этотъ тамбуръ дополняется восемью нишами, способствующими 
укр$пленю купола. 

Боковые нефы въ два этажа. какъ и въ ц. св.-Сермя и Вакха, 
но вписываются въ восьмиугольный планъ. 

Св.-Витамй является однимъ изъ тЪхъ р$фдкихъ византйскихЪ 
зданй, гдЪ своды защищены крышей (стр. 8): легкость структуры 
и объясняетъ это отступлене отъ правила. 


3,—Нуполз на квадратномь плант.—Теперь мы достигли того 
рфшеня, которое преобладаетъ, начиная съ Г\ вЪка, и удержи- 
вается до нашего времени, т.-е. церковь съ куполомъ на квадрат- 
номъ планЪ. 


Куполь. служапий центромъ композищи, вводитъ въ нее то 

единство, которое византййцы остерегаются нарушить удлиннивъ 
главный нефъ: послЪднему даютъ лишь незначительное преобладание; 
они принимаютъ планъ греческаго креста въ том видЪ, какъ 
онъ вытекаетъ изъ способа укрфплешя сводовъ, описаннаго на 
рр 45, 
Указанный планъ примфняется ими съ равнымъ успЪфхомъ и 
къ колоссальнымъ коиструкщямъ и къ такимъ незначительнымъ 
сооруженямъ, какъ, напр., соборъ въ Аоинахъ, куполъ котораго 
едва достигаеть 3 метровьъ. 


Рис. 12 представляетъ прекрасный. при его значительныхъ 
разм5рахъ, примфръ даннаго према, именно, св.-Софля въ Са- 
лоникахъ. которая относится, вЪроятно, къ УТ в$ку. 

Куполъ возвышается на четырехъ парусахъ, въ формЪ сфери- 
ческаго треугольника. и вокругъ то него группируется вся компо- 
зищЯя. 

По угламъ купола четыре массива образуютъ эпероны и удер- 
живаютъ дагональныя силы распора. передаюпцияся парусами. 

Угловые массивы связаны по-два коробчатыми сводами. покры- 
вающими четыре конца крестообразнаго плана. 

Вся система равновЪая видна внутри здан!я: вся композищя 
разсчитана съ цфлью укрЪпить и дополнить куполъ: ансамбль, всЪ 
части котораго подчиняются этому центральному мотиву, произво- 
дить захватывающее по своей цфльности впечатлфн!е. 
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Св.-Софля въ КонстантинополЪ., характернфйций памятникъ 
византийской архитектуры, отв$чаеть этимъ основнымъ даннымъ 
ансамбля. или, точнфе, вартанту № общаго типа, установленнаго 
на стр. 15. Рис. 13 представляеть общее ея расположене, которое 
въ существенныхъ чертахъ сводится къ слфдующему: 

Колоссальныхъ размфровъ куполъ на парусахъ, пролетомъ 
болЪе 30 метровъ; двЪ стороны его укрЪфпилены сводами въ формЪ 
абсидъ; двЪ друмя стороны поддерживаются массивными подпруж- 
ными арками и укрЪиляются контрфорсами. 


ДвЪ громадныя. несуция куполъ абсиды отвЪчаютъ: одна—вхо- 
ду, другая—алтарю; дв подпружныя арки расположены соотвЪт- 
ственно боковымъ фасадамъ. Справа и слфва развертываются боко- 
вые нефы въ два этажа, и. какъ въ сводахъ боковыхъ нефовъ, 
такъ и въ сводахъ центральной части поддерживаюние ихъ мас- 
сивы включены въ очертания самого зданя. 


Св.-Софля была возведена при Юстин!анф, около 530 г., архи- 
текторами: Исидоромъ изъ Милета и Аноимемъ изъ Траллеса. 


Концепщя зданмя не только поражаетьъ смфлостью, но даже 
доходитъ до дерзости: послЪдовавиия вслФдъ за окончашемъ работъ 
повреждения немедленно указали на слабые пункты. 


Контрфорсы были слишкомъ слабы; укрфилене купола на 
боковыхъ фасадахъ было недостаточно. Необходимо было: сдфлать 
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массивнЪе контрфорсы и для того частью заполнить облегчавиия 
ихъ декоративныя ниши; сузить или даже уничтожить сдфланныя 
въ нихъ лфстницы; необходимо было также: удвоить. передЪлавъ 
ихъ, арки. которыя въ боковыхъ нефахъ пересфкаютъ контрфорсы, 
и загрузить сверху куполъ. 


ЗатЪмъ, вслфдстве землетрясенй. пришлось н%Ъсколько разъ 
перед$лывать и самый куполъ. Первоначально онъ былъ слишкомъ 
плоскимъ: ему дали больший подъемъ; и этотъ, уже возобновленный 
куполъ носитъ сл$ды нФфсколькихъ частичныхъ передЪлокъ; здане 
до насъ дошло послЪ передфлокъ и возобновленй. имфвшихъ зада- 
чей его укрфпить. Но въ общемъ оно уже пережило двфнадцать 
столЪ'’ий и, несмотря на т$ реставращи, которымъ подвергалось, 
подобная долговЪчность его свидЪтельствуетъ. что здане предста- 
вляетъ жизненное и съ огромнымъ искусствомъ задуманное произ- 
ведене. 
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Что касается умфнья пользоваться декоративными средствами, 
которыми располагаетъ архитектура, то св.-Софля является образ- 
цовымъ произведешемъ: изучене эффектовъ, искусство контрастовъ 
и декоративная роскошь разработаны до границъ возможнаго. 


Впереди лежитъ двойной портикъ, темный, и тЪмъ болЪе, въ 
силу контраста. поражаетъ лучезарный блескъ необозримаго ко- 
` рабля. 


Уже отъ самаго входа, благодаря положен!ю конхи впереди глав- 
наго купола, посл5дшй открывается полностью, и всЪ своды централь- 


наго нефа развертываются непрерывной, сплошной плоскостью. 
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Вдоль этого нефа, повсюду детали вписываются въ очень круп- 
ныя дленя: основныя лини не позволяютъ дробиться впечатлЪн!ю, 
сообщаютъ ему цфльность; многочисленныя, но въ мфру,. детали 
тфмъ рельефнфе выдБляютъ грандюзность сооруженя. Откиньте 
‘боковыя колоннады, и ничто не будетъ указывать на необычайный 
размахъ подпружныхъ арокъ купола; нЪтъ, онф необходимы, чтобы 
дать масштабъ зданю и тфмъ оградить св.-Софю отъ странной 
похвалы, примфняемой въ отношени св.-Петра, что въ послднемъ 
скрадывается огромность его размЪровъ. 
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Внутреннее убранство можетъ служить м5риломъ декоратив- 
ной роскоши византйскаго искусства: стЪны облицованы штучными 
панелями изъ р$дчайтихъ мраморовъ, своды сплошь покрыты 
мозаиками: ни одной плоскости. которая не была бы украшена мра- 
моромъ. 

Вс своды свфтятся измфнчивымъ и прозрачнымъ мерцаншемъ 
золота и эмали. 

Огромный куполъ, озаренный по всей окружности вЪфнцомъ 
оконъ, открывающихся у его основаня, кажется разобщеннымъ съ 
опорами и какъ бы висящимъ въ воздухф. 


Пилоны, удерживающие четыре подпружныхъ арки купола, 
скрываются за боковыми галлереями. такъ что виденъ одинъь лишь 
уголъ ихъ, но и это достаточно. чтобы было замфчено присутстве 
самыхъь массивовъ и тфмъ поселить увфренность въ прочности 
сооруженя; здаве поражаетъ. но съ перваго же взгляда все въ 
немъ представляется яснымъ. Никогда смфлость и солидность кон- 
струкщи, блескъ красокъ и чистота лишй, никогда генй Рима и 
гешй Востока не сочетались въ болЪе поразительномъ и болЪе гар- 
моничномъ ансамблЪ. 


4, — Крестообразныя церкви сз пятью куполами. — Тогда какъ въ 
св. Софи нашелъь осуществлене идеалъ здашя съ единымъ купо- 
ломъ, архитектора Юститана возвели на крестообразномъ планЪ 
съ пятью куполами церковь св.-Апостоловъ. 
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Церковь св.-Апостоловъ не сохранилась и намъ извЪстна лишь 
изъ описаня ея Прокошемъ, но мы обладаемъ двумя кошями ея, 
исполненными около ХПвЪка: св.-Маркъ въ Венещи. который дошелъ 
до насъ во всемъ блеск его азатскаго убранства, и св.-Фронтъ въ 
Перигб. болЪе внушительный въ своей строгой наготЪ, чфмъ св.-Маркъ 
подъ его ослЪпительной оболочкой изъ мозаикъ и мраморовъ. 


Рис. 14 показываетъ обний видъ св.-Марка. а на рис. 15 ему 
сопоставленъ видъ св.-Фронта. 

И въ томъ и въ другомъ зданти купола покоятся на облегчен- 
ныхъ пролетами пилонахъ. а ихъ распоръ уничтожается могучими 
подпружными арками. 


Св.-Маркъ. возведенный въ городЪ, поддерживавшемъ непре- 
рывныя сношеня съ Востокомъ, является непосредственной кошей 
византйской модели; св.-Фронтъ имфетъ связь съ послЪдней лишь 
чрезъ посредство св.-Марка. 

Въ Венещи необходимость сохранить часть стфнъ древней бази- 
лики, которыя на нашемъ планф указаны штриховкой, заставила, 
быть можетъ, отступить отъ безусловнаго повторевя модели; но 
общему прему послфдней. безъ сомнфня, слЪдовали строго. 

Обращаютъ внимане окаймляюция нефъ аркады. лишенныя 
дйствительнаго значеня и, повидимому, внушенныя подражашемъ 
такой модели, гдЪ боковые нефы были въ два этажа, какъ, напр., въ 
св.-Софи:; въ ц-ви св.-Фронта воспоминане объ этомъ подраздЪ- 
лени боковыхъ нефовъ существуетъ лишь въ видЪ аркатуръ, опоя- 
сывающихъ самыя наружныя ст$ны. 


Поздньйиие типы византийскихь церквей. — Пятикупольный 
планъ былъ пригоденъ лишь для очень большихъ зданий. а въ позд- 
нфйпий перюдъ византийскаго искусства возводились церкви крайне 
скромныхъ размфровъ: необходимо было создать болфе простой типъ. 
который окончательно и установился въ монастыряхъ Аеона. 

Разсматриваемый въ своемъ ансамблЪ, такой планъ представляетъ 
не что иное какъ планъ св.-Софи въ Салоникахъ (стр. 44), но безъ 
боковыхъ галлерей: крестообразный планъ съ очень короткими кон- 
цами и съ центральнымъ куполомъ. 

Впереди входа возвышается нартексъ, или притворъ. 


Четыре конца креста покрыты короткими коробчатыми сводами 
и главный распоръ дфйствуетъ на угловые паруса. которые охва- 
тываются этими коробчатыми сводами; здЪсь-то и должны быть при- 
ложены массы, служация для забутки. 

Повидимому, все указывало на необходимость имфть массивъ 
въ каждомъ углу купола, но византийцы понимали, что въ дЪйстви- 
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тельности той же цфли можно удовлетворить съ помощью полаго 
устоя, лишь бы онъ былъ надлежаще нагруженъ; такимъ образомъ 
и облегчались угловые устои (стр. 15). 

ПримЪръ на рис. 16 заимствованъ изъ Ватопедскаго монастыря 
(Аоонъ), примфръ на рис. 17—изъ той аоонской церкви. начертан!е 
которой было изел$довано на стр. 31. 


$5 \ 
х 
``“ 


16 


Тоть же премъ находится: въ Каооликон$ и Капникарея въ 
Аоинахъ; на Аоонф—въ ц-ви Лаврскаго монастыря (м-рь св.-Аоа- 
нас1я); въ КонстантинополЪ—въ ц-вахь Оеотокосъ. Пантократоръ 
и Коры. Насколько можно судить по описаню Фотя, эта же тема 
была положена въ основу большой церкви дворца, возведенной въ 
1Х вБкБ императоромъ Васимемъ; таковъ, можно сказать, быль 
нормальный типъ. 

Къ [Х в5ку появляется обыкновене ставить купола на цилин- 
дрическихъ барабанахъ (рис. 16 и 17), очевидно съ цфлью получить 
освфщене чрезъ высоюмя окна подъ куполомъ; но мало-по-малу эта 
возвышенная форма стала примфняться и къ глухимъ барабанамъ 
(Оеотокосъ въ КонстантинополЪ). 

Начиная съ Х вфка, купола не только двлаютъ еще выше, но 
стремятся и умножать ихъ число: по угламъ центральнаго купола 
маленьке сферическе сводики поднимаются въ вид куполовъ и 
указываютъ извнЪ на внутреннее расположене. 

Однимъ изъ древньйшихъ примфровъ такой группировки 
куполовъ является ц-вь св.-Вардя въ Салоникахъ; ц-вь св.-Апо- 
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столовъ въ томь же городЪ представляетъ одно изъ наиболЪе изящ- 
ныхъ примфнеши даннаго типа. 

Во всЪхъ разсмотрфнныхъ случаяхъ купола покоятся на пару- 
сахъ въ формЪ сферическаго треугольника. Около ХГ вЪка появля- 
ются коническе паруса. и это нововведене влечетъ за собой изм$- 
нене въ планф, указанное на рис. 18: 
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Каждый изъ коническихъ парусовъ опирается на два устоя. 
Въ дЬйствительности куполъ опирается здфсь на восьмиугольное 
основан!е. 

Этотъ варлантъ, безъь сомнф5ния уступаюпий въ см$лости нор- 
мальному типу, осуществленъ въ монастырЪ Дафна (рис. 18), въ 
ц-вахъ: Панамя-Никодимо въ Аеинахъ. св.-Луки на Парнас и св.- 
Николая въ Мистръ. 


ОСОБЕННОСТИ ЦЕРКВЕЙ ЦЕНТРАЛЬНОЙ СИРТИ. 


а. — Церкви, покрытыя каменными плитами, и церкви сз дере- 
вянными крышами на аркахь. — На общемъ фонЪ византийской архи- 
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тектуры выдфляются двЪ сирйсюя школы. сдфлавиияся извЪст- 
ными намъ благодаря трудамъ Веу и \Уо246; одна изъ нихъ суще- 
ствовала въ долинф Оронта, другая —въ Гауранф, на югъ отъ 
Дамаска. | 


Вся страна крайне бЪдна лЪсомъ, на югъ же отъ Дамаска она 
не только совершенно безлЪсная, но сверхъ того, не имЪфетъ и 
камня, годнаго для приготовленшя извести: ничего кромЪ базальтовъ. 
Въ отношенйи деревянной конструкщи и даже каменной кладки 
на растворф необходимо было не только быть бережливымъ, но въ 
нзкоторыхъ мфстахъ и совсЪмъ отъ нихъ отказаться; приходилось 


строить все или почти все изъ плитъ базальта, положенныхъ безъ 
раствора. 


Въ Г томЪ (стр. 449) мы уже изслЪдовали тотъ методъ. который 
явился слЪдствемъ столь исключительныхъ условий; на рис. 19 пред- 
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ставлено два примфра конструкщи, изъ которыхъ одинъ заимство- 
ванъ изъ архитектуры въ равнинахъ на югъ отъ Дамаска, дру- 
гой—въ долинЪ Оронта: А—базилика въ ТафкЪ, покрытая камен- 
ными плитами; В- базилика въ РугейгЪ имфетъ деревянное покры- 
те. фермы котораго перемежаются каменными арками. 


6. — Купольныя черкви. — Архитектура Сирш, не покидая 
никогда типъ базилики, покрытой плитами на аркадахъ, къ \ вЪку 
вводитъ и купола, но рфдко на квадратномъ основани. 


На стр. 18 были указаны своды на парусахъ изъ тесанаго 
камня въ |ерусалимЪ (Харамъ). но они составляютъ исключен!е; въ 
купольныхъ здашяхъ заюрданской Сирш почти повсюду паруса 
замфняются т$ми горизонтально выложенными переходами, которые 
описаны на стр. 18, а чтобы уменьшить ихъ св$съ. принимаютъ 
многоугольную форму плана. 

Типь сирийской купольной церкви представляетъ св -Геормй 
въ ЭзрЪ: куполъ восьмигранной формы покоится на угловыхъ пли- 
тахъ, а профиль его еще выше, чЪмъ персидскихъ куполовъ, и 
имфетъ очень острую стрфльчатую форму, едва закругленную въ 
вершинЪ. 

И даже бываютъ случаи, когда, чтобы избЪжать купола, сирйцы 
оставляютъ пересЪчене двухъ нефовъ безъ покрытя. На основани 
подлинныхъ текстовь Вогюэ установилъ. что въ большой церкви 
св -Симеона Столпника, въ Цалатъ-СеманЪ, пересЪченше нефовъ 
совершенно не имфло покрытия. 


Въ тЪхъ случаяхъ, когда строитель могъ воспользоваться и 
строевымъ лЪфсомъ, задача покрытя разрфшалась устройствомъ 
деревяннаго купола. Барабанъ церкви въ БосрЪ настолько легокъ, 
что не могь поддерживать какого-либо свода, но кромЪ того въ немъ 
продфланы окна; отсюда видно, что строитель не имфлъ намБреня 
оставлять барабанъ безъ покрытя, какъ то было въ Калатъ-СеманЪ: 
сохранивиияся развалины ясно указываютъ на существовавшие дере- 
вяннаго купола. 

Въ нЪкоторыхъ зданмяхъ было принято среднее рфшеше, 
именно— покрыте въ вид усфченнаго конуса съ отверсмемъ въ 
вершинЪ ; послЪдыйй приемъ указанъ нами въ ротондЪ надъ Гробомъ 
Господнемъ. 


Кром$ того. здашя Сирш мусульманской эпохи могутъ доста- 
вить намъ матералъ для возстановленя деревянныхъ куполовъ хри- 
станской архитектуры Сирш. Въ своемъ мфстЪ мы опишемъ яйце- 
видные купола изъ двойной деревянной оболочки въ мечетяхъ Эль- 
Акса и Эль-Сакра въ Терусалим$Ъ; несомнфнно. эти купола, какъ и 


ЦЕРКВИ АРМЕНГИ, 53 


куполъ надъ Гробомъ Господнемъ, относятся къ одной группЪ, къ 
которой принадлежитъ и соборъ въ БосрЪ и, быть можетъ, даже 
восьмигранная церковь въ ГаризимЪ: въ Сирии каменные купола, 
повидимому, часто замфнялись легкой деревянной конструкщей. 


Ш.—ЦЕРКВИ АРМЕНПГИ. 


Занимаемое Арменей положене между Пераей и Визаней 
дфлало изъ нея арену непрерывной борьбы, вслЪдстве чего ей лишь 
сравнительно поздно удалось достигнуть необходимаго для созданя 
искусства спокойствя: начало армянской архитектуры было поло- 
жено около Х! вЪка при Багратидахъ, благодаря покровительству, 
оказанному имъ багдадскими халифами, но уже съ средины ХП вЪка 
она начинаетъ приходить въ упадокъ. Въ этотъ короткй промежу- 
токъ времени страна покрывается множествомъ зданй, поражаю- 
щихъ незначительностью размфровъ, но и безукоризненно изящныхъ. 


20 


Въ эпоху этого расцв$та визант!йская архитектура уже вполнЪ 
сформировалась. и Армен!я заимствуеть у нея обиця данныя въ 
отношен!и плана: армянский планъ (рис. 20) представляеть вартантъ 
греческаго плана Х вЪка. 
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Тогда какъ византийцы во внфшнихъ формахъ выражаютъ вну- 
треннее строене здашя. армяне скрываютъ его подъ искусственно 
симметричной обработкой фасада: здане прямоугольной формы съ 
куполомъ посрединф него; абсидальный планъ маскируется тре- 
угольными нишами. такими, какъ, напр.. У; въ общемъ, совершенно 
условная регулярность. 


Съ точки зрЪвя статики. сводъ центральнаго нефа предста- 
вляется вполнЪ устойчивымъ, благодаря охватывающимъ его сводамъ 
боковыхъь нефовъ; правда, вмЪстЪ съ тфмъ центральный нефъ 
лишается непосредственнаго освфщешя, но Арменя изобилуетъ 
свЪтомъ. 


Съ точки зрЪшя пропорщй, армянскя церкви отличаются 
стройностью формъ, которая, начиная съ ХГ вЪка, еще возрастает 
благодаря стрфльчатому профилю аркадъ. 


Во внутреннемъ убранств5 обращаютъ внимане профилиро- 
ванныя аркады и пильеры въ видЪ пучка пилястръ, иногда флан- 
кированныя тонкими пристфнными колоннами. 

Обыкновенно въ Армени пользуются декоративнымъ премомъ, 
который совершенно чуждъ византийской архитектурЪ и состоитъ 
въ томъ, что плоскости стфнъ охватываются поясомъ аркатуръ то 
полуциркульной. то подковной формы. Вдоль реберъ здашя и 
вокругъ оконныхъ пролетовъ тянутся украшеля въ видЪф плетевья, 
которыя по масштабу совершенно не соотвЪтствуютъ малымъ раз- 
мфрамъ здашя и придаютъ особый характеръ стилю. На плоскихъ 
частяхь этихъ бордюровъ часто развертываются завитки изъ 
листьевъь совершенно сассанидской фактуры. 


Внутри всфхъ этихъ церквей нефы покрыты коробчатыми сводами 
съ выступающими подпружными арками и съ пилъерами, расчле- 
ненными соотвЪтственно числу опирающихся на нихъ арокъ; всЪ 
церкви представляютъ такое сходство съ памятниками французской 
романской архитектуры, которое возможно объяснить лишь общ- 
ностью происхождения. 

Какъ примфры мы перечислимъ: соборъ въ Ани, относяцийся, 
согласно надписи, почти къ 1010 году; Самтави (рис. 20); Узунларъ, 
гдЪ планъ имфеть форму строгаго прямоугольника: Дигуръ, Пи: 
цунда. ‹ Мокви, Эчмадзинъ, Трапезундъ. гдЪ абсиды боле или 
менЪе выражаются во внфшности зданйя. 

Какъ на варанты, уклоняюпиеся отъ каноническаго типа, 
слфдуетъ указать на надгробныя часовни, и, между прочимъ, на 
часовню въ Ани, представляющую форму восьмиугольнаго зала, 
фланкируемаго абсидами и предшествуемаго нартексомъ. Особаго 


= 
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напоминания заслуживаетъь часовня съ оригинальной структурой, 
указанной на стр. 21; она имфетъ видъ миргаба въ КордовЪ, и здЪсь, 
кажется. была предвосхищена идея нервюрныхъ сводовъ французской 
готической архитектуры. 


1\У.- ЦЕРКВИ РОССТИ И НИЖНЯГО ДУНАЯ. 


Религюзные памятники южной Росаши, повидимому, занимаютъ 
мЪсто между школами Константинополя и Армени, но ближе къ 
послЪдней. Славянская школа. какъ и византийская, не допускаетъ 
стрФльчатой формы арокъ. но зато, какъ и армянская. предпочи- 
таеть вытянутыя пропорщи (церковь Покрова и др.). а въ украше- 
шяхъ пользуется лиственнымъ орнаментомъ чисто сассанидскаго 
характера (Ростовъ, Владимиръ и др.). ВстрЪчаются въ Росаи и 
подражания конической формф куполовъ. Въ стфнахъ русскихъ 
церквей встр$чаются такя же характерныя впадины. треугольныя 
ниши, какъ на рис. 20, У. Шаровидная капитель русскаго искусства. 
повидимому, воспроизводитъ, усиливая ее. армянскую капитель въ 
формЪ кольца; и, наконецъ, когда около ХУГ в$Фка мусульманская 
Перая создаетъ луковичный куполъ, то въ силу подражашя, сви- 
дьтельствующаго объ устойчивости традищй, берущихъ начало по 
ту сторону Кавказа. его усваиваетъ Росая и дфлаетъ однимъ изъ 
главныхъ элементовъ своей архитектуры. 


Въ бассейнЪ Дуная, въ Серби, Румынши и Молдавши, армян- 
скй характеръ во внфшней обработкЪ зданй проявляется еще 
сильнфе: въ церквахъ Раваницы, Крушеваца и Студеницы находятся 
всЪ детали армянскаго плетенаго орнамента, но въ примфнеши къ 
здашямъ визанийскаго типа по массамъ. Церкви въ Куртеа д Арджешь, 
ТырговиштЪ, ДрагомфЪ не имфютъ ви одного орнамента, неизвЪст- 
наго Армеши: съ точки зрфня декоративной архитектуры, бассейнъ 
Дуная является какъ бы армянской колошей и изъ числа элемен- 
товъ послфдней онъ исключаетъ лишь стрфльчатую форму арокъ. 


У -НЕРЕВИ БРИШТА И АФРИБАНСКАРО ПОБЕРЕЖЬЯ. | 


У коптовъь верхняго Египта преемственно сохранился типъ 
церквей то круглыхъ то квадратныхъ, но гдЪ алтарь включенъ въ 
тройную концентрическую ограду, и эти церкви. большею частью 
съ кровлею изъ тростника, представляютъ хотя и скромные, но, 
быть можетъ, наиболЪе характерные образцы храмовъ съ централь- 
нымъ алтаремъ. 


По поводу церкви въ ВиолеемЪ (стр. 38) нами было отмЪчено 
существовавше въ Палестин$ плана съ тройной абсидой. 
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Въ АфрикЪ церковь въ ОрлеансвиллЪ. несомнфнно относя- 
щаяся къ 325 г., представляетъ базилику съ двумя абсидами: она 
имфетъ пять нефовъ, и съ каждаго конца главный нефъ заканчи- 
вается полукружемъ. 

Подобнаго же плана коптская церковь въ ЭрментЪ (Египетъ). 


НЪкоторыя коптекя церкви въ три нефа покрыты коробчатымъ 
сводомъ, причемъ въ нихъ примфнена та же статическая ком- 
бинащя, которая встрфтится и у французовъ въ романскую эпоху. 
Въ селени Деиръ-эль-Фанэ Египетская экспедищя измфрила одну 
изъ такихъ церквей, гдЪ центральный нефъ покрытъ полуциркуль- 
нымъ коробчатымъ сводомъ, а боковые нефы—половинами короб- 
чатаго свода. поддерживающими центральный сводъ. Въ данной 
конструкши достигнута безусловная устойчивость, но зато централь- 
ный нефъ лишенъ непосредственнаго освфщеня. ПослЪфднйй недо- 
статокъ не имфетъ значення въ такой стран, какъ Египетъ. и 
указанная конструктивная система здфсь вполнЪ умЪстна. Возни- 
каетъ вопросъ: не существоваль ли въ Азши такой, теперь исчез- 
нувций типъ зданй, который послужилъ общимъ родоначальникомъ 
для армянскихъ, безъ прямого освъщеня, церквей и для сводчатыхъ 
храмовъ въ провинщшяхъ Пуату и Оверни? 


МОР ЮВ» СИЗО, 


Въ групиь визанийскихъьъ школъ сицилийская архитектура 
занимаетъ особое мЪсто. Въ этой странЪ скрещиваются три вляния: 
исходящее изъ Константинополя греческое, арабское и норманское, 
и всЪ они, усвоиваясь, претворяются въ м5стной архитектурной 
школф; въ послЪдней встрчаются и сводчатыя церкви, гдЪ примЪ- 
нена стрфльчатая арабская форма арокъ, встрЪчаются и церкви, 
гдЪ алтари покрыты сводами, а нефы— деревянной кровлей, а также 
и базилики латинскаго типа по плану, но гдЪ полуциркульная 
форма замфняется стрЪфльчатой, въ сочетан!и съ деталями, заимство. 
ванными изъ норманскаго искусства. 


Церковь Марторана въ Палермо. возведенная около ХП вЪка, 
является однимъ изъ первыхъ визанийскихъ памятниковъ, гдЪ полу- 
циркульная форма смЪфняется стрЪфльчатой; с.-Катальдо, св.-Анто- 
шя и с.-Джованни.дель-Эремити относятся къ числу византйскихъ 
церквей той эпохи, когда проявляется стремлене возвысить купола, 
но на ряду съ этимъ они представляютъ ту особенность, уже араб- 
скаго происхождешя, что куполъ покоится на коническихъ парусахъ. 


Въ Палатинской капеллЪ (Палермо, рис. 21) мы встрЪчаемъ 
сочетане хора, покрытаго куполомъ на коническихъ парусахъ. съ 
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нефомъ базиличнаго типа. Аркады нефа—стрЪльчатой формы, чистЪй- 
шаго арабскаго типа, а плафонъ состоитъ изъ комбинащи кессоновъ 
и тьхъ ячеекъ, къ которымъ мы еще вернемся по поводу мусуль- 
манскаго искусства. Латинский планъ нефа. визанйсюй характеръ 
алтаря, всЪ детали. включая и арабсюя надписи, — все это свидЪ- 
тельствуетъ о смшени различныхъ вмянй, что, однако. пичуть 
не лишаетъ это произведеше единства характера. Своды покрыты 
мозаикой съ золотыми фонами, а соффиты — золотымъ рисункомъ 
по темному фону, и все озаряется слабымъ свЪфтомъ, который раз- 
сЪивается въ переливающихся рефлексахъ невыразимой гармонии. 
Это убранство, которое едва проступаетъ въ полумракЪ, является 
трумфомъ колорита. 

21 


ВажнЪйций памятникъ этой архитектуры—соборъ въ МонреалЪ 
(рис. 22). базилика, гдЪ сводами покрыты лишь абсиды, а поверхъ” 
пересЪченя двухъ нефовъ, поверхъ средокрестя, крыша приподнята 
надъ общей массой здамя. 

ПослЪдый премъ, быть можетъ, норманскаго происхождения. 
влечетъ за собой со всфхъ сторонъ средокреслля арки. поражающия 
своей величественностью. 

СтрЪльчатыя, повсюду арабской пропорщи, арки кладутъ на 
всю композищю оригинальный характеръ смфлости и легкости. 

Крыши съ простыми и вездЪ открытыми фермами лежатъ на 
разномъ уровнЪ, а на концахъ трансепта крыши расположены въ 
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поперечномъ направлени, что вмфстЪ взятое даетъ разнообразие, 
вноситъ въ композицию оживленге. 

Нижняя часть стЪнъ облицована мраморами, верхняя же часть 
ихъ и арки покрыты мозаиками широкаго рисунка, выдфляющимися 
на лазоревыхъ фонахъ. 

Деревянныя стропила, передфланныя посл одного пожара. 
сплошь расписаны и позолочены на фонахъ, гдЪ преобладаетъ го- 
лубой тонъ. 

ВнЪшнее убранство состоитъ изъ штучной мраморной мозаики. 
въ видЪ переплетающихся аркатуръ, которыя находятся въ абсидЬ 
собора въ Палермо и которымъ, въ свою очередь, подражали нор- 
манны въ своей архитектуръ. 


Въ Чефалу норманское вмяше очевидно. 

Оно проявляется: въ конструкции - попытками примфнить нер- 
вюрный сводъ; въ декоративной обработкЪ — деталями карнизовъ и 
архивольтовъ., которыя кажутся какъ бы скопированными съ церк- 
вей въ КанЪ (Саеп). 

За указанными исключенями, концепщя собора та же. что и въ 
МонреалЪ; разсматриваемое въ его ансамблЪ здане слфдуетъ счи- 
тать среди лучшихъ произведенй этой архитектуры, которая изъ 
`Палермо, ея очага. распространяется въ Италми до Салерно. 


Теперь въ соборахъ Чефалу и Монреаля ихъ мозаики. ихъ 
живопись и мраморы залиты свфтомъ; н5когда же внутренность 
соборовь была погружена въ полумракъ въ такой же мЪрЪ, какъ 
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теперь въ Палатинской капеллЪ. Въ окна Монреальскаго собора. 
въ настоящее время застекленныя. были вставлены свинцовые листы 
съ вырЪзками, черезъ которыя едва проникалъ полусвЪтъ. и на всю 
муссивную живопись ложилась та глубина сумерекъ, объ эффектЪ 
которой намъ позволяетъ судить Палатинская капелла. 


ВНУТРЕННЕЕ УСТРОЙСТВО ЦЕРКВЕЙ; НАРТЕКСЪ, АТРТУМЪ, 
ГРОБНИЦЫ, БАПТИСТЕРТИ. 


За описанмемъ самыхъ церквей остается лишь указать ихъ 
утварь; попытаемся установить мфсто и характеръ престоловъ (по 
западной терминоломи— алтарь), каеедръ и украшающихъ церковь 
символическихъ орнаментовъ. но прежде всего опредфлимъ точнЪе 
назначене главнфйшихъ частей зданя. 


Въ церквахъ ранней эпохи престолъ былъ одинъ и занималъ 
мБсто въ центрЪ конечной абсиды. 


Въ глубинЪ абсиды—каеедра епископа, а по окружности ея— 
сЪдалища остальныхъ священнослужителей. 

Въ халцидикЪ (трансептЪ) и въ главномъ кораблЪ помфщаются 
ОЪВЦы. 

Мряне занимаютъ боковые корабли: мужчины съ одной сто- 
роны, женщины съ другой. Въ такихъ храмахъ. какъ св.-Софя, 
гдЪ боковые корабли въ два этажа, верхй этажъ предназначался 
для женщинъ. 

Кающеся и оглашаемые, не получивиие еще крещешя, удалены 
въ притворъ, или нартексъ, или даже въ передыйй дворъ; центръ 
этого послфдняго занимаетъ колодезъ очищений. 


ВначалЪ существовало обыкновенше совершать литургю лишь 
одинъ разъ въ день въ одной и той же церкви, что и удержалось 
въ обрядахъ восточныхъ церквей; этимъ объясняются и многочис- 
ленность восточныхъ церквей и скромность ихъ размЪфровъ. 


Престоле.—На Восток престолъ имфетъ иное значене, чЬмъ 
на Западф. Для грековъ и армянъ престолъ представляетъ не что 
иное, какъ жертвенникъ: латинсме же народы понимаютъ его какъ 
раку святого, на которой они и совершаютъ литургю, и если пре- 
столомъ служить не самая гробница святого, то чаще всего онъ воз- 
водится надъ криптой, гдЪ покоятся его останки. 


Кивордй и иконостась.— Латинскй престолъ занимаетъ у входа 
ВЪ алтарь изолированное положене и ограждается простою сфнью, 
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киворемъ, съ занав$сями, опускающимися въ моментъ пресуще- 
ствленя св. даровъ. Византисюй или же армянсюй престолъ отдф- 
ляется отъ корабля церкви преградой. иконостасомъ, и едва досту- 
пенъ взору молящихся черезъ открытыя врата, за порогъ которыхъ 
мряне не могутъ переступать. 


Столы для книь и священныхь предметовь. — Престолъ всегда 
дополняется двумя столами, расположенными или въ трансептахъ 
или въ абсидахъ. заканчивающихъ боковые нефы. Одинъ изъ нихъ 
служить для священныхъ книгъ. другой для сосудовъ и предме- 
товъ богослуженя. Съ течешемл, времени эти столы въ римской 
церкви преобразовались въ престолы, но никогда они не играли 
этой роли въ ранне-христанской церкви и никогда не играютъ 
ее въ греческомъ богослуженшт. Священники надЪфвали облачен1я 
или въ трансептЪ или же въ боковыхъ абсидахъ; въ сакрисияхъ 
тогда не было нужды. и онЪ появляются лишь въ тотъ моментъ. 
когда оконечности креста латинской церкви были обращены въ 
капеллы. 


„Амвоны.— Впереди алтаря, въ главномъ нефЪ, возвышаются 
двЪ каведры. или два амвона, служашие: одинъ для чтешя Евангемя, 
а другой для чтеня Апостоловъ и для проповЪдей. 


Общее устройство.— Рис. 23 показываетъ, согласно существую- 
щему теперь устройству въ церкви с.-Клементе въ РимЪ. видъ 
латинскаго «хора»; здане было передфлано въ 1Х вЪкЪ, но всЪ 
детали, кажется, отвЪчаютъ древнфйшимъ христанскимъ тради- 
щямъ: здЪсь видимъ мы престолъ, осфняемый киворемъ; въ глу- 
бинЪ—каоедра епископа и сфдалища священниковъ; впереди — пре- 
града амвона и два аналоя. 


23 


Иконостасъ, отдЪляющая алтарь преграда. не существуетъ въ 
латинскихъ базиликахъ; лишь по поводу базилики С.-Паоло-фуори- 
ле-Мура имфется указане на занавЪфсъ, протянутый въ аркЪ, замы- 
кающей нефъ. 
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Какъ примфръ внутренняго устройства визанийскихъ хра- 
мовъ, мы даемъ (рис. 24) планъ св.-Софии, возстановленный согласно 
указашямъ Павла Силенщарля: 


Зданше длится иконостасомъ на двЪ части: корабль и алтарь. 

По ту сторону иконостаса-— престолъ А и два жертвенника Т; 

Впереди иконостаса—огороженное балюстрадой пространство 
< (солея), гдБ помфщались церковные пфвцы; 

И, наконецъ, подъ самымъ куполомъ— амвонъ а, гдЪ соверша- 
лось чтене, гдЪ имфло мфсто короноване императоровъ. 


Св.-Маркъ въ своемъ алтарЪ, полугреческомъ. полулатинскомъ, 
сохранилъ многя черты описаннаго расположения. 


ОР1ЕНТАЦ1Я И СИМВОЛИЧЕСК!Я УКРАШЕНТЯ. 


Древне-христ1анск!я базилики, и особенно римсюмя, не им5ютъ 
опредЪленной орентащи. а св.-Софля орентирована безъ надлежа- 
щей точности: мысль обращать алтари въ сторону св. мЪстъ появи- 
лась, кажется, не ранфе Х вЪфка и входить въ обыкновеше, пови- 
димому. въ эпоху, когда великое паломническое движение направило 
взоры всЪхъ къ Перусалиму. Для странъ Западной Европы такая 
ор1ентащя совпадаетъ съ направлешемъ на востокъ. Въ языческихъ 
храмахъ на востокъ смотритъ статуя божества, но не моляшцеся. и 
такимъ образомъ ортентащя христанскихъ церквей какъ разъ про- 
тивоположна той, которая принята въ языческихъ храмахъ; когда 
языческе храмы обращали въ церкви, то неизмфнно престолъ осно- 
вывался на мфстЪ пронаоса. 


Что касается символическихъ или лицевыхъ изображений, то 
нами уже было указано. что духъ иконоборчества не допускаетъ 
статуй: даже въ латинскихъь церквахъ священные символы испол- 
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нены почти исключительно живописью. Иконостасъ. какъ на то 
указываетъ самое назване, украшается рядами изображен свя- 
тыхъ. Тимпаны аркадъ и коробчатые своды нефовъ, особенно въ 
Аеонской школЪ, разбиты бордюрами на правильные четырехуголь- 
ники, заполненные сценами на библейсюя темы; между окнами 
купола подымаются во весь ростъ большия фигуры святыхъ; въ глу- 
бинЪ абсидъ помфщаютъ изображеня Спасителя, Богородицы, или же 
святыхъ, съ поднятыми для благословеня руками: трактовавныя въ 
такомъ масшгабЪ, который не имфетъ никакой соразмфрности съ 
величиною зданя, эти фигуры, превышаюния обыкновенный ростъ 
человЪ$ка, напоминаютъ колоссовъ въ античныхъ храмахъ, и, очень 
можетъ быть. что здЪсь мы имфемъ дБло съ подражашемъ грече- 
скому искусству: такимъ представлялся Зевсъ Олимшйсюй въ глу- 
бинЪ своей целлы. 


По поводу французской готической архитектуры намъ еще 
предстоитъ сдфлать обзоръ сюжетов. которые живописець распре- 
дБлялЪ на различныхъ частяхъ церкви; здЪсь же удовольствуемся 
указашемъ на драгоцфнный „Подлинникъ“, который служилъ и 
теперь еще служитъ руководствомъ для живописцевь Аоона. 


НАРТЕКСЪ. АТРТУМЪ, КОЛОКОЛЬНИ, БАПТИСТЕРТ Й. 


Нартексь.—Нартексъ, или притворъ, обыкновенно имфетъ видъ 
галлереи въ два этажа, расположенной вдоль главнаго фасада; 
въ монастырскихь церквахъ Аоона верхый этажъ его служить 
библютекой. 


Незначительный по размфрамъ въ древнихъ здамяхъ, нартексъ 
непрерывно захватываетъь все большее и большее значенше. Около 
ХИ вЪка входитъ въ обыкновене украшать его куполами на бара- 
банахъ, которые высятся по угламъ фасада наподобе башенъ; 
этоть премъ находится въ ц. св.-Апостоловъ (Салоники) и въ 
ц. Оеотокось (Константинополь). 

Въ армянской школЪ и въ ея отпрыскЪ—славянской школЪ— 
нартексъ или совсфмъ не существуеть или же существуетъ въ 
видЪ внЪшней галлереи (Узунларъ). 


Въ армянской школЪ не употребляется также и передвий дворъ 
` съ портиками. 

Впереди св.-Софи (Константинополь) еще можно видЪть часть 
портика, окружавшаго передыйй дворъ. 

Въ Терусалим$ входъ на платформу юстин!ановской церкви 
Богоматери былъ обработанъ въ видЪ пропилей. о разм5ръ и стилЪ 
которыхъ даетъ представлене рис. 25 (Золотыя ворота). 


КОЛОКОЛЬНИ, БАПТИСТЕР!Й. 63 


Фонтанъ для омовенй, занимавпий центръ двора въ древне- 
христтанскихъ церквахъ. преемственно сохранился на АоонЪ: почти 
всегда передъ церковью имЪфется святой колодецъ, покрытый сфнью 
съ куполомъ; какъ воспоминане объ этомъ фонтанЪ. въ католиче- 
ской церкви сохранились кропильницы. 


Колокольни.—Во многихъ изъ сирййскихъ церквей порталы 
фланкируются башнями, которыя, кажется, были лишь чисто деко- 
ративными аксессуарами (Кальбъ-Лузэ. Турманинъ). Въ св.-Софли 
Константинопольской и въ св.-Софли Салоникской сохранились 
слЪды башенъ, гдф., если вЪрить преданю, помфщались деревянныя 
била, которыя у грековъ замфняли западные колокола. 


Колокола принадлежатъ собственно латинской церкви, и упо- 
требленме ихъ, повидимому. распространяется къ \И вЪку. такъ 
какъ назначенныя для нихъ башни ‘были возведены послЪ этого 
времени (въ Равеннф—св.-Аполлинарйй въ Гавани; въ РимЪ — с-та 
Пуденщана, с-та Мар!я-инъ-Космединъ). 


Баптистерй.—Никогда крестильная чаша не помфщалась въ 
самой церкви: доступь въ церковь былъ открытъ лишь для при- 
нявшихъ крещене; и такъ какъ до "Ш вЪка только одинъ епископъ 
имфлъ право совершать это таинство. то и баптистери существо- 
вали лишь поблизости епископальныхъ церквей. Они представляютъ 
простую часовню. первоначально и безъ престола, круглую или 
восьмиугольную въ планЪ; въ центрЪ ея помфщается широюй бас- 
сейнъ, гдЪ совершалось крещене погружешемъ въ воду. ГлавнЪй- 
пие изъ числа существующихъ баптистертевъ: баптистерйй Латеран- 
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ский; въ РавеннЪ— два баптистерля: арансюй и православный; ро- 
тонда въ НочерЪ; въ Сири—Деиръ-Сета, Мушелега, Калатъ-Семанъ; 
во Франщир-—с.-/Жанъ въ Пуатье. 


ГРОБНИЦЫ. 


Въ христанскихъ гробницахъ различается дв эпохи: эпоха 
катакомбъ и эпоха погребальныхъ часовенъ и кладбищьъ. 

Катакомбы представляютъ не что иное, какъ покинутыя гал- 
лереи каменоломенъ, гдЪ гробницы, расположенныя въ н+Ъсколько 
этажей. тянутся вдоль стфнъ; таковы именно катакомбы въ РимЪ, 
Александрии, Сиракузахъ. Лишь изрЪдка, черезъ значительные про- 
межутки, среди гробницъ находятся капеллы, едва освфщенныя 
черезъ отдушины. идущия на поверхность земли. 

Если катакомбы когда и украшаются, то убранство ограничи- 
вается почти всегда легкой штукатурной обдЪлкой и символической 
живописью, трактующей не драматическя сцены страдашй Господ- 
нихъ, но трогательное учеше христанства. Въ отношени стиля 
эти изображешя обладаютъ неизвЪстнымъ язычеству обаянемъ, но 
по исполненю не идутъ далфе наивнаго подражаня античной 
живописи; рельефное обрамлене картинъ въ своихъ профиляхъ об- 
наруживаетъ нфкоторую неловкость, но вмфстЪ съ тфмъ и легкость, 
не лишенную изящества. Саркофаги, когда они украшены скульп- 
турой, напоминаютъ римсюя произведеня эпохи упадка; въ общемъ. 
за исключенемъ характера фигуръ, ничего новаго — все заимство- 
вано изъ языческаго искусства. 

Арль обладаетъ памятниками одного христ1анскаго кладбища 
ранней эпохи; это— почти все саркофаги того же характера. что и 
въ катакомбахъ, т.-е. они скопированы, за исключенемъ символовъ, 
съ гробницъ античныхъ некрополей. 


ЗатЪмъ слфдуютъ гробницы въ формЪ колоннъ и гробницы въ 
формЪ квадратныхъ башенъ, что часто встр%чается въ Сири, и, 
наконецъ, надгробныя часовни. 


Надгробныя часовни имфютъ видъ небольшихъ церквей, но 
отличаются отъ послфднихъ особой заботливостью. направленной къ 
тому, чтобы обезпечить ихъ долговфчность. Указанная сторона кон- 
струкци. кажется, была чужда ранне- христманской церковной 
`архитектурЪ: базилики служатъ мфстомъ собрав; ихъ возобно- 
вляютъ, смотря по существующей нужд, и отъ нихъ требуется, 
чтобы онЪ были лишь вмфстительны и приспособлены для отпра: 
вленшя богослуженя. Совсфмъ иная мысль преобладаетъ въ основъ 
надгробной часовни: послЗдняя прежде всего служитъ въ цБляхЪ 
воспоминаня, является монументомъ, возведеннымъ для будущихъ 
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поколЪнш. Такимъ образомъ христанемя гробницы представляютъ 
намъ посл5дня примфненя той несокрушимой конструкщи, которая 
была создана въ императорскую эпоху: гробница св.-Елены въ 
формЪ ротонды покрыта сводомъ поистинф античнаго характера; 
гробница св.-Констанщи монументальностью своей еще вполнЪ рим- 
ской структуры оЪ$зко отличается оть современныхъ ей хруикихъ 
базиликъ. 


Послфдняя гробница имЪфетъ видъ круглаго храма (рис. 20}, 
окруженнаго кольцевой галлереей и предшествуемаго овальнымъ 
дворомъ. 

Эту ротонду принимали за баптистерий названной святой и въ 
то же время за ея гробницу, а овальный дворъ—за древшй. слегка 
видоизм$ненный циркъ. На самомъ же дфлЪ этотъ циркъ не что 
иное, какъ кладбище-одно изъ тЪхъ „сатшр! зап“, традищя кото- 
рыхъ удержалась до нашего времени. 


Въ РавеннЪ гробница Плациди представляетъь греческую ча- 
совню крестообразнаго плана. Для большей части визанийскихъ 
императоровъ усыпальницей. гдЪ находились ихъ гробницы, слу- 
жила церковь св.-Апостоловъ. ; 


Среди надгробныхъ часовенъ особаго внимамя заслуживает 
гробница Теодориха въ РавеннЪ (рис. 27): 

По своему плану она принадлежитъ къ одной групиЪ съ гроб- 
ницей св..Клены. или же съ тБми гробницами, быть можетъ, языче- 
скими, которыя окаймляютъ Ашиеву и Пренестинскую дороги; по 
своей декоративной обработкЪ, какъ показалъ Вогюэ.— это сирйскй 
памятникъ. 

Сирйсюй характеръ обработки обнаруживается изслЪдовашемъ 
профилей, а также, и съ неменьшей ясностью, изъ деталей скульп- 
туры. Достаточно сопоставить профиля карнизовъ на рис. 27 съ 
сирйскими профилями на стр. 27, 1, Н, чтобы убфдиться въ пора- 
зительной общности стиля. 
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Если разсматривать памятникъ со стороны структуры, то ана- 
ломя лишь подтверждается: нижшй этажъ покрытъ крестовыми сво- 
дами. и, согласно сирйскому обыкновенио, они сложены изъ теса- 
наго камня; но оть сирййскихъь они разнятся особой изысканностью 
исполнешя, не встрчающейся. быть можетъ, въ послЪднихъ, именно: 
они сложены, «а сгоззевез» (камни по стрфлкф обращены на оба 
лотка. имБютъ ломаную форму). 
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Что касается купола, то онъ разрушаеть наше представлене 
объ этой эпохЪ матеральнаго упадка, когда, казалось, должны были 
бы искать экономичныхъ и простыхъь рЪфшенйй. 

Онъ состоить изъ одной глыбы, принадлежащей по своимъ 
размЪрамъ къ наиболЪе колоссальнымъ монолитамъ среди извЪст- 
ныхъ въ архитектурЪ. 


Въ этоть перюдъ, когда варвары прочно осаживаются на раз- 
валинахъ Римской импери, не возвращаются ли вмфстЪ съ тфмъ и 
самые приемы мегалитической архитектуры—первые изъ числа со- 
зданныхъ человЪкомъ? 

Доставленный изъ Истри монолитъ имфеть чашеобразную 
форму, что позволяетъ переправить его безъ затрудненя воднымъ 
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путемъ. помфстивъ между двумя барками, и доставить къ самому 
основанию памятника. расположеннаго въ низинЪ. 

Коль скоро монолитъ на мфстЪ сооружения, то. подобно глы- 
бамъ дольменовъ или египетскихъ обелисковъ. его можно было бы 
поднять при помощи уравновфшенныхъ рычаговъь (т. 1, стр. 4 и 36), 
а несупия его стЪны можно было бы возвести потомъ; для указан- 
ной задачи достаточно было примитивной механики доисториче- 
скихъ временъ. Не мене страннымъ представляется и то явленг. 
что въ эту эпоху. когда властно отразились и вкусы и инстинкты 
побЪдителей-варваровъ, обнаруживается очевидный возвратъ къ 
эффектамъ и средствамъ зарождающихся архитектуръ. 


ГРАЖДАНСК!Я И МОНАСТЫРСК!Я СООРУЖЕН!Я. 


Въ | томЪ (стр. 519) было описано сирйское жилище Римской 
импери, и большая часть жилищъ, отв$чающихъь этому описанию, 
принадлежитъ христанамъ; надписи и встрфчающиеся въ нихъ сим- 
волы (крестъ. семисвфчникъ) не оставляютъ никакого сомнЪня 
относительно релими ихъ обитателей. 


Оть жилищь собственно византйскихъ провинщй не осталось 
никакихъ достовфрныхъ слфдовъ. Относительно дворцовъ мы имЪемъ 
лишь одни описаня. Развалины, такъ наз. Текфуръ-Серай въ Кон- 
стантинопол$, восходятъ не древнЪе эпохи завоеваня города кресто- 
носцами, но изъ данныхъ, имфющихся въ византйскихъ хроникахъ, 
благодаря истолковашямъ Лабарта. возможно возстановить дворецъ 
императоровъ. по крайней мЪръ, въ его главныхъ чертахъ: обширныя 
галлереи. полигональные павильоны, фланкируемые абсидами. увЪн- 
чанные куполами, облицованные мраморами и мозаиками. Въ этихъ 
то именно павильонахъ императоръ являлся передъ послами, сидя 
на тронф. украшенномъ автоматическими фигурами львовъ; БлизЪ 
трона возвышается дерево съ золотыми вЪтвями. Звуки органа до- 
полняютъ описанную обстановку, а изъ вЪтвей дерева исходятъ 
звуки, подражаюние пфнйю птицъ. Подобную же азатскую пыш- 
ность мы находимъ и въ БагдадЪ, и, безъь сомнфня, она заимство- 
вана изъ Перси. 


Съ точки зрЬня общей группировки помфщеншй изъ описашй 
вытекаетъ полное отсутстые въ ней симметрии: дворецъ представляет 
какъ бы римскую виллу, но такую. гдЪ залы были бы построены и 
убраны наподобме св.-Софш. Придворный церемоваль былъ куль- 
томъ, дворцовыя помфщеня походили на храмы. 


О монастыряхъ намъ извЪфстно по развалинамъ ихъ въ Сирши 
и по сохранившимся до насъ традищямъ. Въ Сирш въ эпоху осво- 
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бождешя христанства отъ гонешй монастырь представлялъ группу 
павильоновъ. гдЪ обширныя кельи тянутся вдоль портиковъ; а де- 
тали его—тЪ же, что и въ римскихъ жилищахъ этой страны: откиньте 
часовню, и ничто не будетъ указывать. что это жилище моваховъ. 


Развивается и окончательно организуется монашество, повиди- 
мому, къ Х вБку: именно съ этого времени монастыри принимают 
особую, характерную физюномпо. Монастыри на СинаЪ. Маръ-Саба 
близъ Мертваго моря. коптске монастыри въ ЕгиотЪ и особенно 
„Метеоры“ (монастыри въ Оессали) и монастыри на АоонЪ можно 
указать какъ главные типы монастырской архитектуры въ Визан”йи. 
Аеобнъ— настоящая провинщя монаховъ, сохранившая еще тотъ видъ, 
какой она имфла въ Х вЪкЪ: здБсь монастыри являются одновре- 
менно и обителью и крфпостью. Монастырь св.-Павла имфетъ свой 
донжонъ; почти вс монастыри владфютъ укрфпленными гаванями. 
Монастыреюя помфщеня групиируются вокругъ двора, по сторонамъ 
котораго тянутся кельи монаховъ и помфщеншя для богомольцевъ; 
средина двора запята церковью; противъ нея— трапезная. а между 
ними — святой колодець. 

Какъ на одну изъ деталей въ устройств, укажемъ, что рас- 
положенныя этажами кельи обслуживаются портиками, или же онЪ 
окаймляются галлереями на подкосахъ (родъ балконовъ), служащими 
одновременно и для сообщеня и какъ веранда (мфсто прогулокъ). 


УТИЛИТАРНЫЯ И КРЦОСОТНЫЯ СООРУЖЕНГЯ. 


По примЪфру римлянъ, визанийцы придаютъ огромное значене 
обилю воды, а такъ какъ Константинополь не имфетъ проточныхъ 
водъ, то для удовлетвореня указанной потребности служили ци- 
стерны и акведуки, развалины которыхъ сохранились и до настоя- 
щцаго времени. 

Въ устройствЪ акведуковъ слЪдовали римскому прему. т.-е. 
опуская трубу при перекидыванш черезъ глубоке овраги и устанав- 
ливая въ этихъ мфстахъ гидравлическя колонны (т. [, стр. 505). 

Въ Константинополф цистерны были такого объема, чтобы 
вмфстить запасъ воды, достаточный на случай осады, и состояли 
изъ бассейновъ, иногда открытыхъ. большею же частью защищен- 
ныхЪ сводами на колоннахъ:; на рис. 28 приведенъ одинъ изъ 
великолЗинфйшихъ примфровъ послЪдняго рода цистернъ. 

Главныя дороги были проложены еще римлянами, равно и визан- 
иске мосты въ отношеши конструкщи повторяютъ лишь премы 
римской императорской эпохи; главный же интересъ они предста- 
вляютЪ со стороны оборонительныхъ средствъ, которыми они снаб- 
жены. Мостъ на СабанджЪ —произведеше Юстинана—былъ, очевидно, 
устроенъ въ цфляхъ обороны: онъ заканчивается часовней, кото- 
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рая не что иное, какъ замокъ. Мосты въ М. Ази имфютъ въ планЪ 
ломаную линю, зигзагомъ, для того, чтобы воспрепятствовать 
кавалерийской атакЪ. 


Внимане визанийскихь императоровъ было поглощено глав- 
ным1, образомъ обороной ихъ владфнй, которымъ съ сфвера угро- 
жали германцы. а съ востока— персы. 

Прокошй оставилъ намъ описане крфпостей, тянувшихся цъпью 
вдоль границъ империи. 
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На рис. 29 показаны: планъ одного фронта. теперь разрушен- 
наго, въ укр5пленяхъ Салоникъ и видъ одной, лучше сохранив- 
шейся, части крфпостной ограды Константинополя. 


Въ Салоникахъ фронтъ > представляетъ бастюнированную лин!ю. 


УкрЪпленя Константинополя въ разрЪзЪ состоятъ: изъ рва (А), 
который можно наполнить водою. и откосъ котораго (эскариъ) окай- 
мленъ зубчатымъ -брустверомъ С; во второй лини —изъ казематиро- 
ванной и фланкируемой башнями стфны М: далфе — изъ стфны №, 
башни которой чередуются съ башнями предыдущей лини. Въ 
общемъ, имфется три лини обороны, и отъ одной къ другой рельефъ 
возрастаетъ, при чемъ съ внутренней лини можно посылать снаряды 
поверхъ обфихъ внфшнихъ линий. 


Почти повсюду, согласно замфчания, сдЪланнаго по поводу рим- 
скихъ укрфпленй, первыми были возведены куртины и затфмъ къ 
нимъ прибавлены башни. 


70 ВИЗАНТИСКГЯ ШКОЛЫ АРХИТЕКТУРЫ. 


Никея, Кутамя и Филадельфля представляютъ. хотя и въ боле 
скромныхъ разм5рахъ. ту же систему обороны, что и Костантино- 
поль; тотъ же принципъ мы находимъ и въ укрфпленяхъ гаваней 
Туниса — Утики и Туниса. которыя были отняты у вандаловъ вой- 
сками Велизаря и должны были служить центромъ операщй для 
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кампашй въ Испанши и Сардинш. Описанная система, за исключе- 
немъ деталей, прим$нялась въ античныхъ городахъ Азш, какъ это 
вытекаеть изъ описанй Вавилона и изъ раскопокъ въ Сузахъ. Ви- 
занмискя укрфилешя уклоняются отъ восточнаго типа лишь мень- 
шей массивностью, но зато они сложены не изъ сушенаго кирпича, а 
изъ камня и на растворЪ. 


ВИЗАНТ!ЙСК!Й ГОРОДЪ. 


Въ предыдущемъ обзорф мы коснулись вс5хь важнфйшихъ 
памятнйковъ каждаго значительнаго города: его церквей, дворцовъ, 
монастырей и укр$пленй. 


Чтобы дополнить представлене о византйскомъ городЪ. намъ 
остается лишь указать: публичныя бани, которыя играли. какъ и у 
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римлянъ, значительную роль и традиши которыхъ сохранились въ 
турецкихъ городахъ, и затЪмъ здания, назначенныя для народныхъ 
празднествъ. Греческая и въ то же время христанская цивилизащя 
Визант!и никогда не допускала существовантя амфитеатровъ, почему 
Константинополь и довольствовался однимъ циркомъ. игравшимъ 
столь извЪстную въ его истори роль. Константинополь обладалъ 
также форумомъ, окруженнымтъ портиками. На площадяхъ города воз- 
вышались памятники въ честь императоровъ: Юстиману была 
воздвигнута его конная статуя; Аркадю — колонна въ подражане 
колоннЪ Траяна; въ гипподромЪ, на средней платформв (зрата). 
возвышался обелискъ. 


Казалось бы. что Константинополь со своими гражданскими 
здамями, скопированными съ таковыхъ же старой империи. долженъ 
былъ по внфшнему виду напоминать Римъ, но визан?йское искус- 
ство допускало роскошь лишь во внутреннемъ убранствЪ, и потому 
Костантинополь если и былъ вторымъ Римомъ, то безъ великолЪи- 
ныхъ фасадовъ послфдняго и безъ двухъ типовъ языческой архи- 
тектуры— амфитеатровъ и храмовъ. 


ОБИИЙ ОЧЕРКЬ. ПРОИСХОЖДЕНИЕ, ВЗАИМООТНОШЕНИЯ И 
ВМЯШЯ АРХИТЕКТУРНЫХЪ ШКОЛЪ ВИЗАНТИИ. 


Окинемь однимъ взглядомъ всю группу только что изслЪдо- 
ванныхъ архитектурныхъ школъ. 


Область ихъ распространения совпадаетъ съ территорей преж- 
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няго Рима, а средой, гдЪ онЪ развиваются, является хриспанское 
общество Византийской империи; каковы же тЪ связи, что ихъ соеди- 
няют» между собой и съ предшествующими имъ архитектурами? 


РанЪ5е нами были установлены двБ различныя группы: латин” 
ская, типь которой—базилика съ деревяннымъ покрытемъ, и визан- 
ийская, гдЪ господствуетъ сводчатая конструкщя. Такъ какъ ла- 
тинская архитектура, очевидно, составляегь продолжеше западнаго 
римскаго искусства, то въ дальнфйшемъ мы уже не будемъ ея 
касаться, и вопросъ о происхождени искусства ограничимъ визан- 
ийской группой. 


ИзслЪдоваше. къ которому мы приступаемъ. близко соприка- 
сается съ вопросомъ общей передачи идей. и такъ какъ онЪ рас- 
пространяются по главнымъ путямъ сообщеня и товарообм$на. то 
карта съ обозначенемъ важнЪфйшихъ коммерческихъ течений и дастъ 
намъ ключь къ этимъ сношенмямъ, объяснить намъ формирован и 
взаимныя вляня всфхъ этихъ архитектурныхъ школъ. 


ИСХОДНЫЙ ПУНКТЪ. 


Исходный ПУНКТЪ изслЪдуемаго процесса нельзя искать ни въ 
латинскихъ ни въ чисто греческих областяхъ. 


Для Римской империи весь Г\" вЪкъ —время полнаго упадка. 

Гречесюя провинщи представляютъ картину отжившей цивили- 
защи; латинскимъ же, еще болфе истощеннымъ, угрожаетъ опас- 
ность потерять самую самостоятельность. 

Посреди этого общаго одряхлЬшя единственный народъ— 
персы сассанидской эпохи - еще хранятъ энергю, соединенную 
съ воспоминашями о великомъ прошломъ. ЗдЪсь продолжаетъ 
существовать еще могучее искусство, о жизненности котораго свидЪ- 
тельствуетъ дворецъ Ктезифона. 

Изъ числа государствъ, примыкающихъ къ границамъ Визан- 
ийской импери, Перся является единственной наслЪдницей азлат- 
скихъь традищй Въ основЪ первыхъ христанскихъ архитектуръ мы 
признали персидсюя идеи: Перая—очагъ. откуда исходятъ (рис. 1) 
три течешя вмянй, слфдуя лишямъ ОУ, ОА и ОК и направляясь: 


къ М. Ами и Константинополю; 

къ Армеши и закавказскимъ областямъ; 

къ сирйскимъ провинщямъ и южному побережью Средизем- 
наго моря. 

Намъ предстоитъ прослфдить каждое изъ перечисленныхъ влия- 
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ый, и прежде всего то изъ нихъ. которое захватываетъ на своемъ 
пути Костантинополь. 


ВЛ!ЯН1Я, ИСХОДЯЩ!Я ИЗЪ ПЕРСШИ. 


1. — ТЕЧЕН!, НАПРАВЛЯЮЩЕЕСЯ КЪ КОНСТАНТИНОПОЛЮ И КЪ СЪВЕРНОМУ 
ПОБЕРЕЖЬЮ СРЕДИЗЕМНАГО МОРЯ: ЦЕНТРЫ ФОРМИРОВАН!Я И ОБЛАСТЬ СОБ- 
СТВЕННО ВИЗАНТИЙСКОЙ АРХИТЕКТУРЫ. 


По выходЪ изъ Перси главный путь (0$) идетъ одно время 
вдоль Евфрата, зат$мъ, черезь ущелья Тавра слЪфдуетъ долиной 
Меандра и достигаетъь 1юнйскаго побережья Средиземнаго моря, 
около Смирны и Эфеса. ЗдБсь вмяня сассанидской Перси встрЪ- 
чаются съ римскими традищями на такой почвЪ, гдЪ еще не замеръ 
духъ эллинизма. 


Указанному нункту. кажется, было суждено сдфлаться центром 
обновления. 

Дъйствительно, здЪсь уже въ ГУ вЪкЪ возводятся полурим- 
сюя и полуазатсюя базилики въ Филадельфии. Сардахъ. ЭфесЪ; 
здЪсь же совершается начальный процессъ смяня греческихъ, рим- 
скихь и персидскихъ элементовъ, откуда должно выработаться 
византийское искусство. Довизанйская архитектура принадлежитъ 
собственно М. Азш; отсюда ея конструктивные премы переходятъ 
въ Византию, а послфдняя. сдфлавшись политическимъ центромъ 
тогдашняго мра, освящаегь новые методы примфнемемъ ихъ въ 
грандюзныхъ размфрахъ. именно въ св.-Софи, и передаеть ихъ 
не только Восточной имперши, но и западнымъ странамъ. ОпредЪ- 
лимъ точнЪе этотъ процессъ передачи идей. 


Каботажное мореплаване установило между Константинопо- 
лемъ и западной Гвропой слБдуюний маршрутъ: 


Кориноскй заливъ былъ обязательнымъ путемъ,—въ КориноЪ 
перегружались; затфмъ торговля достигала бассейна Рейна черезъ 
Адриатическое море и Венецию. 


Венещя, необходимое складочное мЪфсто для торговли съ 
Рейномъ, въ то же время была промежуточной станщей на пути, 
ведшемъ вь Галлио. 


Какъ первый разъ перегружались въ Кориноф, чтобы избЪг- 
нуть длинныхъ переходовъ. такъ вторично перегружались въ Вене- 
щи; транспортъ товаровъ совершался лишь сухимъ путемъ между 
Венещей и Пизой или Генуей, а отсюда долиной Роны достигалъ 
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центральной Галли и далфе—Англи. пересЪкая вкось, черезъ Пери- 
горъ, Галмю, чтобы изъ Ла-Рошели совершить переходъ по океану. 


Этому торговому пути отв$чаетъ рядъ византйскихъ зданий: 


На первомъ мЪстф укажемъ византйске памятники на побе- 
режьв Македоши: Аеонъ. Салоники, и затфмъ собственно Грешя. 
На берегахъ Адрлатическаго моря — Зара. Въ глубинф Адратиче- 
скаго моря: памятники экзархата — Равенна, Миланъ; Венешя и 
группа памятниковъ на лагунахъ. На РейнЪ-- Рейхенау и группа, 
Аахена. На юг Франщи—византийске памятники Арля; наконецъ, 
между Нарбонной и Ла-Рошелью — цфлая архитектурная колония, 
центръ которой — Перигоръ, а детальному изслфдованию которой 
будетъ отведено надлежащее мфсто во французскомъ среднев$ко- 
ВОМЪ искусствЪ. 


Необходимо указать, что, помимо торговли, искусство распро- 
странялось также эмигрантами изъ Костантинополя. Въ истори 
извЪстно два случая, когда таке изгнанники разнесли съ собой на 
далекое разстояне зародыши искусства: нестортанске еретики при 
Оеодоси Ц и византйске скульиторы во времена иконоборческихъ 
преслЪдований. 


Принцисы искусства. принесенные въ Египетъ искавшими здЪсь 
убЪжища несторланами. удержались навсегла въ архитектурЪ коп- 
товъ и оказали вмянше на архитектуру арабскихъ завоевателей; но 
эти же принципы примЪнялись и въ самомъ КонстантинополЪ въ 
моментъ изгнания; такъ какъ переселеше несторланъ восходитъ къ 
У вфку. т.-е. къ эпох, когда визанйское искусство было въ 
перюдЪ формирования. то искусство, пустившее корни въ ЕгиптЪ, не 
могло быть инымЪ. какъ базиличной архитектурой. существовавшей 
въ первый перюдъ Константинополя. 


Что касается иконоборческаго гонешя, то оно относится къ 
эпохЪ полнаго расцвфта искусства и, принудивъ удалиться ко 
двору Карла Великаго цфлое поколЪне художниковъ, оно должно 
было дать могучй толчокъ развитию той визанмйской колони на 
РейнЪ, которая была создана торговлей и центромъ которой быль 
Аахенъ. 


Обратимся снова къ передвиженямъ, вызванным торговлею. 


2.— АРМЯНСКОЕ ТЕЧЕНТЕ. 


Въ то время какъ изъ Перси исходитъ въ направлении къ Кон- 
стантинополю то плодотворное течене. которое вызвало расцвфтъЪ 
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византйскаго искусства, та же Перая является источникомъ вто- 
рого теченя. ОЛ, которое поднимается по Евфрату. достигаетъ обла- 
сти Трапезунда и далЪе, черезъ Черное море. по впадающим въ 
него рЪкамъ, центральной Европы: 

Въ Армеши принципы персидскаго искусства, очагъ котораго 
былъ уже перенссень въ Багдадъ, даютъ начало оригинальному 
искусству, изслЪдованному на стр. 20. 29 и 53; это армянское искус- 
ство переносится за Черное море и распространяется по южной 
Росси и въ дунайскихъ провиншяхъ: стиль русскихъ церквей 
Покрова (на Нерли?), Нева, Владимира, а также церквей Румын!и и 
особенно Сер@и (стр. 55), боле армянсюй — и въ значительной 
степени, ч$мъ визанийсюй. 


Такимъ образомъ все побережье Чернаго моря, отъ Трапезунда 
до бассейна Дуная, входитъ въ область армянскаго искусства, а 
чрезъ посредство послЪфдняго связывается съ традишями Перси 
эпохи Сассанидовъ. 


Достигнувъ этой области, идеи Востока имфютъ предъ собой 
совершенно открытые пути внутрь Европы, именно рфки, впадаю- 
шя въ Черное и Касшиское моря: Дунай, Донъ, Днфстръ и Волга. 
И теперь даже Волга является‘ однимъ изъ главныхъ путей восточ- 
ной торговли, складочнымъ пунктомъ которой служитъ Н.-Новго- 
родъ. ДнЪстръ, соприкасаюцийся съ Вислой. ведетъ къ берегамъ 
‘Скандинавя. И дЪйствительно, въ Норвеми и Швещи присутствие 
азтатскаго искусства столь же очевидно. какъ въ Росси. Набросокъ 


одной норвежской церкви (рис. 2, А) показываетъ, насколько глубоко 
здфсь отразилось вмяше Азии. 


—1 
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Но это вмяне распространяется и за предфлы Скандинавии. 
Благодаря набфгамъ норманновъ. тотъ же стиль орнамента спу- 
скается вдоль побережья океана, воспроизводится въ убранствЪ 
романскихъ здашй Ангми, Ирланди и Нормандши. Рис. 3 даетъ 


в 
.) 


нЪсколько примфровъ украшенй, очевидно, аззатскихъ, заимствован- 
ныхъ изъ скульптуры тимпановъ въ Байе (Вауеих): гримасируюций 
левъ Перси сассанидской эпохи, армянский орнаментъ изъ плетенья. 
Чтобы уяснить указанную аналогию путемъ сопоставленя, рядомъ 
съ норвежской церковью А дается архитектурная дегаль В, заим- 
ствованная изъ такъ называемаго ковра „королевы Матильды“. 


Наконецъ, въ Ирланд!и детали обычной декорации представляютъ 
съ армянскими мотивами такя черты сходства, которыя давно уже 
были отмфчены, и которыя, кажется, подтверждаютъ столь далекое 
распространеше вмяшя Ази. 


Таковъ обширный круговой путь, который описываетъ искус- 
ство Переи. Тогда какъ, чрезъ посредство Константинополя, оно 
захватываеть все европейское побережье Средиземнаго моря. въ то 
же время, чрезъь посредство Армени, оно достигаетъ страны нор- 
манновъ и оттуда—береговъ океана. 


3.= СИР1ЙСКОЕ ТЕЧЕНТЕ. 


Послфднй. исходяций изъ Пераи потокъ, ОК, направляется къ 
берегамъ Сирш. Онъ приноситъ въ Сирю тотъ конструктивный 
преемъ (стр. 17), который представляетъ не что иное, какъ персид- 
сюй способъ перекрытя сводиками по аркадамъ, лишь съ замфной 
сводиковъ каменными плитами. Отсюда это течене слБдуетъ южнымъ 
берегомъ Средиземнаго моря, и, поровнявшись въ п. Т съ Сицилей.— 
въ томъ пунктЪ, откуда н$когда выходили кароагенсюмя флотилии, 
оно раздваивается, выбрасывая одну вЪтвь къ Гибралтару и Испа- 
ни, а другую — къ Сицили, Итали и къ долинЪ Роны. На всемъ 
этомъ пути персидское вмяне облекается въ арабскую форму и 
оставляетъ по себЪ слЪды. Въ п. В арабское течене встрЪчается съ 
однимъ изъ отвфтвленй византйскаго потока. Эти два вмяня, араб- 
ское и византйское, сму5шиваются и даютъ начало стрфльчатымъ 
архитектурамъь Сицили и Калабрии. 
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Памятникъ Теодориха въ РавеннЪ (стр. 06) обязанъ своимъ 
появлешемъ вмянию сирйЙской архитектуры. 


ХРОНОЛОГИЧЕСК!Й ОБЗОРЪ. 
ПослЪ обзора вмяшй, сдБлаемъ попытку установить даты. 


Латинская архитектура Византйской имперши, которая живетгъ 
однимъ подражашемт, не имфетъь. строго говоря. хроноломи, и 
только относительно восточныхъ архитектурныхъь школъ можетъ 
быть вопросъ объ установлени эпохъ: 


То немногое. что намъ извЪстно о памятникахъ, возведенныхъ 
въ КонстантинополЪ въ тотъ моментъ, когда городъ былъ возве- 
денъ на степень столицы, повидимому, указываетъ, что общеприня- 
той системой конструкщи былъ базиличный премъ. Среди разва- 
линъ единственными сводчатыми сооружешями, которыя служать 
предвЪстниками византйскихъ методовъ. являются монументальныя 
цистерны, описанныя на стр. 69; здфсь можно видфть идею парус- 
ныхъ сводовь и подражаше, еще робкое, т$мъ премамъ, которые 
школой М. Ази примфняются въ болышомъ масштабф въ базили- 
кахъ Филадельфии и Сардъ. 


Отъ Г\ до \Т вфка, оть Константина до Юстинана, совер- 
шается процессъ формированя, исторю котораго возстановить 
трудно, но результать котораго обнаруживается внезапнымъ рас- 
цвфтомъ искусства: вдругъ, мгновеннымъ порывомъ, безпримЪр- 
нымъ дотолЪ въ истори, появляются въ Константинополф% — ц-вь 
св.-Сермя и Вакха, въ Равеннф—св.-Виташй и, наконецъ, величай- 
шее создане визанайской архитектуры-— св.-София. 


Этоть порывъ насколько внезапно зародился, настолько же 
быстро и угасаетъ: начиная съ \1 вфка архитектура, какъ и все 
общество, уже впадаетъ въ оцфиензне. Иконоборческя доктрины 
окончательно лишаютъ искусство его жизненности: византийская архи- 
тектура, которая даетъ отвфтвленйя на далекое разстояне, вянетъ на 
своей родной почвЪ и оживаетъ лишь въ Х вЪкЪ, при императорахъ 
македонской династии: тогда именно создаются см$лыя сочетания купо- 
ловъ съ высокими барабанами, создаются прекрасныя по своему 
устройству церкви Аоеона и Грещи. Затфмъ искусство снова впа- 
даетъ -вь формализмъ и влачить жалкое существоване, воспро- 
изводя лишь типы. освященные съ того времени традищей, до того 
дня, когда мы его увидимъ подчинившимся требовашямъ мусуль- 
манской релими, для которой имъ возводятся велиюмя мечети Кон- 
стантинополя. 
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СлЪдовательно. визанийскую архитектуру въ хронологическомъ 
отношенши можно расчленить на слфдующие пертюды: 


Подготовительный перюдъ. когда она представляеть собой вос- 
точную школу римскаго искусства.т.-е. перюдъ, къ которому отно- 
сятся мало-азлатския базилики съ куполами; 


Мало-изслЪдованный перюдъ формированпя. который заполняетъ 
промежутокъ между Ги УТ вфками и заканчивается при Юсти- 
нтанЪ. около 530 г., созданмемъ дивной св.-Софи. 


Отъ УП до Х вфка перюдъ застоя: 


Въ Х вфкБ посл5днй перюдъ оживления. когда устанавливается 
окончательный типъ церквей, традищя котораго сохранилась на 
Аоонъ; 


И, наконецъ, перюдъ 1ератической косности, гдЪ находить 
воплощене все общество послфднихъ временъ Визанийской империи, 
одряхлЪвшее подъ давлешемъ азлатскаго деспотизма и неподвижной 
теократш:; съ той поры византийское искусство уже не имЪетъ соб- 
ственно истори; теперь оно представляется такимъ же, какимъ было 
при Комненахъ; въ течеше цфлыхъ восьми вЪфковъ оно хранитъ 
такое однообразие характера, примфръ которому лишь съ трудомъ 
можно найти въ архитектурЪ Египта во времена фараоновъ. 


ХГУ. 
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Вернемся снова въ Персию, къ исходному пункту того теченя 
идей, которое мы прослФдили въ хриспанскихъ архитектурахъ. 


Мусульманское искусство, начало которому было положено въ 
УП вЪкЪ, появляется въ тотъ моментъ, когда визанийскя архитек- 
турныя школы уже вполнф сформировались. почему оно и испыты- 
ваетъ вляне послЪднихъ. 

Но тЪ страны, въ которыхъ оно зародилось, относятся къ числу 
такихъ, гдф византйское искусство еще не успфло пустить глубо- 
кихь корней; вмЪсто того, чтобы усвоить византйске премы, му- 
сульманское искусство восходитъ къ самому источнику. положив- 
шему начало этимъ пртемамъ, и, слЪдуя принципамъ. господствовав- 
шимъ въ архитектурЪ Константинополя. оно приходитъ къ комби- 
нащямъ и формамъ. совершенно чуждымъ Греческой импери. 


Очагомь мусульманской архитектуры для УП и УШ вЪковъ 
являются Дамаскъ и Каиръ:; къ 1Х вЪфку онъ перемфщается въ Баг- 
дадъ и затфмъ въ Кордову. 


Первыя создашя мусульманскаго искусства находятся въ Сир!и. 

Въ моментъ завоевашя въ Сирш господствующимъ конструк- 
тивнымъ премомъ было покрыте террасами по аркадамъ, тотъ же 
самый премъ. который примЪняется въ ДамаскЪ и теперь и кото. 
рый отъ античной системы Гаурана (стр. 17) отличается лишь тфмъ. 
что покрыте изъ каменныхъ плитъ замфняется деревянной плат- 
формой: 

Къ этой системЪ персидскаго происхожденя относятся памят- 
ники перваго перюда мусульманства; сводчатыя же мечети появятся 
значительно позже и отм$тятъ собой въ истори мусульманскихъ 
архитектурныхъ школъ второй перюдъ персидскихъь вмянйй. 
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КОНСТРУКТИВНЫЕ ПРТЕМЫ. 


т. `КОНСТРУКЦ1Я ПОКРЫТ!Я ПО АРКАДАМЪ. 


Представимъ себф параллельные ряды аркадъ и на этихъ арка- 
дахъ—террасу и маленьмя крыши; такой именно видъ имфли первыя 
мечети Сир, Египта и Испани. Персы. строивиие почти исключи- 
тельно изъ кирпича, никогда не пользовались аркадой на колон- 
нахъ: у нихъ аркада покоится на квадратныхъ пильерахъ. сложен- 
ныхъ на растворЪ; наоборотъ, арабская аркада почти всегда покоится 
на колоннахъ. 


ФОРМЫ АРКАДЪ. 


Независимо отъ полуциркульныхъ аркадъ мусульмане широко 
примфняютъ и подконую форму (рис. 1. В). которая рЪдко встрЪ- 
чается въ византийской архитектурЪ, и стрфльчатую. форму (А), 
которая чужда послфдней. 


1 


и. Отрпльчатыя арки. _СтрЪльчатая форма. которую мы уже 
встрфчали въ Перем сассанидской эпохи (т. 1, стр. 108), является 
обычной формой арабской аркады. 


Въ отношении устойчивости, примфненше данной формы указы- 
вало бы на дйствительный прогрессъ. если бы арабы не лишали се 
нфкоторой доли преимуществъ неудачнымъ расположенемъ швовъ 
кладки, которые они направляютъ къ одному центру А. Вирочемъ. 
необходимо указать, что эта ошибка никогда не встрЪчается въ сво- 
дахъ изъ тесанаго камня, гдЪ она повлекла бы осложнене въ раз- 
рфзкЪ камней; наоборотъ, для кирпичныхъ сводовъ она облегчаетъ 
работу. позволяя регулировать наклонъ швовъ съ помощью простой 
бечевы, укрЪиленной въ т. А. 


6. -Подковныя арки. Подковная арка представляетъ подобную 
же особенность въ конструкщи: ея швы направляются къ центру В, 
который не совпадаетъ съ центромъ кривизны. 
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Подковную арку мы видфли въ КтезифонЪ, памятникЪ сасса: 
нидской эпохи; тамъ же можно видфть ея зарождение: 


Опоры арки представляютъ на уровнЪ пятъ уступъ В (рис. 2, М). 
назначенный для поддержки кружалъ. 


Разъ кладка закончена, то откосъ арки покрывали штукатур- 
кой, при чемъ вполнЪ естественно.было воспользоваться этой шту- 
катуркой, чтобы поверхъ уступа К сдфлать сливъ. который согла- 
совался бы съ поверхностью арки. 

Этотъ способъ согласованшя привелъ къ подковной формЪ; у 
арабовъ же форма пережила самый конструктивный премъ. 


в. — Греллопастныя арки. Трехлопастная арка (рис.2, №) нахо- 
дитъ объяснеше въ причинахъ того же порядка. Въ странЪ, бЪдной 
строительнымъ л$сомъ. кружала дБлаютъ лишь для верхней части 
аркады, а для поддержки ихъ служатъ выступы \, въ видЪ крон- 
штейновъ. Въ законченной конструкши вмфсто того. чтобы уничто- 
жить эти выступы. ихъ сохраняютъ, скрывая подъ толстымъ слоемъ 
штукатурки; такимъ образомъ штукатурка, покрывающая выступы, 
сама собой придаетъь аркЪ трехлопастную форму, столь характер- 
ную для арабскаго искусства. 


*.— Килевидныя арки Цилевидная форма представляетъ собой 
позднфИНий вартантъ, заимствованный, безъ сомнфня, изь Инди 
(т. Т, сер: 42). 

Безусловно не оправдывасмая въ кирпичныхъ конструкщяхъ 
арабовъ, она была умЪстна въ такой архитектурЪ, какъ индусская. 
которая пользуется каменной кладкой изъ постепенно свфшиваю- 
щихся рядовъ; прим$нене же ее въ послфдый перюдъ арабскаго 
искусства является однимъ изъ тфхъ неразумныхъ подражанй и 
одной изъ тфхъ конструктивныхъ ошибокъ, въ которыхъ обнару- 
живаютъ себя эпохи упадка. 


РАЗЛИЧНЫЕ ВИДЫ АРКАДЪ. 
Арки, расположенныя этажами и переплетающияся.—ЗдЪсь мы 


переходимъ къ тЪмъ, страннымъ по внфшности, аркадамъ, кото- 
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рыя то располагаются этажами. то переплетаются между собою 
(рис. 3). 


ОнЪ вытекаютъ изъ необходимости достигнуть значительной 
высоты въ зданшяхъ при помощи колоннъ малаго размЪра: 


Въ КордовЪ воспользовались простЪфйшимъ рЪшешемъ, устано- 
вивъ поверхъ перваго ряда колоннъ второй рядъ то изъ столбовъ 
(А), то изъ колоннъ (В). 

Но подобнаго рода комбинашя влекла за собой извфстный 
ущербъ устойчивости, и, во избЪжаше могущаго произойти въ такой 
легкой конструкщи искривлетя, прибфгли къ помощи второго ряда 
распорныхъ арокъ А, чфмъ именно и объясняется появлеше второго 
ряда арокъ, указанныхъ на рис. А. 

ЗатЪмъ. коль скоро самый принципъ былъ установленъ, весьма 
естественно явилась мысль соединять столбы попарно распорными 
арками, откуда и появился варантъ В (арки, служация для укрЪ- 
плешя. показаны на рисункЪ пунктиромъ). 

Этотъ новый приемъ обладалъ тЪмъ преимуществомъ, что уве- 
личивалъ жесткость системы, и во всЪхъ отношешяхъ представляется 
ращюнальнымъ. 


ОбдЪлавь фестонами перекрещиваюцияся арки, появивипяся 
описаннымЪ способомъ. вы получите, во всЪхъ деталяхъ, аркатуры 
Кордовской мечети, вызываюпия столь поразительный эффектъ. 

Фестоны же можно получить (рис. 4, С) съ помощью высту- 
пающихъ кирпичей и обдфлки ихъ штукатуркой. 


Арки сз ажурными тимпанами.— Но этимъ аркамъ, безъ тимпа- 
новъ, угрожаетъ, строго говоря, опасность деформироватя: 


Чтобы предупредить въ аркахъ выпучиван!е и чтобы въ то же 
время он$ могли поддерживать крышу. въ АльгамбрЪ (рис. 4, М) 
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на нихъ были выложены тимпаны изъ кирпича, въ видЪ рЪшетки, 
отверстия которой заполнены скульптурнымъ орнаментомъ. 


РАСПРЕДЪЛЕНТЕ РАЗЛИЧНЫХЪ ТИПОВЪ АРКАДЪ МЕЖДУ 
ШКОЛАМИ МУСУЛЬМАНСКАГО ИСКУССТВА. 


Эти различные типы аркадъ ясно группируются по школамъ: 


Персидская аркада почти всегда имфетъ стрфльчатую форму. 


Въ Сирш. ЕгиптЪ и Испан!и аркада хранитъ до 1Х вЪка или 
полуциркульную или подковную форму: стрЪльчатая же форма едва 
намфчается въ мечети Амру, въ аркахъ, имфющихь въ вершинЪ 
почти незамЪтный переломъ. а преобладающее мЪсто она займетъ 
лишь со времени мечети Тулуна (конецъ [Х вЪка). 


Испанская школа почти совершенно исключаетъь стр$льчатую 
форму арокъ. Взамфнъ того, она пользуется пересБкающимися арка- 
дами, типъ которыхъ представляетъ мечеть въ КордовЪ (рис. 3). и 
ажурными тимпанами. типъ которыхъ находится въ Альгамбръ. 
Трехлопастныя арки составляютъ обычный премъ лишь въ Испани 
и вь областяхъ африканскаго побережья, граничащихъь съ Испа- 
ней.—въ Марокко и АлжирЪ. 
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ДЕРЕВЯННЫЯ КОНСТРУКЦГИ. 


Террасы и крыши.— Террасы въ конструктивномъ отношени 
представляютъ собой простой накатъ, поддерживаюнций, при помощи 
досчатаго настила, слой глины, который служитъ защитой отъ жары 
и дождя. 


Двухскатныя крыши. которыя составляютъ поистинф исклю- 
чемя, раздъляются на два типа: архаичесюй, гдЪ связь служить 
для поддержки всей крыши. и римский, гдЪ связь служитъ затяжкой. 

Къ первому типу, гдБ связь играетъ роль балки, принадле- 
жатъ крыши. перекинутыя черезъ улицы Дамаска и восходяния, въ 
смысл традищй. къ глубокой древности (рис. 5, А). 


Все, что было открыто относительно первоначальныхь крышъ 
Кордовской мечети, указываеть на существоване здфсь фермъ съ 
затяжкой: и очень вЪроятно, что фермы большинства арабскихъ 
зданй мало чфмъ отличались отъ тфхъ системъ, которыя будутъ 
описаны далфе по поводу сицимйскихъ церквей, гдф искусство 
является смЪсью арабской, латинской и визанлайской архитектуръ. 


о 


Для балокъ плафона и для наката террасъ строители распо- 
лагали лишь пальмовыми стволами; но это одна изъ самыхъ слабыхъ 
породъ строевого лЪса, почему. не полагаясь на его собственную 
прочность, изъ него и дфлали лишь сердцевину, которую закрфпляли 
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между двумя досками на ребро (рис. 5, В); этоть премъ оставилъ 
слфдъ въ часто примфнявшемся, округленномъ профилЪ балокъ. сдЪ- 
ланныхъ изъ настоящаго строевого лЪса, и въ обыкновени арабовъ 
дБлать на эти балки обшивку изъ тонкихъ досокъ. 


Земляныя конструкии на деревянномь остовъ.— ВмъЪсто террасъ, 
покоящихся на накатЪ. арабы въ области Сахары довольствуются 
(впрочемъ. этотъ премъ возможенъ лишь для очень малыхъ проле- 
товъ) остовомъ изъ пальмовыхъ вЪтвей. на которомъ они строятъ, 
какъ бы лфпятъ, безь помощи какихъ-либо кружалъ, кессоны изъ 
земли, имъюцие видъ сомкнутыхъ сводовъ. Примфръ А на рис. 6 
заимствованъ изъ мечети въ ТугуртЪ. а детали, собранныя на томъ 
же рисункЪ, заимствованы изъ смфшанныхъ конструкщий, изъ земли 
и пальмы, которыя практикуются въ пустыняхъ Африки. 


Деревянные купола.— Наконецъ, арабы распространяютъ на архи- 
тектуру таке премы. которые примфняются въ постройкЪ морскихъ 


судовъ. на что указываетъ деревянный куполъ въ мечети Эль-Сакра 
въ [ерусалимф. исполненный премами, очевидно заимствованными 
изъ деревянныхъ конструкщй въ корабельномъ строительствЪ. 
Мечеть (рис. 7) представляетъ ротонду, а увфнчиваюний ее 
куполъ состоитъ, какъ это указано на детали А, изъ двухъ оболо- 
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чекъ, охватывающихъ одна другую и независимыхъ между собою; 
каждая изъ нихъ укр$плена остовомъ. соотвфтствующимъ „ребрамъ“ 
корпуса корабля; въ свою очередь. ребра перевязаны горизонталь- 
ными брусками и обшиты досками, образующими самый куполъ. 

Согласно одной надписи, описанный куполъ относится къ 
1022 году нашей эры. Въ мечети Эль-Акса, входящей въ ту же 
группу зданй, воспроизводится около того же времени подобное же 
устройство купола. 

Въ свою очередь, куполъ Эль-Сакры занимаеть мфсто другого, 
болЪе древняго. купола, разрушеннаго землетрясенемъ, что позво- 
ляетъ. повидимому. отнести типы деревянныхъ куполовъ древнЪе 
ХТ в5ка; весьма вЪроятно, что самый принципъ заимствованъ изъ 
такихъ сооруженй центральной Сирш, какъ, напримфръ, соборъ 
въ Босрф гдЪ барабаны куполовъ своей незначительной толщиной 
указываютъ, что на нихъ покоились деревянные купола. 


П.—СВОДЧАТЫЯ КОНСТРУКЦИИ. 
КОРОБЧАТЫЕ СВОДЫ. 


Перая, совершенно лишенная строевого лЪса, является класси- 
ческой страной сводовъ, возводимыхъ безъь помощи кружалъ. Въ 
т. [| (стр. 108) были уже описаны коробчатые своды изъ кирпи- 
чей или тонкихъ каменныхъ плитокъ, сложенныхъ отрЪзками, что 
позволяетъ обходиться безъ кружалъ; такой же системы коробчатые 
своды средневЪфковой Перси и, можно сказать, всего мусульман- 
скаго Востока; клинчатая конструкщя, которая нуждается въ кру- 
жалахъ, примфняется лишь для изолированныхъ арокъ и для арокъ, 
замыкающихъ коробчатый сводъ. 


Когда требуется особенная прочность, иначе говоря, значитель- 
ная массивность, то сводъ исполняется въ нфсколько перекатовъ. 
одинъ надъ другимъ; ясно. что конструкцио отрЪзками необходимо 
примфнять единственно лишь для нижняго переката; онъ именно 
такъ и возводится, а охватываюние его перекаты обыкновенно испол- 
няются клинчатымъ способомъ, что является весьма разумнымъ 
сочетанемъ двухъ системъ, которое, впрочемъ, восходитъ къ очень 
отдаленной древности (т. 1. стр. 21). 

Въ нижней своей части, поблизости пятъ. персидске своды 
уже съ эпохи Сассанидовъ представляютъ особую структуру, въ 
видЪ выносныхъ пятъ (рис. 8). что обнаруживаетъ весьма тонкий 
анализъ условй устойчивости: 


Нижняя часть свода выложена горизонтальными. постепенно 
свшивающимися рядами, а клинчатая часть начинается лишь на 
значительной высотЪ отъ пятъ. 
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Клинчатая часть свода развиваетъ распоръ, которому сопро- 
тивлене оказываеть нижняя часть свода, выложенная горизон- 
тально; слЪдовательно., увеличивая пяты за счетъ клинчатой части, 
одновременно уменьшаютъ распоръ и увеличиваютъ массу. оказы- 
вающую ему сопротивлеше. и сверхъ того упрощаютъ работу. 


5 


> 
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Для согласованшя клинчатой части свода съ его пятами изъ 
горизонтальныхъ рядовъ примфняютъ два способа: 

или переходъ достигается съ помощью постепенно наклоняю- 
щихся рядовъ (рис. В), 

или свъшиваюциеся ряды срфзываются по наклонной плоскости 
Х, на которую опирается клинчатая часть свода (рис. А). 


СВОДЫ НА НЕРВЮРАХЪ. 


Въ нфкоторыхъ мечетяхъ съ деревяннымъ покрытемъ ранняго 
пер!юда ислама, имфются особыя святилища, „михрабы“, покрытыя 
сводами, структура которыхъ показана на рис. 9: 


Эти маленьюке сводики выложены на нервюрахъ, въ чемъ и 
заключается представляемый ими интересъ. 
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Можно ли думать, что указанная система была создана арабами? 
Это представляется боле чЪмъ сомнительнымъ, если принять во 
внимаше, въ какой малой степени они обладали даромъ изобрЪФта- 
тельности. Столь же невЪроятно, чтобы этотъ премъ исходилъ изъ 
Армени, гдЪ онъ встр$чается лишь какъ исключен!е; вопросъ о заро- 
ждеши его можно разрфшить не боле какъ въвидЪ предположения. 

Своды этого типа появляются въ арабской архитектурЪ около 
Х вфка. 

Михрабъ въ Кордуанской мечети восходитъ, несомнЪнно, къ 
965 г.; друме памятники, гдЪ воспроизводится нервюрная система, въ 
особенности мечеть де ла Люцъ въ Толедо, возведены лишь нфсколько 
позже; слЪдовательно, нервюры существовали въ искусствЪ арабовъ 
за полтора вЪка до появления ихъ во французской архитектурЪ. 


КРЕСТОВЫЕ СВОДЫ. 


Система нервюръ, которая столь удачно отвфчала крестовым» 
сводамъ, однако никогда не примЪнялась къ нимъ арабами. ПослЪд- 
не уже въ раннихъ своихъ постройкахъ пользовались крестовымъ 
сводомъ, а позднЪе, въ декоративныхъ цфляхъ, ими намфренно умно- 
жалось число элементарныхъ сводовъ и, слфдовательно, ихъ пере- 
сфченй; но всегда они возводили ихъ „еп Безасе“ (т. 1, стр. 450) и 
всегда съ острыми ребрами. Лишь строителямъ готической эпохи 
выпало на долю примфнить нервюры къ крестовому своду, что заклю- 
чало, въ зародышф, цфлый переворотъ. 


КУПОЛА. —1. РАЗЛИЧНЫЕ ВИДЫ СКУФЬИ. 


Система купола на парусахъ дфлается обычной лишь въ ХИ\ 
въкъЪ, когда султанъ Гассанъ посылаетъ изъ Каира въ Перс!ю своихъ 
архитекторовъ, чтобы они познакомились съ конструктивными пр!е- 
мами этой страны. 
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На рис. 10 сопоставлены главные виды куполовъ, употребляемые 
въ мусульманскихъ архитектурахъ: 
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а.—Нормальный тинз.—Персидскй куполъ (А) имфетъ очень 
возвышенный профиль. Нерфдко куполъ (С), сфероидальный въ 
нижней части, переходить къ вершин$ въ конусъ, чфмъ устраняется 
то затруднене, которое было указано по отношеню византийской 
архитектуры, — затруднене, состоящее въ томъ. чтобы сохранить 
горизонтально - наклоннымъ швамъ въ верхней части свода напра- 
влеше, перпендикулярное къ внутренней лини свода. 

Друмя формы — лишь вар!анты персидскаго кунола: въ ПО 
куполъ принимаетъь строго коническй профиль; въ В — ячеистую 
форму; въ Е—луковичную форму. 


ря > 
> 
р 


< 


чи осо . 
ЖА 


0.— Полый куполь.—На рис. 11 представленъ персидский куполъ, 
исполненный не сплошной кладкой, но въ вид двухъ оболочекъ 
изъ кирпича, связанныхъ (деталь М) въ вертикальномъ направлен!и 
эперонами, и въ горизонтальномъ—арками; этимъ способомъ полу- 
чается сводъ столь же жестюй, какъ и сплошной, но боле легюй и 
съ меньшимъ распоромъ. Примфръ на рис. 11 заимствованъ изъ 
мечети въ Султан. 


в.— Коническй куполь.—Рис. 12, А, воспроизводитъ конический 
куполъ одной гробницы въ Никеи; это армянский куполъ, но испол- 
ненный изъ кирпича. 
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Коничесюй сводъ появляется въ Арменши около Х вЪка; въ 
ХГ вЪкЪ его усвоиваютъ сельджуки и прим$няють во всЪхъ захва- 
ченныхъ ими областяхъ. отъ Каппадоки до Босфора. 

Воспользовавшись тЪми удобствами. которыя вытекаютъ изъ 
прим$нения кирпича, они даютъ куполу ребристую. въ видЪ складокъ, 
форму; что способствуетъ его жесткости и усиливаетъ эффектъ. 


12 


а. Ичеистый куполь.— Рис. 12, В, даеть видъ ячеистаго свода. 

Кладка ведется строго горизонтальными рядами и куполъ 
состоить изъ маленькихъь нишъ, которыя возвышаются одна надъ 
другой, постепенно надвигаясь внутрь. Одинъ изъ древнЪйшихъ 
примфровъ этого типа сводовъ мы видимъ въ такъ наз. гробницЪ 
Собеиды въ БагдадЪ; друме примЪфры находятся въ гробницЪ Данила 
близъ Сузъ и пр. 


9. — Луковичный куполё. — Наконецъ, появляется луковичный 
куполъ (рис. 10, С); этотъ профиль едва намфченный въ деревян- 
номъ куполЪ надъ мечетью Эль-Сакра (стр. 85, рис. 7) достигаетъ 
вполнЪ своего значеня въ Перси лишь около Х\ Ш вЪка, когда исламъ 
наводняетъ Индпо, и весьма возможно, что онъ относится къ числу 
одного изъ тЪхъ вмяшй Инди, существоване которыхъ было ука- 
зано нами задолго до даннаго времени (т. 1, стр. 142). Вздутая часть 
свода (пучина) выкладывается горизонтальными рядами и укр%- 
пляется связями; собственно же куполъ начинается лишь съ того 
пункта, гдЪ кончается пучина. 


2. ДЕТАЛИ ПАРУСОВЪ. 


а. — Купола на коническихь парусахь.—_Въ мусульманскихъ архи- 
тектурахъ парусъ происходитъ изъ типа коническихь парусовъ 


КОНСТРУКЦИЯ. 91 


античной Перси (рис. 10. А); иногда онъ воспроизводитъ и форму 
и структуру послЪднихъ, но чаще кладется горизонтальными посте- 
пенно свфшивающимися рядами. 


РЕНИ 
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Рис. 13 (персидская гробница въ Дегъ-АбадЪ) представляетъ 
примЪръ внутренняго устройства, которое возможно при этомъ спо- 
собЪ конструкщи, при чемъ число сторонъ не ограничено. 

Когда парусъ значительныхъ размфровъ, то въ кладкЪ, гдЪ 
ряды постепенно свЪшиваются, можетъ произойти осЪдане. 

Для предупрежденшя этой опасности прибфгаютъ къ аркамъ, 
сложеннымъ изъ кирпича. положеннаго постелью (плашмя), какъ. 
напр.. арки А, которыя возводятся безъ кружалъ. даютъ конструкщи 
жесткость и поддерживаютъ свЪшиваюнияся массы. Эти арки рисуютъ 
на плоскости стфнъ большя, строгаго рисунка кривыя; что же 
касается горизонтальныхъ рядовъ, то ихъ ребра вырфзаются фесто- 
нами. которые, располагаясь этажами, производятъ болЪе или менфе 
капризные зубчатые узоры, гдЪ ясно чувствуется структура изъ 
нависающихъ рядовъ. 


6.——(0в0ды с5 ячеистыми парусами. Среди безконечнаго разно- 
образя формъ, которыя можетъ принять внутренняя поверхность 
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свода при кладкЪ горизонтальными рядами, изберите зубчатую, въ 
видЪ уступовъ форму, какъ. напр., на рис. 14 В, и немедленно вы 


получите ячеистую поверхность; затБмъ. скругливъ входящие углы 
съ помощью гипса, вы получите формы, составляюция какъ бы пере- 
ХоДЪ КЪ „сталактитамъ“, въ примфнени которыхъ испанске арабы 
проявили столь поразительное искусство. 


в.  Сталактитовые своды. —Сталактитовые своды появляются 
слфдомъ за ячеистыми сводами искусства сельджуковъ. въ эпоху 
Альгамбры (ХШ вЪкъ). 


Эти комбинащи изъ висячихъ иглъ, структура которыхъ будетъ 
изслЪдована при изученли декоративнаго искусства арабовъ, предста- 
вляють нестолько своды, сколько аггрегаты призмъ изъ алебастра, 
обыкновенно полыхъ и образующихъ такое сочетане. въ которомъ 
впадины вертикальны и которыя потому ничего не имфютъ общаго 
со сводами въ отношени равновфая. Вся масса удерживается лишь 
сцБиленемъ гипса, который связываетъ призмы сталактитовъ, и 
слоемъ гипса же. облекающаго. сталактиты, послфдне сливаются въ 
одно цфлое: съ точки зрфшя конструкщи, эти своды являются. 
полыми монолитами. 


*. _ Искаючительныя формы св0д0в5 на сферическижь парусать. — 
Парусъ въ формЪ сферическаго треугольника составляетъ существен- 
ную особенность византийской архитектуры, въ мусульманской же 
архитектур онъ если и появляется, то лишь послЪ взятя Констан- 
тинополя турками. 

Рис. 14, А, воспроизводитъ одинъ изъ р$дкихъ случаевъ при- 
мъненя этой системы у персовъ (галлереи моста въ Испагани); въ 
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этихъ парусахъ ряды кладки прихотливо расположены. слфдуя цфлой 
сЪти декоративныхъ линий. 


ХРОНОЛОГТЯ КУПОЛОВЪ. 


Таковы главнфйпия разновидности купола; хронологически ихъ 
можно классифицировать въ слфдующемъ порядкф (д!аграмма на 
стр. 88): 

1-перюдъ зарождешя (типъ А): куполъ яйцевидный, очень 
высокаго профиля, покоится на коническихъ парусахъ (памятники 
античной Перси); 

2,—ХПи ХШ в5ка (типы В и 0): купола коничесюе, гладюе 
или ячеистые, въ архитектурЪ сельджуковъ: 

3,—Х\У вЪкь (типь С): купола на парусахъ. выложенныхъ 
горизонтальными рядами (мечеть Гассана). 

Къ послфдней же эпох относятся и купола изъ двухъ 0бо- 
лочекъ, связанныхъ эперонами, примфръ которыхъ мы нашли въ 
мечети Султан!» (стр. 89). 

4,—ХУТ вЪкъ (типъ Е): луковичный куполъ. занесенный изъ 
Инди. 


СИСТЕМЫ УКРЪПЛЕН1Я СВОДОВЪ. 


Быносныя пяты. Прежде всего напомнимъ тотъ остроумный 
премъ, когда нижняя часть свода выкладывается горизонтальными 
св шивающимися рядами, что позволяетъ одновременно и умень- 
шить распоръ свода и увеличивать массу, сопротивляющуюся распору 
(стр. 87). 


Овязи.—Почти всЪ своды, возведенные подъ персидскимъ влия- 
немъ, равно какъ и подъ византйскимъ. укрЪпляются, по крайней 
мЬрЪ во время кладки, помощью деревянныхъ связей. 

Въ аркадахъ большой мечети Амру въ КаирЪ сохранились дере- 
вянныя связи, которыми уничтожался распоръ. Большая часть купо- 
ловъ, и особенно луковичные купола ХУ вЪка, заключаютъ, погру- 
женныя въ ихъ массивЪ, одно или нфсколько колецъ изъ деревян- 
ныхъ связей. И часто эти кольца скрфилялись даже поперечными 
связями. которыя вырЪзали, когда конструкщя получала надле- 
жащую нагрузку. Незаконченный куполъ въ Дегъ- АбадЪ (рис. 13) 
еще сохраняетъ эти вспомогательныя связи. 


Распредълене устоевь.— Подобно древнимъ персамъ, римлянамъ 
и византйцамъ, мусульманске строители располагали массивы, на- 
значенные для укрфиленя сводовъ. внутри зданя. Планы двухъ 
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главныхъ мечетей Адр!анополя (рис. 15) скомбинированы совершенно 
въ указанномъ духЪ: А — планъ старой мечети, построенной въ 
ХГУ’ в5кЪ Могаметомъ 1, ВЬпланъ мечети, возведенной въ ХУ] в. 
султаномъ Сулейманомъ. 


Въ н5которыхъ здашяхъ система укрЪплевмя сводовъ пред- 
ставляется разработанной съ такимь же искусствомъ, какъ и во 
французскихъ среднев$ковыхъ сооруженяхъ. 

Мечеть въ Султан. общее расположенте которой представлено 
на рис. 11, является образцовымъ произведенемъ въ послЪднемъ 
отношения: коробчатые своды верхнихъ галлерей служатъ какъ 
настоящие аркбутаны. благодаря которымъ въ укрфплеши главнаго 
свода участвуетъь и внЪшняя стЪна. 

Давлеше центральнаго купола, покоящагося на подпружныхъ 
аркахъ, преобразуется послфдними въ силы распора, дЪйствуюния 
на угловые устои тамбура; чтобы обезпечить устойчивость угловыхъ 
массивовъ, ихъ загрузили минаретами. Минареты играютъ роль 
добавочной нагрузки и совершенно того же назначеня какъ пинакли, 
которыми. какъ увидимъ далЪе, увЪичивались контрфорсы готиче- 
скихъ церквей. И силы распора, столь удачно сдерживаемыя. кромЪ 
того ослаблены и сами по себЪ, въ предБлахъ возможнаго, легкой 
конструкщей скуфьи, полой во всей ся массЪ. Если исключить готи- 
ческое искусство, то ни въ одной архитектурЪ не встрЪтится столь 
глубокаго анализа силъ, развивающихся въ сводчатой конструкщи, 
и болфе изящныхъ премовъ для уничтоженя распоровъ: если въ 
римскихъ конкретныхъ сооруженяхъ сопротивлене распору оказы- 
ваетъ инертная масса, то здЪсь работаетъ уже живой организмъ. 


ФОРМЫ. 


ГЛАВНЫЕ ОРГАНЫ ЗДАН!Я, РАЗСМАТРИВАЕМЫЕ СЪ ДЕКОРАТИВНОЙ 
ТОЧКИ ЗРЪН1Я. 


Декоративные элементы, примфнявииеся въ мусульманскихъ 
архитектурахъ, вытекаютъ изъ того же источника, какъ и конструк- 
тивные премы—они или персидске или византийскге. 
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Колонна и аркада. —Ранфе уже были перечислены разновид- 
ности аркады и было установлено различе между персидской шко- 
лой, гдЪ допускается лишь квадратный пильеръ. и арабской шко- 
лой, гдЪ на ряду съ пильеромъ примфняется и колонна; но самыя 
колонны брались изъ античныхъ здашй и, какъ въ византийской 
архитектурЪ. довольствовались лишь тфмъ, что ихъ капители увЪн- 
чивали подушками, на которыхъ и покоились пяты арокъ. 

И только значительно позже. уже вь ХШ вЪкЪ, встрфчаются 
колонны дфйствительно оригинальнаго характера: колонны въ Аль- 
гамбрЪ (рис. 4, стр. 83) и въ АльказарЪ (Севилья) имфютъ видъ 
современныхъ имъ. удлиненныхъ готическихъ колонокъ и увЪнчи- 
ваются капителями, напоминающими, за исключешемъ оттЪнковъ въ 
стилЪ, кубическя капители византйскаго искусства. 

На стр. 83 были классифицированы по школамъ главные типы 
мусульманской аркады. Въ декоративномъ отношении эти аркады 
часто представляютъ чередоване бЪлыхъ и цвЪтныхъ клиньевъ; 
иногда поверхность клиньевъ обдфлана каннелюрами, направлен- 
ными по радусу арки: толщина же арки, какъ и въ византйской 
архитектурЪ (стр. 23), отмфчается архивольтомъ, въ видЪ полосы 
обрисовывающимъ внЪшнюю линю арки. 


Оконные щ дверные пролеты.—Этотъ декоративный архивольтъ 
примЗняется не только въ аркадахъ, но также и въ обработкЪ двер- 
ныхъ и оконныхъ пролетовъ; и такъ же, какъ въ христанской архи- 
тектурЪ Сирш, онъ, этотъ бордюръ, никогда не образуетъ полной 
‘рамы вокругъ окна: вмфсто того. чтобы замкнуться у основан!я” 
пролета, декоративный поясъ здфсь ломается и направляется къ 
сосфднему окну. описывая вокругъ здашя волнистую непрерывную 


лин. ПримЪръ на рис. 1, А, заимствованъ изъ одного памятника 
Сицили. построеннаго по чисто арабскимъ даннымъ, именно изъ 
Кубы въ Палермо. Въ персидскихъ мечетяхъ (В) ихъ входы стрЪль- 
чатой формы окаймляются тЪмъ же бордюромъ и вписываются въ 
прямоугольные тимпаны. Этотъ простой и ясный пруемъ. когда онъ 
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примфняется въ колоссальномъ масштабЪ, какъ во входахъ боль- 
шихъ мечетей Испагани. вызываетъ эффектъ поразительнаго вели‘ия. 


Плотничное и столярное искусства.— Арабскмя балки (стр. 84) 
или состоятъ изъ ствола пальмы. зажатаго между двумя досками, 
или же только напоминаютъ своей формой эту конструкцию. 

СлЪдуя этой идеф, арабы приходятъ къ такимъ комбинащямъ 
обшивки, какъ представленная на рис. 2, гдЪ изъ вырфзанныхъ 


досокъ достигаютъ. съ помощью н$котораго добавленя гипса. чрез- 
вычайно смфлыхъ силуэтовъ и безъ большихъ издержекъ создаютъ 
поразительное своей оригинальности убранство. 

Плафонъ на рис. 2 заимствованъ изъ одного дворца въ Палермо, 
украшеннаго согласно арабской традиши. 

Что касается мелкихъ издълй изъ дерева, — дверей. панелей, 
ажурныхъ рфшетокъ. зам$няющихъ стекла, — то ихъ конструкщя 
крайне удачно приспособлена къ жаркому климату, гдЪ дерево коро- 
бится: ихъ дфлаютъ изъ мелкихъ частей, которыя врЪфзаются одна 
въ другую въ полдерева и образуютъ какъ бы сплетенше. 


ДЕКОРАТИВНАЯ СКУЛЬПТУРА И ПОЛИХРОМ!Я. 


Моденатура.—Во-всЪхъ архитектурныхъ школахъ, взявшихЪ 
начало изъ персидскаго искусства. моденатура играетъ крайне ни-. 
чтожную роль. Персидское искусство. пользовавшееся исключительно 
кирпичомъ, могло имфть лишь зачаточную моденатуру; арабскя шко- 
лы, равно какъ и византийская архитектура, представляются столь же 
скудными въ этомъ отношении: какъ декоративнымъ матер!аломъ, эти 
архитектуры пользуются лишь орнаментомъ изъ повторяющихся мо- 
тивовъ и окраской. 
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Лрабески.—Такъ кактъь изображеня живыхъ существъ запре- 
щены кораномъ, то всяюя сцены повЪствовательнаго содержан!я 
(по крайней мЪфрЪ въ принципЪ) изгоняются изъ искусства; за 
исключешемъ нЪкоторыхъ деталей, заимствованныхъ изъ раститель- 
наго царства, воображене орнаментиста полностью обращено на 
геометрическя формы: арабсюй орнаментъ, „арабескъ“, кажется 
кристаллизащей, которая заполняетъ плоскости, пользуясь однимъ 
мотивомъ, согласно закону перюдичности, согласно нфкотораго рода 
ритму. Подобное убранство. исполненное на повторяющуюся тему, 
представляетъ какъ бы коверъ и производитъ впечатлЪн!е ткани, но 
не картины. Кажется, что въ силу установившихся вкусовъ своей 
расы. арабы какъ бы перенесли въ ихъ архитектурное убранство 
мотивы, заимствованные изъ тканей, которыя были сдинственно 
возможнымъ украшешемъ ихъь жилищъ въ перюдъ кочевой жизни. 
Купола гробницъ въ равнинф Каира снаружи покрыты удивитель- 
нфйшимъ орнаментомъ изъ плетенья. 


Рис. 3, А, даеть одинъ примфръ этого рода плетеншй, которыя 
арабская школа варьируетъ съ неисчерпаемымъ разнообразтемъ. 


Полихролия. — Окраска. которою оживляются геометрическия 
лини орнамента, достигается весьма разнообразными средствами въ 
различныхъ школахъ. 


Мозаика вообще рфдко примЪняется у мусульманъ; какъ на 
случаи ея примфнения можно указать лишь купола двухъ мечетей 
въ !ерусалим$—Эль-Акса и Эль-Сакра, два тимпана въ большой 
мечети Дамаска и сводъ михраба въ КордовЪ. Мозаика составляетъ 
особенность византийской архитектуры. и въ приведенныхъ здЪсь 
примфрахъ чувствуется визанйское вмяне въ самомъ характер 
рисунка. 


ИСТОР!Я АРХИТЕКТУРЫ. 
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Въ ЕгиитЪ, какъ средствомъ живописнаго убранства, поль- 
зуются штучной работой изъ мрамора: 

Во внфшней обработкЪ зданя—перемежающимися рядами раз- 
лично окрашенныхъ камней; для аркадъ и перемычекъ—рЪзко отли- 
чающимися по тону клиньями, которые разрЪзаны по такимъ изви- 
листымъ лишямъ. какъ, напр., В на рис. 3; 

Внутри здашй плоскости стфнъ покрыты инкрустащей въ ви- 
д переплетенй. ячейки которыхъ заполнены плитками мрамора 
различныхЪ оттфнковъ. 


Въ Испании убранство состоитъ въ облицовкЪ плоскостей орна- 
ментомъ изъ повторяющихся мотивовъ и отлитымъ изъ гипса; его 
рисунокъ выдфляется окраской, въ голубомъ и красномъ (сурикъ) 
тонахъ, и позолотой. Этоть премъ, встрфчаюцийся съ Х вЪкЪ въ 
КордовЪ, распространяется съ ХП и ХШ в$ковъ, въ эпоху Аль- 
гамбры (Гранада) и Альказара (Севилья). До того времени Испан!я 
придерживалась еще строгаго стиля, цвфтистый же стиль Альгамбры 
совпадаетъ съ полнымъ расцвЪтомъ французской готической архи- 
тектуры. 


Персидская школа до ХИ вЪка довольствуется (рис. 3. С) тЪмъ, 
что выдфляетъ, посредствомъ бЪфлаго лЪпного орнамента, горизон- 
тальные и вертикальные швы, которыми раздфляются красные кир- 
пичи. 

Въ ХПИ вЪкЪ это убранство дополняется нЪъсколькими звЪздами 
изъ глазурованнаго фаянса. 

Сплошныя облицовки изъ фаянса появляются не ранЪе Х ШвЪка. 

Первыя панели изъ фаянсовыхъ плитокъ представляютъ настоя- 
щую штучную работу изъ, плитокъ, окрашенныхъ въ одинъ тонъ, 
разрЪзанныхъ послЪ обжигашя и укрЪпленныхъ на слоЪ мастики; 
вначалЪ персы употребляютъ фаянсъ подобно тому, какъ арабы 
пользуются мраморомъ: и въ томъ и въ другомъ случаЪ рисунокъ 
получается изъ сочетаня различно окрашенныхъ плитокъ. 


Послфднй премъ имфетъ несомнЪнное преимущество передъ 
керамической живописью: 


Когда на одной плиткЪ употребляются дв различныя поливы, 
то обжигаше ея вызываетъ двоякое затруднене: точка наплавлен!я 
двухъ различныхъ красокъ рфдко бываетъ одна и та же, и, чтобы 
расплавить одну глазурь, приходится передерживать болфе необхо- 
димаго другую; кромБ того, поливы въ моментъ остекловашя текутъ 
и см5шиваются. утрачивая и чистоту тона и прозрачность. Во избЪ- 
жане этихъ то недостатковъ персы и мирятся съ затруднешями, 
вызываемыми штучной работой изъ фаянса. 
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Этимъ дорого стоющимъ приемомъ почти исключительно поль- 
зовались до Х\` вЪка, и только тогда появились расписныя кафели, 
употреблене которыхъ дфлается всеобщимъ въ Х\ вЪкЪ. Переходъ 
отъ одноцв$тной кафели къ расписной отм$чается тфми рельеф- 
ными съ радужными (металлическими) рефлексами кафелями. пре- 
краснфйпие образцы которыхъ находятся въ мечетяхъ Бруссы. 


Укажемъ, наконецъ, какъ на одинъ изъ элементовъ живопис- 
наго убранства. на витражи восточныхъ мечетей, особенно въ Эль- 
Сакра (ерусалимъ) и въ мечети Сулеймана (Константинополь). Эти 
витражи, изъ которыхъ ни одинъ не восходитъ далЪфе Х\ вЪка. 
представляютъ, какъ кафельныя облицовки лучшей эпохи персид- 
скаго искусства, штучную работу изъ кусковъ стекла, окрашен- 
наго въ одинъ тонъ. Рисунокъ получается простымъ сопоставлешемъ 
ихъ, и почти всегда они укрЪфпляются, какъ въ оправу. въ гипсовую 
плиту, вырЪзанную по извЪстному рисунку, широкия лин!и котораго, 
раздЪляюция куски цвЪтного стекла, превращаются въ силу иррад!- 
а:шии въ легке контуры. 


ПОСТРОЕН1Е ОРНАМЕНТОВЪ И ПРОПОРЩИ. 
Въ предыдущемъ изложени мы ограничились лишь указашемъ 
на геометрический характеръ формъ; зл5сь же будетъ изслЪфдовано 


ихъ построенте. 


Построен арабесковь.—Даграммы на рис. 4 позволяютъ про- 


^ 


АХ 


слфдить образоване геометрическихъ орнаментовъ, покрывающихъ 
плоскости въ арабской архитектурЪ. 

Почти всЪ они вытекаютъ изъ правильныхъ фигуръ: треуголь- 
никовъ, пяти- изшестиугольниковъ и т. д., расположенныхъ на пло- 
скости, слфдуя одному и тому же закону. 
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Согласно избранной основной фигурЪ и согласно закону, руко- 
водившему построешемъ схемы, эти элементарные многоугольники 
пересЪкаются и перевязываются болфе или менфе сложнымъ обра- 
зомъ. что и даеть общую канву: устраняя или повторяя извЪст- 
ную часть линий, достигаютъ самыхъ разнообразныхъ и неожиданныхъ 
сочеташй. 

Рис. А даеть схему. образованную изъ треугольниковъ. В — 
изъ шестиугольниковъ, А’-— изъ треугольниковъ же. но видоизмЪ- 
ненныхъь и образующихъ повторемемъ лишй какъ бы плетене. 
М. Воигеот. у котораго заимствованы приведенные примфры, устано- 
вилъ настоящую грамматику этого рода построен. 


Контура рельефныхь плитокь.—Когда вмфсто штучной работы 
изъ мрамора или живописи орнаментъ составляется изъ отдЪльныхЪ 
рельефныхъь плитокъ, то въ начертане ихъ контуровъ вмЬшивается 
одно. матертальнаго свойства, услове: плитки должны безъ затруд- 
нения сопоставляться. : 


Въ АльгамбрЪ эти плитки имфютъ форму ромба съ криволи- 
нейными сторонами и заполняютъ ячейки ажурнаго тимпана, при- 
веденнаго на стр. 83. 

Исполненныя изъ гипса. онф всЪ походятъ одна на другую, 
всЪ отливаются въ одной формЪ: 


Чтобы ромбическя плитки можно было послЪфдовательно при- 
ставлять одну къ другой, необходимо (рис. 5) сторонф А дать 


такую же вырЪзку, какъ сторонЪ А, т.-е. стороны А и А’, Ви В’ 
должны очерчиваться параллельными кривыми. что и даетъ крайне 
характерный видъ рисунку. 


Построеше сталактитовь. — Въ свою очередь, необходимость 
сочетать одну съ другой призмы сталактитоваго свода приводитъ къ 
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очень интереснымъ формамъ; анализу этихъ послфднихъ мы обя- 
заны О. опезу, а рис. 6 передаетъ основную мысль метода. 


Первая операщя состоитъ въ дБлени паруса на треугольники 
лишями, направленными подъ 45". 

ЗатЪмъ, дальнфйшимъ подраздъленемъ того типа, какъ показан- 
ный на рисункЪ, каждый изъ отрфзковъ расчленяется на элементар- 
ныя призмы. 

И основаня этихъ элементарныхъ призмъ въ арабскихъ компо- 
зищяхъ ограничиваются тремя фигурами (рис. 7): 

Прямоугольникомъ. В; 

Прямоугольнымъ треугольникомъ, А; 

Ромбомъ или полуромбомъ, С. 


Что касается вертикальныхъ формъ. то онЪф сгруппированы 
подъ скобками, сопровождающими планы А, Ви С. ОнЪ регули- 
руются тЪмъ условемъ, чтобы ихъ можно было свободно сопоста- 
влять. О. опез насчитываетъ всего лишь 7 элементовъ. изъ которыхъ 
и выполнено все безконечное разнообразе формъ сталактитовъ въ 
Альгамбръ. 


Начерташе и пропорили аркадз.—На рис. 8 и 9 указаны обыч- 
ные способы начертаня аркадъ. 
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Рис. 8 передаетъ одинъ сирйсюй пртемъ. заимствованный изъ 
изслЪдованя Мацзза: ; 


а 


И 


23 


СтрЪльчатая арка описана изъ двухъ центровъ, разстояне 
которыхъ до оси равняется одной шестнадцатой части пролета. 
Эта стр$льчатая форма изъ двухъ кривыхъ., описанныхъ изъ 
одного центра, была умфстна въ такой странЪ (стр. 80), гдЪ’ стро- 
или изъ камня. Персы, пользовавииеся кирпичомъ, примфняютъ 
(рис. 9) болъе сложное построеше, традищя котораго была отмЪ- 
чена ГлешаЮу. 
9 


Каждая изъ полуарокъ состоитъ изъ двухъ кривыхъ, АБ и 15. 
описанныхъ изъ разныхъ радтусовъ: 


Для получешя первой кривой, АГ. половина пролета длится 
на 4 равныя части (точки 1, П, Ши [\); центромъ будетъ т. 1, и 
вертикаль ШТ. дастъ конечную точку 1. первой дуги. 


Для второй арки, 15$, центръ. опредфляется слЪдующимъ 
образомъ: 

Строятъ квадрать ОАВ$; дЪлятъ половину основанмя, ОА, 
6 равныхъ частей (т. 1, 2. 3...). 

Затфмъ проводятъ лин В1: 

Линя В1, продолженная на величину своей длины. даетъ 
центръ Р. 

И, какъ очень приближенный результатъ, построенная такимъ 
способомъ стр$льчатая линя замфтнымъ образомъ вписывается въ 
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полуокружность, такъ что она занимаетъ не болфе высоты, чфмъ 
полуокружность, и обладаеть передъ послЪдней т$мъ преимуще- 
ствомъ. что развиваетъ меньший распоръ. 


Что касается устоевъ, то руководились правиломъ помфщать 
импостъ на уровн$. опредфляемомъ положенемъ равносторонняго 
треугольника (Т). 


Построеше основныхь массё зданя. - Способъ построеня 
помощью графической канвы. который мы видфли въ приложен къ 
деталямъ арабесковъ, распространяется и на самые планы зданий. 
М. Маицзз въ планф мечети Эль-Сакра (стр. 85, рис.7) открылъ форму 
звфзды, часто употреблявшуюся въ персидскихъ украшешяхъ; вер- 
шины ея отм$чаютъ углы внфшней стфны мечети и положеше вну- 
треннихъ пильеровъ. 


Въ Султан (стр 89, рис. 11) ПуещаюЮу доказалъ, что всЪ раз- 
мфры вытекаютъ изъ дмаметра окружности, вписанной въ много- 
угольникъ основания: 

Отложивъ вертикально этотъ даметръ одинъ разъ, вы получите 
положене внутренняго карниза; второй разъ — получите вершину 
купола, и т. д. 


Въ такомъ духЪ велись построешя, и эти архитектуры, столь 
капризныя по внфшности. въ основЪ являются ни чЪмъ инымЪъ, какъ 
конструированной геометрией; только помощью простого закона можно 
было ввести извЪстный порядокъ въ сложность ихъ формъ. 


` 


ПАМЯТНИКИ, 


МЕТ. 


ГлавнЪйние памятники мусульманъ, мечети, служатъ мфстомъЪ 
молитвы. гдЪ вБрующие располагаются длинными рядами, обративъ 
взоры къ святымъ м$фстамъ ислама; какъ и церковь, мечеть—это залъ 
для собрашй, но главная ось его лежитъ въ поперечномъ направле- 
ни: вмЪсто того, чтобы простираться въ глубину, онъ развертывается 
въ ширину. и это услове. чезависимо отъ стиля, кладетъ на мечеть 
особый отпечатокъ. который отличаетъь ее отъ хрисманскихъ па- 
МЯТНИКОВЪ. 

Мечеть, какъ было уже сказано, возводится, соотвфтственно 
эпохамъ, или сл$дуя системф деревянныхъ крышъ на аркахъ или же 
слЪдуя систем куполовъ; какъ и церковь. она представляетъ два 
посл5довательныхь типа: одинъ въ формф базилики, другой въ 
формЪ сводчатаго здания. 
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|. — ПЕР1ТОДЪ МУСУЛЬМАНСКИХЪ БАЗИЛИКЪ,. 


План. — На рис. 1 представлено два плана мечетей, отвЪчаю- 
щихъ древн-йшимъ мусульманскимъ традищямъ: 


50 Е | № в | Г. 


Планъ А —мечеть Амру въ ЦаирЪ, основан!е которой восходит 
къ первымъ годамъ мусульманской эры. но настояций видъ которой 
относится къ перестройкЪ, посл5довавтей въ [Х вЪкЪ послЪ одного 
пожара; планъ Т —мечеть Тулуна въ КаирЪ. относящаяся къ Х вБку. 
Мечеть въ МеккЪ была того же типа: большой залъ съ плафономъ 
на аркадахъ, и вокругъ него дворъ съ портиками. 


Рис. 2 даеть общее расположене мечети въ ДамаскЪ, возвсе- 
денной около 700 г. халифомъ Валидомъ, изъ династи Омайядовъ, 
слфдуя общимъ даннымъ, которыя незадолго передъ тфмъ были осу- 
ществлены Абдъ-эльМаликомъ въ 1ерусалимской мечети Эль-Акса. 


Въ мечетяхь Каира главный залъ. съ его многочисленными 
нефами, имфлъ видъ гипостильнаго зала; въ ДамаскЪ же залъ рас- 
членялся всего лишь на три нефа. 
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Это общее расположеше. которое было воспроизведено и въ мече- 
тяхъ Эфеса, напоминаетъ планъ христанскихъ базиликъ: за исключе- 
немъ орентащи, сходство было столь близкимъ, что мечеть Дамаска 
(рис. 2) см5шивали съ церковью, мЪсто которой она занимаетъ. 
ИзвЪстно также, что Валидъ, вЪротерпимость котораго навлекла на 
него упреки правов5рныхъ, допускалъ въ этой мсчети и отправле- 
не хриспанскихъ богослуженй. 

Во всфхъ мечетяхъ впереди главнаго зала, раздЪленнаго арка- 
дами, лежитъ дворъ съ портиками, два крыла которыхъ обыкновенно 
различной глубины, и болфе глубокое — на сторонЪ. куда падаютъ 
лучи полуденнаго солнца. Передняя сторона двора занята помфще- 
шями для странниковъ. школами и мЪстами для омовешя. Впереди 
возвышаются башни. или минареты, откуда длается призывъ къ 
молитвъЪ. 


Какъ храмы древняго Египта, мечети базиличнаго типа увели- 
чиваются путемъ постепеннаго наращеня: въ КордовЪ первоначаль- 
ная мечеть, отв5 чающая типу, представленному на рис. 1, послужила 
лишь основнымъ ядромъ боле обширной мечети, гдЪ позднйпия 
пристройки имфютъ болфе значеня сравнительно съ первоначаль- 
нымъ сооружешемъ. 


Разръзь. — Рис. 3, А, даетъ видъ гипостильнаго зала 1Х вЪка, 
который занимаетъ мЪсто древней мечети Амру; В — мечеть Ибнъ- 
Тулуна. возведенная около 880 года. 

Въ обоихь случаяхъ здашя покрыты простой террасой. Въ 
мечети Амру арки имфютъ форму. едва ломающуюся въ вершинЪ и 
слегка подковную въ пятахъ. т.-е. почти полуциркульную. Силы 
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распора уничтожаются связями, а въ концЪ ряда аркадъ колонна 
удваивается. 

Въ мечети Тулуна (В) арки имфютъ ясно выраженную стрЪль- 
чатую форму, а пильеры по угламъ украшены колонками. 


Въ Дамасской мечети (рис. 4) нефы раздЪляются двумя рядами 
большихъ аркадъ, увЪнчанныхъ маленькими аркатурами, образую- 
щими разгрузную систему. Аркады—полуциркульной ‘формы, слегка 
переходящей въ подковную. Вся конструкщя облегчается отверстями. 
и простая композищя ея, гдЪ длинные ряды аркадъ тяпутся вдоль 
нефовъ, даетъ впечатльне поразительнаго величя. 

На рис. 5 показанъ конецъ одного нефа въ Кордуанской 
‘мечети, а также и пересфкаюпияся арки (стр. 82), которыя несутъ 
кунполъ святилища, михраба. 

ЗдЪсь каждый нефъ былъ покрытъ двухскатной крышей, а для 
стока воды служили желоба. положенные надъ каждымъ рядомъ 
колоннЪ. 

Аркады, столь оживленнаго рисунка, отвфчаютъ. какъ мы 
видфли, вполнЪ рацюнальной идеф конструкщи. Несмотря на незначи- 
тельный масштабъ, здане является однимъ изъ оригинальнфйшихъ 
произведенй вообще архитектуры. Перекрещиване арокъ м5шаетъ 
зрителю схватить основныя линш. Эти ряды аркадъ, едва видные 
въ полусвЪтЪ. который еще ослабляется глубиной портиковъ. какъ бы 
теряются гдЪ-то, въ безграничной дали; а въ глубинЪ очарователь- 
ный куполъ михраба, наводненный свЪтомъ. сяетъ отъ блеска своихъ 
мозаикъ съ золотымъ фономъ. 
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Нефы первоначальной мечети относятся ко времени Абдуръ- 
Рахмана (790 г.): святилище — времени Хакама (960 г.). 


Кордуанская мечеть отмЪ5чаетъ моментъ величайшаго напряже- 
ня разработки базиличнаго типа въ арабскомъ искусствЪ, и только 
значительно позже. уже въ ХГ\ вЪкЪ. можно открыть новые премы, 
когда появляется типъ сводчатой мечети. 


ЦП. — СВОДЧАТАЯ МЕЧЕТЬ. 


Если довфрять преданямъ, которыя, впрочемъ, кажется ничуть 
не противор$чатъ и фактамъ, то одной изъ древнйшихъ сволча- 
тыхъ мечетей была мечеть Гассана въ КаирЪ (1360 г.); рис. 6 пере- 
даетъ ея главныя массы: 
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Залъ для молитвы, который въ то же время и гробница осно- 
вателя, представляетъ квадратное помфщеше, ув$нчанное куполомъ, 
а съ четырехъ сторонъ двора открываются большие коробчатые своды, 
зам$няющие портики раннихъ мечетей. Этоть широюй и монумен- 
тальный премъ заимствованъ изъ Пера; онъ встрЪтится, за исклю- 
ченемъ лишь н$Фкотораго различ!я въ деталяхъ, во всЪхъ персид- 
скихъ мечетяхъ ХУ и ХУ1 вЪковЪ, и здЪсь величественному эффекту 
массъ будетъ содйствовать все богатство живониснаго убранства: 
пролеты будутъ выложены кафелями. купола будутъ покрыты голу- 
бымъ фаянсомъ. Въ мечети шаха Аббаса въ Испагани (Х\ вЪкъ) 
этоть планъ осуществленъ въ колоссальныхъ размфрахъ, и хотя 
здБсь убранство состоитъ уже въ кафельной живописи, но все же 
памятникъ поражаетъ своей необычайной эффектностью. 
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Иногда мечеть ограничивается однимъ заломъ для молитвы, 
который иметь полигональную форму, что уменьшаетъ сложность 
парусовъ; такой видъ имфетъ Голубая мечеть въ 'ГавризЪ и боль- 
шая часть надгробныхъ мечетей, „тюрбэ“. 

Къ послфднему типу относится мечеть съ деревяннымъ купо- 
ломъ, которая возвышается на м5стЪ [ерусалимскаго храма (стр. 85, 


рис. 7). 


Тюрбэ. —— Древнфйшие тюрбэ. изъ числа дошедшихъ до насъ, 
принадлежатъ къ эпохЪ сельджуковъ; они покрыты или коническими 
куполами, такими, какъ мы видфли въ Кони и Никеи, или же ячеи- 
стыми куполами, какъ въ гробниц Собеиды. 
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Къ группЪ мечетей-тюрбэ и къ эпохБ расцвЪта, ХУ и Х\ 
вЪковъ, слЪдуетъ отнести мечеть въ Султан!» (стр. 89), равно какъ 
и мечети Каитъ-бея въ окрестностяхь Каира; послфдня зданя съ 
куполами стрЪльчатой формы. столь изысканно, столь изящно обра- 
ботанными скульптурными арабесками, являются прекраснфйшими 
создашями такой архитектуры, гдЪ всЪ богатства орнаментащи соче- 
таются съ безупречной корректностью линий. 


ВНУТРЕННЕЕ УСТРОЙСТВО МЕЧЕТЕ й; ШКОЛЫ. ПОМЪЩЕНТЯ 
ДЛЯ СТРАННИКОВЪ И МИНАРЕТЫ. 


На рис. 5 была представлена эдикула, которой заканчивается 
главный нефъ Кордуанской мечети. Въ большей части мечетей эти 
эдикулы ограничиваются простой нишей, михрабомъ. который 
является единственнымъ символическимъ украшеншемъ, допускаемымъ 
мусульманами; онъ не имЪетъ другого назначеня. какъ только пока- 
зывать направлене священнаго города, къ которому послфдователи 
ислама должны обращать ихъ взоры во время молитвы. Рядомъ съ 
михрабомъ возвышается каоедра для чтемя корана; обыкновенно 
она изъ дерева. увфнчивается конической крышей и на нее ведетъ 
прямая лЪстница. Друмя каоедры, простые подмостки. служатъ для 
проповЪди. Остальное убранство состоитъ изъ плетенокъ. ковровъ 
и пюпитровъ для книгъ корана. На одномъ уровнЪ и на незначи- 
тельной высотЪ отъ пола в$нцы свЪта отъ лампъ, подвЪ5шенныхъ 
къ сводамъ и связямъ арокъ, производятъ впечатлЪне огненнаго 
покрова, раскинутаго надъ головами. 


Существуютъ и таюмя мечети, какъ, напр., Адрланопольская, въ 
которыхъ внутри по стЪнамъ тянутся хоры, гдЪ паломники. отпра- 
вляюпиеся въ Мекку. оставляютъ на время своего отсутстня наи- 
боле цфнные предметы ихъ собственности подъ защитой святости мЪ- 
ста. Обыкновенно же эти предметы складываются подъ портиками. 


Въ мечетяхъ-гробницахъ мЪста погребешя отм$чаются саркофа- 
`ами. затянутыми драгоцфнными шалями; и часто вокругь надгроб- 
ныхъ часовенъ, гдф покоятся святые. группируются на открытомъ 
воздух гробницы въ формЪ плитъ или стеллъ., осфняемыхъ кипа- 
рисами. 


Изъ числа зданй, находящихся въ связи съ мечетями, главнЪй- 
пия—школы, страннопримныя учрежденя, помфщеня для паломни- 
ковъ и бЪдныхъ путешественниковъ. Если нфкоторыя изъ мечетей 
и не имфютъ этого рода учрежденй, то почти всф онф снабжены 
фонтаномъ для омовенйй и монументальными ретирадами. обильными 
водой. 
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Наконець, слБдуетъ минаретъ, башня. откуда въ часы молитвы 
раздается голосъ моэззина, замфняюший колокола хриспманъ. На 


—> 


рис. Ти 8 собраны главн-йшие типы минаретовъ: 


Формы А и В, кажется, древнфйция: минаретъ въ ДамаскЪ, А. 
вфроятно, одинъ изъ первыхъ. построенныхъ мусульманами; его 
детали могли быть измфнены реставращями, но, по крайней мфръ, 
сохранилась общая форма первоначальнаго памятника, въ видЪ квад- 
ратной башни. 

Въ мечети Тулуна минаретъ съ вншней спиральной рампой (В) 
относится къ [Х вЪку и кажется подражанемъ священнымъ башнямт 
Перси (т. 1, стр. 121). Минаретъ въ вид легкой круглой башни 
(рис: 8, 0) появляется въ Перс около ХГУ вЪка и имфется во 
всБхъ великихъ мечетяхъ, построенныхъ въ Х\'1 вЪкЪ шахомъ Абба- 
сомъ. 


Минареты такъ же имфютъ свою географию, какъ ее будутъ 
имЪть колокольни: 

Ранфе уже былъ указанъ цилиндрический типъ, господствуюций 
въ архитектурЪ Перси. Въ ЕгиптЪ минаретъ получаетъ видъ живо- 
писной, съ рфзкими переходами, башни (рис. С), въ формЪ какъ бы 
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стержня, на которомъ выдЪляются многочисленные балконы. — стерж- 
ня, который имфетъ не цилиндрическую, но полигональную форму, и 
планы котораго варьируютъ съ каждымъ этажомъ. Очень возможно. 
что это чередоване полигональныхъ плановъ явилось у мусульманъ 
Египта въ подражане Фаросскому маяку въ Александрии, въ кото- 
ромъ поверхъ квадрата слЪдовалъ восьмиугольникъ. 


Персидске минареты на рис. 2 заимствованы изъ большой 
мечети въ Испагани, гдЪ они обрамляютъ главный входъ; египетский 
минаретъ на рис. С — изъ Каитъ-бея близъ Каира. 


Типъ минарета въ формЪ квадратной башни воспроизводится 
повсюду, гдЪ упрочивается династия ОмайядовЪъ, которою былъ воз- 
веденъ минаретъ въ ДамаскЪ. Какъ прекраснфйпие примфры этого 
типа можно указать: въ АфрикЪ мечеть въ ТанжерЪ; въ арабской 
Испани — Гиральда въ СевильЪ; и этотъ же типъ воспроизводится 
въ колокольняхъ христанской архитектуры Испанши 


жили ше. 


Арабское жилище представляетъ поразительныя черты сходства 
съ римскимъ, и въ еще большей мЪрЪ, чфмъ въ римскомъ домъ, 


о МУСУЛЬМАНСКИЯ ШКОЛЫ АРХИТЕКТУРЫ. 


здЪсь подчеркивается разд$лене между офицтальной частью и жилыми 
помфщешями: гаремъ всегда образуетъ обособленный кварталъ. 

Какъ и въ римскомъ жилищЪ, помфщентя группируются вокругъ 
двора (родъ атртума), въ глубин котораго лежитъ большой пруем- 
ный залъ, а по сторонамъ—помфщеня служебныя и для гостей. 

Въ силу недов5рчивости, характерной восточной черты, по 
внфшнему фасаду жилище въ первомъ этажЪ не имфетъ другихъ 
отверсий, кромЪ одной двери, и только верхне этажи открываются 
на улицу рфшетчатыми балконами; вообще помфщеня по возмож- 
ности получаютъ свфтъь изъ внутренняго двора. 


Непосредственно ли у римлянъ арабы заимствовали планъЪ 
своихъ жилищь? Этотъ планъ въ основ$ столько же персидский, 
сколько и римскй. ВЪфроятно, римляне черезъ посредство грековъ 
сами заимствовали его у народовъ Ази, у которыхъ привычки ком- 
форта развились уже въ глубочайшей древности; слЪдовательно. 
арабское жилище имЪетъ связь съ персидскимъ и чрезъ прямое за- 
имствован!е и, косвенно, чрезъь вмяня, которыя оказывала Перся 
на страны, гдЪ утверждалось господство арабовъ. 


На рис. 9 мы даемъ расположене одного изъ древнфйшихъ 
мусульманскихъ жилищь, дворецъ Амманъ въ заюрданской Сирии. 


Отъ него сохранились лишь нпомфщеня для офищальныхъ пру- 
емовъ: въ глубин$ квадратнаго двора, служащаго центромъ компози- 
ци, залъ ауденщй, покрытый полукуполомъ, а съ другихъ, боко- 
выхъ сторонъ его—прямоугольныя ниши со стрфльчатымъ коробча- 
тымъ сводомъ, образуюния открытые залы, ничЪмъ не отдфленные отъ 
двора. Говорятъ, что въ мечети Гассана основная мысль была вну- 
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шена аз!атскими дворцами, и дфйствительно, едва ли возможно 
боле точное подражан!е. 

Альгамбра въ Севильи, начатая въ ХШ вЪкЪ халифомъ Муха- 
медомъ - бенъ - Альхамаромъ, состоить изъ двухъ дворовъ, безъ 
сомнфня, изъ двухъ дворцовъ, послфдовательно пристроенныхъ одинъ 
къ другому; на рис. 10 указанъ планъ одного изъ этихъ дворовъ. 


10 


Пропорщи Альгамбры иныя. чЪмъ во дворц$ Амманъ, а стиль 
ея былъ охарактеризованъ на стр. 83 одной деталью аркады. Во дворцЪ 
Амманъ— искусство строгое и античнаго характера, въ ГранадЪ же 
архитектура цвфтистая, со сталактитами, фестонами., съ обимемъ 
окраски, но въ обоихъ случаяхъ программа одна и та же, т.-е. эти 
зданя представляють собою не что иное, какъ группу римскихъ 
залъ, расположенныхъ вокругъ атрлума. 


На ряду съ этими планами, заимствованными изъ древнЪйшихъ 
цивилизащй осфдлаго человЪка, существуютъ и таюе, которые 
кажутся какъ бы внушенными воспоминаниями о кочевой жизни. 
Эти мусульманскя народности, первымъ жилищемъ которыхъ была 
палатка, искали какъ бы подобе ея въ изолированныхъ павильовахъ, 
въ коскахъ, раскиданныхъ среди садовъ. Въ Адр!анополЪ во дворцЪ 
сохранилось нфсколько такихъ кюсковъЪ; они представляютъ откры- 
тые со всЪхъ сторонъ на окружающую зелень павильоны, какъ бы 
палатки, но уже неподвижныя, гдЪ и протекала жизнь султановъ. 


Въ другихъ же случаяхъ, наоборотъ, этимъ павильонамъ давали 
видъ маленькихъ укрфпленй, что вызывалось необходимостью огра- 
диться отъ нападения. 
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Нормансюе короли Сицилши. настоящие арабске эмиры, оста- 
вили намъ въ Палермо примфры обоихъ типовъ: Циза и Куба отвЪ- 
чаютъ типу глухого кюска. Куббола—типу совершенно открытаго 
коска. 


Вода. столь необходимая въ жаркихъ странахъ, является однимъ 
изъ средствъ украшеня въ арабскихъ жилищахъ. Главный залъ въ 
ЦизБ устроенъ какъ античный нимфеумъ; въ АльгамбрЪ вода бьетъ 
изъ фонтановь чашеобразной формы и протекаетъ чрезъ дворы 
по открытымъ желобамъ. Центръ одного изъ этихъ дворовъ занятъ 
бассейномъ воды, въ которомъ портики отражаются, какъ въ зер- 
калЪ. Въ домахъ Дамаска всЪ жилыя помфщеня осв5жаются бЪгу- 
щей водой и оживляются ея шумомъ. 


Фасады дворовъ покрыты, по крайней мЪрЪ частью, фаянсовыми 
плитками; въ домахъ Алжира эти послфдня располагаются верти- 
кальными полосами и горизонтальными фризами. подраздъляющими 
стЪны на больпия панно съ цвЪтными рамами. 


Для украшеня внутренности залъ прибфгаютъ къ ячеистымъ 
плафонамъ, къ фаянсовымъ инкрустащямъ и иногда къ деревяннымъ 
обшивкамъ съ позолотой по сфроватому фону олова; таковы обычныя 
украшен!я домовъ Дамаска. Въ АдрианополЪ въ кюскахъ еще сохра- 
нились облицовки стфнъ изъ фаянса. въ рисункахъ котораго пре- 
обладаетъ голубой тонъ; а въ АлжирЪ и до сего времени обычнымъ 
украшенемъ является фаянсъ съ фонами желтаго, голубого и зеле- 


новатаго тона. 


Окна лишь р$дко застекливаются; вмфсто того въ нихъ вста- 
вляются рЪшетки, даюпия свободный доступъ воздуху. Чтобы еще 
усилить вентилящю, подъ плафономъ оставляютъ защищенныя рЪшет- 
ками отверстя, которыя и вызываютъ обмфнъ между нагрЪтымъ 
воздухомъ залъ и св5жимъ воздухомъ портиковъ. И почти повсюду, 
какъ послфднее воспоминание о палаткЪ, площади дворовъ защищены 
пологомъ. 


Такой видъ представляетъ жилище богатыхъ мусульманъ. Въ 
рфдкихъ случаяхъ оно иметъ боле двухъ этажей. У людей, распо- 
лагающихь скромными средствами, жилище занимаетъ меньшую 
площадь. но зато подымается въ вышину: этажи умножаются и 
постепенно надвигаются надъ улицей. Верхне этажи отводятся жен- 
щинамъ и снабжаются балконами съ ршетками. Восточные народы 
охотно довольствуются и 1$снымъ помфщенемъ, но не допускаютъ 
совмфстнаго сожительства нфсколькихъ семействъ въ одномъ домЪ: 
нравы гарема не мирятся съ усломями жизни въ наемномъ дом$; 
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каждый имфетъ домъ, по нуждЪ даже и хижину. но лишь бы быть 
полнымЪ хозяиномъ у себя. 


СТРАННОПР!ИМНЫЯ УЧРЕЖДЕН!Я, БАНИ, БАЗАРЫ. 


Премъ странниковъ составляетъ одну изъ первыхъ обязанностей 
мусульманъ, которою вызваны нфсколько прекраснфйшихъ архитек- 
турныхъ созданйй; среди послфднихъ ханъ, или каравансерай,--.это 
настояпий дворецъ. 


Расположене его изъ простфйшихъ: квадратный дворъ окру- 
женъ двухъэтажной постройкой. Нижний этажъ служитъ конюшнями; 
верхнй этажъ занятъ рядами кемй и широкой верандой. 


Караванный путь въ Мекку усфянъ лишей каравансераевъ; въ 
Пером имфются обширнфйние каравансераи; въ Лаодикез на ЛикЪ 
каравансерай построенъ изъ мраморовъ античнаго города и укра- 
шенъ съ неслыханной роскошью. Существуютъ и таюе каравансе- 
раи, гдБ дворъ покрытъ сплошь общширнымъ сводомъ, какъ. напр., 
въ ГайратЪ, близь Афумъ-Карагиссара, гдф большой нефъ пере- 
сЪкается подпружными арками, что даетъ зданю видъ французскихъ 
романскихъ церквей. Ханъ Ортма въ БагдадЪ, построенный въ эпоху 
сельджуковъ, покрытъ, какъ сассанидскй дворецъь Тагъ.Эйванъ. 
помощью сводиковъ по аркадамъ (т. [, стр. 112). Ханъ вь КашанЪ 
покрытъ куполами, которые имфютъ въ ихъ вершинф широкия, круг- 
лыя, ничЪмъ не защищенныя отверстия. 


Базаръ, агора у мусульманъ, представляетъ то крытую улицу, 
то каравансерай со дворомъ, покрытымъ сводомъ. На стр. 84, рис. 5, 
показана система крыши надъ улицами базара въ Дамаск. Одинъ 
изъ великол5инЪйшихъ примфровъ сводчатыхъ базаровъ—въ ШиразЪ 
базаръ Вали-шаха, напоминающий въ отношени структуры ханъ въ 
КашанЪ; да зачастую базаръ одновременно служитъ и каравансе- 
раемъ и рынкомъ. 


Въ Севильи имЪется одинъ арабский госпиталь, который состоитъ 
изъ ряда залъ, расположенныхъ въ два этажа вокругъ квадратнаго 
двора и обслуживающихся портиками, что даетъ здан!ю видъ клуатра. 


Общественные фонтаны, также благотворительныя учреждения, 
обыкновенно устроены въ видЪ кюсковъ или мфстъ для отдыха. 


Отм$тимъ, наконець, бани (паровыя бани). общее расположене 
> 3 3 
которыхъ, повидимому, заимствовано изъ римскихъ термъ. Главный 
5* 
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залъ нагрфвается помощью духовой печи и покрытъ куполомъ, 
освфЪщающимся черезъ иллюминаторы съ выпуклыми стеклами; впе- 
реди зала лежитъ прихожая, что смягчаетъ переходъ отъ наруж- 
ной температуры къ температур$ зала. 


мосты, 


Рис. 11 воспроизводитъ, согласно даннымъ Глешаюу, персид- 
сюй мостъ близъ Тавриза. 


Своды высокаго подъема и потому вызываютъ незначительный 
распоръ. Лишь головныя части ихъ, арки Т, выложены по кружа- 
ламъ,—тфло же свода исполнено отр%зками и безъ помощи кружалъ. 
Сводъ иметь выносныя пяты. что было указано ранЪфе (стр. 87) 
по поводу кладки коробчатыхъ сводовъ. какъ одинъ изъ ращюналь- 
ныхъ премовъ. Наконецъ, чтобы уменьшить нагрузку свода, сплош- 
ная забутка замЪфнена сводиками, покоящимися на стЪнкахъ, которыя 
въ нижней части выложены арками, образуя этимъ путемъ разгруз- 
ную систему. 


Деталь А заимствована изъ моста, возведеннаго въ Адр!анополЪ 
при оттоманахъ, но относящагося, повидимому. къ персидскому 
искусству: вмфсто карниза служитъ срфзанная полочкой спускаю- 
щаяся плита, что позволяетъ сдвинуть съ тфла моста парапетъ; а 


послЗдн также имфетъ скошенную грань и потому менЪе стЪсняетъ 
проходъ. 
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ВОЕННЫЯ СООРУЖЕНТЯ. 


Фортификацюнное искусство, повидимому. было значительно 
развито у персовъ, какъ объ этомъ свидфтельствуютъ укрЪпленя 
Вераны и Тавриза; это правильныя сооружения, квадратныя въ план% 
и съ полуциркульными башнями, которыя служатъ для фланкиро- 
вания. 


Арабы, нфкогда кочевники, познакомились съ фортификащюн 
нымъ искусствомъ оть византйцевь и персовъ. Крфпости Испании, 
между прочимъ и Альказаръ Сегови, воспроизводятъ типъ двойной 
ограды, который мы нашли въ КонстантинополЪ. Бойницы на верху 
стБнъ обработаны зубцами; а башни покоятся на выступахъ въ стфнЪ 
(зиг си]-ае-Йатре); плоскости стфнъ обработаны въ видЪ органныхъ 
трубъ. какъ и въ античной архитектурф Пераи. Въ 1ерусалимЪ 
система укрфплешй ограничивается одной зубчатой куртиной. флан- 
кируемой квадратными башнями. Каменный парапетъ съ навЪ5сными 
бойницами (машикули) въ арабской военной архитектурЪ, повиди- 
мому, появился задолго до ХУ вЪка. когда онъ былъ окончательно 
усвоенъ въ укрфпленяхъ западныхъ народовъ. 


Почти всф арабские города имфютъ цитадель, такъ наз. „Касба“. 
которая служитъ для обороны какъ отъ внутреннихъ возмущений, 
такъ и отъ нападешй извнЪ; и, чтобы установить внутреннюю без. 
опасность, нфкоторые города Сирши. между прочимъ Дамаскъ (т. 1, 
стр. 97), подраздЪлены на огражденные стфнами кварталы, что позво- 
ляетъ въ каждый моментъ прервать между ними всякое сообщен!е. 


За этими-то укр$пленями скучиваются въ безпорядкЪ и дома, 
въ нфсколько этажей. съ рЪшетчатыми балконами, нависающими 
надъ узкими извилистыми улицами, и крытые базары, гдЪ толпится 
пестрая молчаливая толпа. Среди лачугъ возвышаются стройные 
минареты мечетей, а на кладбищахъ произрастаютъ кипарисы и въ 
садахъ — пальмы. Почти всф памятники въ развалинахъ: восточнымъ 
народамъ, кажется, совершенно чужда мысль объ ихъ поддержаши. 
Безпорядочная масса здавшй, покинутыхъ немедленно послЪ возве- 
деня,—такой видъ имфли отъ Испагани до Кордовы всф болыше 
города во времена господства мусульманъ. 


ОБЩИЙ ОБЗОРЪ МУСУЛЬМАНСКИХЪ АРХИТЕКТУРЪ: 
ШКОЛЫ, ВШЯНЯ. 


Зарожденае и чиколы.—Карта на стр. 71, на которой выражены 
взаимная связь и вмяня византйскихъ архитектурныхъ школъ, 
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включаетъ и мусульмансюя архитектуры. Общимъ для нихъ очагомъ 
является Перая; исходяпия изъ нея вмян1я, направляюцияся къ 
М. Ами и сБверному побережью Средиземнаго моря. вызываютъ 
зарождене архитектуръ византийской группы; арабская же архи- 
тектуры зарождаются отъ вмяшя, направлявшагося къ южному побе- 
режью Средиземнаго моря. 


Строителями древнфйшихъ мечетей были восприняты именно 
тЪ зародыши, которые были заложены въ Сири въ течене сасса- 
нидскаго перюда: отъ “Ш до ХШ вЗка мечети возводятся согласно 
принципу сирййскихъ конструкшй и представляютъ зданшя, покрытыя 
террасами по аркадамъ, типъ которыхъ восходитъ къ римской эпохЪ 
(т. Г, стр. 449) и принципъ которыхъ удержался до нашего времени 
въ жилищахъ Бейрута. Мерсины и окрестностей Терусалима. Сир!й- 
ская провинщя, одинъ изъ первыхъ политическихъ центровъ 
ислама, является и первымъ центромъ образованля мусульманскихъ 
архитектуръ; изъ Сирйи базиличный типъ мечети переходитъ въ 
Египетъ. изъ Египта—въ Испаню. Какъ уже ранфе мы видФли, 
сводчатая мечеть начинаетъ вытфснять базиличный типъ лишь въ 
ХГУ вБкЪ, и этотъ переворотъ, начало которому было положено 
халифомъ Гассаномъ, также является результатомъ персидскаго 
влян!я: мечеть Гассана, гробницы Каитъ-бея — это коши въ камнЪ 
персидскаго типа. откуда вытекаетъ и мечеть въ Султан. 


Исходившее изъ Перми движене представляется боле слож- 
нымъ. чЪмъ простое воспроизведене заимствованныхъ типовъ: 
каждая провинщшя сообщала искусству свой м$стный характеръ. 
Мечеть Испании нельзя смфшать съ мечетью Египта или Испагани: 
памятники Кордовы, а также Каира и Дамаска нельзя считать раб- 
скими кошями той или иной архитектуры; это—если и не новыя 
создашя. то по крайней мЪрЪ варйанты, не лишенные оригиналь- 
ности. И необходимо отмЪтить. что эти школы искусства. особен- 
ности которыхъ столь ясно группируются географически, форми- 
руются лишь чрезъ нфсколько покол5н!Й послЪ завоеваня. Господство 
мусульманъ въ Сир и ЕгиптЪ начинается между 630 и 640 гг.: 
мечеть въ ДамаскЪ относится къ началу \Ш вЪка. а мечеть Амру— 
къ концу [Х в$ка. Испаня захватывается арабами въ первые года 
У\УШ вЪка, а мечеть въ КордовЪ почти [Х взка. | 

И запоздалое появлене искусства и мЪстныя особенности пере- 
численныхъ значительныхъ памятниковъ не указываютъ ли на то, 
что эти памятники являются произведенями мфстныхъ художниковъ. 
получившихъ общую программу и выполнявшихъ ее въ зависимости 
отъ средствъ и вкусовъ данной страны? Намъ кажется, что слиш- 
комъ увлекаются т, кто считаетъ арабская зданйя исполненными 
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исключительно призванными извнЪ архитекторами. Несомнфнно,—и 
это подтверждается текстами,—и персы, и византийцы, и копты уча- 
ствовали въ сооружени мечетей перваго арабскаго перюда; но не 
играли ли они той же роли. какъ итальянцы, призванные во Францию, 
чтобы возвести французские памятники Ренесанса? 

И персы и византийцы дали лишь толчокъ, которому и слфдовали 
мЪфстные мастера; какъ единственное средство объяснить различя 
въ стилЪ, необходимо допустить. что въ течеше интервала, не мень: 
шаго чфмъ столЪ’е, которымъ отдфляется появлене арабовъ отъ 
расцвЗта ихъ искусства, въ каждой странЪ образовались правильно 
организованныя и существовавиия самостоятельно школы искусства. 


Оригинальныя произведеня появляются въ тотъ моментъ, когда 
раса побфдителей начинаетъ сливаться съ м$стными расами,—это 
созданйя метисскихъ народностей, которыя помимо стремлений, свой- 
ственныхЪ арабской расЪ, обладаютъ и пониманемъ въ вопросахъ 
искусства, а также въ изв5стной мЪрЪ. и духомъ изобрЪтатель- 
ности, котораго совершенно лишены арабы чистой крови. Перюдъ 
расцв5та былъ крайне непродолжителенъ: метисскмя расы одарены 
сравнительно высокими способностями, но эти послфдня малоустой- 
чивы: въ искусств Сири отм$чается два момента расцвфта, отвЪ- 
чаюцие сооружению мечети Дамаска и мечети Эль-Сакра; въ Испан!и 
искусство просуществовало не далфе ХШ вЪка. 


Въ групп мусульманскихъ архитектуръ наименфе извЪстна 
школа Багдадскаго халифата и лишь крайне неполное представлене 
о ней можно составить по памятникамъ, возведеннымъ сельджуками 
на развалинахъ города халифовъ. 

Изъ древнихъ мфстныхъ традищй сельджуки, повидимому, заим- 
ствовали общую тему тфхъ базиликъ, съ покрытемъ сводами по 
аркадамъ, типомъ которыхъ является ханъ Ортма. 


Среди христанскихъь народовъ покровительствомъ халифата 
пользовалась Арменя, и ему-то она обязана своимъ кратковремен- 
нымъ благосостоянемъ, такъ что искусство Армени, можетъ быть, 
является отраженемъ искусства Багдадскаго халифата; въ самой же 
области Багдада нашестыя сельджуковъ и особенно монгольск!я 
опустошения ХПГ вЪка не оставили никакихъ слфдовъ, откуда можно 
было бы судить объ ея архитектурЪ. 

Отъ средины \“Ш до начала ХТ вЪка Багдадъ былъ интелле- 
ктуальнымъ центромъ тогдашняго м!ра и. безъ сомнфн1я. здЪсь можно 
было бы уловить связь между различными школами мусульманскаго 
искусства. ихъ связь съ искусствомъ Перси и, быть можетъ, также 
ихь вмяня, проложивиия себЪ пути на Западъ; словомъ, здЪсь въ 
истори имфется невознаградимый пробфль. 
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Вияне мусульманскаю искусства на христианская архитектуры. — 
Покинемъ теперь. провинщи Арабской импери и прослфдимъ далЪе 
(карта на стр. 71) тЪ архитектурныя теченшя, которыя тамъ полу- 
чили начало. 


Съ восточной стороны, въ Инди создается цфлая колошя пер- 
сидскаго искусства. главные центры которой Дели и Агра: мечеть 
Агры, важнфйпий памятникъ этого, занесеннаго извнф искусства, 
можно поставить на уровнЪф прекраснфйшихъ произведешй Пера. 


Съ западной стороны потокъ влмян раздваивается, напра- 
вляясь къ Константинополю и къ берегамъ Африки: 

Въ направлени къ Константинополю въ ХПИ вЪкф мы нахо- 
димъ турокъ сельджуковъ. которые, передвигаясь чрезъ М. Азю, 
усвоиваютъ армянске типы коническихъ куполовъ и прим$няютъ 
ихъ на своемъ пути. 

ЗатЪмъ появляются турки-оттоманы, которые. въ среднемъ. 
слфдують маршруту сельджуковъ и путь которыхъ, какъ и сель- 
джуковъ, отм5чается лишь кошями: въ Бруссф и Адранопол$— 
коши персидскя. въ КонстантинополЪ—коши византйския. 


Наиболышй интересъ для насъ (французовъ) представляетъ то 
течене. которое идетъ вдоль побережья Африки и достигаеть даже 
Франщи: 


Какъ было сказано ранЪфе, первыми странами на его пути были 
Сиря и Египетъ, а послфдней—наводненная имъ Испания. 

На этомъ пути оно встр$чаетъ къ югу берберйскя области, 
граничация съ Сахарой, и приноситъ туда типъ мечетей, наивныя 
подражания которому были описаны на стр. 85. 

Изъ Туниса, занявшаго м$фсто Кареагена, арабское вляне, 
какъ нфкогда финикйское, посылаеть лучи къ Сицили и южной 
Италши: средневЪковое искусство Сицили и Калабри—болЪе араб- 
скаго, чфмъ византйскаго характера. Гробница Боэмунда въ КанозЪ 
во всЪхъ отношешяхъ представляетъ собою тюрбэ. 


Во Франщю искусство мусульманское, т.-е. персидское. прони- 
каетъ двумя путями, —чрезъ Испаню и по Ронф: Руссильонъ и въ 
д-иствительности входилъ въ составъ арабской Испави, универси- 
теть въ Монпелье былъ арабской школой. Намъ предстоитъ далЪе 
описать такя зданя, какъ церковь въ Турню и соборъ въ 
Пюи, которыя являются настоящими персидскими здашями. Въ 
бассейнЪ Роны и во всей области, заключающейся между Луарой 
и Гаронной, господствуетъ система куполовъ персидскаго типа, 
т.е. на коническихъ парусахъ, существенно отличающаяся отъ 
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византийской: вмяне аз1атскаго искусства неоспоримо, и персидские 
премы утвердились во Франщи въ тотъ моментъ, когда создается 
французская романская архитектура. 


ВмЪстБ съ мусульманскими архитектурами завершается обзоръ 
тЪхъ искусствъ. которыя непосредственно вытекаютъ изъ восточ- 
наго античнаго искусства; дальнфйшее изложен1е будетъ посвящено 
архитектурамъ христанской цивилизащи, которая возсоздалась 
послЪ варварскихъ нашествй; и здЪсь въ основ мы найдемъ антич- 
ныя традищи, но уже возродивпияся въ н$драхъ обновленнаго 
общества, проникнутаго совершенно новымъ духомъ — современнымъ 
духомъ анализа. 


ХУ. 
РОМАНСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


ОБЩ1Й ОБЗОРЪ РАЗВИТ!Я ЗАПАДНАГО ИСКУССТВА ВЪ 
СРЕДНТЕ ВЪКА. 


СредневЪковое французское искусство долгое время не находило 
надлежащей оцфнки: изъ забвешя оно было извлечено писателями 
романтической школы; во Франщи методы его изсл$дованы тру- 
дами Комона (Саитоп, Лассю (Т.а$3и$) и В1олле-ле-Дюка (Уое-е- 
Рис): въ Ангми — трудами Виллиса (\/1$). 


Чтобы найти во Франщи первыя проявленя этого искусства, 
необходимо вернуться къ ХГ вЪку: 


Тогда какъ на. визанийскомъ Восток и въ мусульманскомъ 
мрЪ архитектура достигаеть пышнаго расцвфта, страны Запада, 
тревожимыя нашествями варваровъ, не обладаютъ ни спокойствемъ 
ни средствами, необходимыми для созданмя архитектуры: строятъ 
мало. и возводятся лишь однф церкви; а такъ какъ интеллектуаль- 
ная жизнь искала убЪжища за ст$нами монастырей, то и почти всЪ 
церкви того времени находятся въ монастыряхъ. Произведен1я чисто 
подражательныя, онф въ нфкоторыхъ случаяхъ воспроизводятъь ви- 
зантйске планы. но въ большинствЪ случаевъь просто сл$дуютъ 
типу латинской базилики, какъ, наприм., церкви въ КлермонЪ и 
св. Мартина Турскаго. описаня которыхъ сохранились въ современ: 
ныхъ имъ хроникахъ. 


Архитектура прозябаетъ такимъ образомъ въ течене пяти 
столЪ’ий, черпая изъ запаса, сложившагося въ Византийской импе- 
ри, а къ 1000 г. и совсфмъ замираеть въ охваченномъ ужасомъ 
обществЪ; но зат$мъ внезапное пробуждене даетъ ему новыя силы, 
вызываетъ въ немъ плодотворную оригинальность. Перюдъ ХГи ХПИ 
столЪий отм$чается великими предпраятями: ХТ вфкъ — это эпоха 
паломничества въ св. землю, что знакомитъ западные народы съ 
Востокомъ; ХП вЪкъ будетъ эпохой Крестовыхъ похоловъ и образо- 
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вания коммунъ. Духъ приключешй. побуждавпий западныхъ христанъ 
направляться къ св. мфстамъ, внутри самого общества ищетъ исхода 
въ переустройствЪ и въ стремлении къ свободЪ: на ЗападЪ закла- 
дываются основы муниципальной жизни. 

Начиная съ ХШвфка вырабатываются романские языки и своими 
строгими пр1емами анализа свидЪтельствуютъ о той потребности 
порядка, которая чувствуется повсюду. 

я Въ свою очередь преобразуется и искусство, этотъ другой. не 
менфе выразительный языкъ. 

Въ немъ ясно различается два перода: перюдъ образованя 
путемъ заимствования, которому вполнф правильно присвоено то же 
назване. какъ и новымъ, современнымъ ему языкамъ. -- перюдъ 
романскй; затЪмъ слфдуетъ перюдъ безусловной оригинальности, — 
перюдъ. который глубоко проникнутъ духомъ анализа и носитъ, 
хотя и неправильное, но освященное традищей, назване готическаго. 
Въ переход отъ одного къ другому не наблюдается какого-либо 
перерыва: однимъ отмфчается методическое стремлене къ извЪстной 
цфли. другимъ—достигнутый результатъ. 

Установимъ точнЪе техническя особенности обЪихъ указанныхъ 
эпохъ: 


Передъ той и другой лежитъ одна и та же программа: покрыть 
сводомъ латинскую базилику; конструктивные же праемы разли- 
чаются въ способахъ кладки и въ искусствЪ укрфплять своды. въ 
чемъ именно и выражается прогрессъ: 


а. — Конкретная. изъ горизонтальныхъ слоевъ конструкщя 
античныхъ сводовъ въ романскую эпоху замфняется кладкой изъ 
клинчатыхъ камней. Пильеръ, поддерживаюций арки, начинаетъ расчле- 
няться соотвфтственно ихъ числу. ноеще продолжаетъ играть двоякую 
роль: несетъ вертикальное давлене и участвуеть въ уничтожении 
бокового распора. Строители еще не представляютъ себЪ иного 
способа достигнуть равнов$ая сводовъ, какъ только непосред- 
ственно къ нимъ прилагая массивы, уничтожающие горизонтальный 
распоръ. Такой премъ хотя и не вполнф достигаетъ цфли, но въ 
немъ уже чувствуется духъ анализа, чуждый античному римскому 
искусству. 


6. — Наступаетъ готический пер!одъ, когда архитектура усвои- 
ваеть особенную свободу формъ, неизвЪстную романскому пе- 
роду. Новая структура является трлумфомъ логики въ искусствЪ; 
здаше дфлается органическимъ тфломъ, гдЪ каждая часть обра- 
зуетъь особый органъ, форма котораго опредфляется не подража- 
немъ какой-либо традицюнной модели, но его функшей и только 
исключительно ею. 
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Въ романскую эпоху всф лотки крестоваго свода были взаимно 
связаны и образовывали одно цфлое; въ готическую же эпоху этотъ 
сводъ расчленяется на независимые лотки, покояциеся на остовЪ 
изъ нервюръ. 


Силы распора, бывшия прежде болЪе или менфе разсЪянными, 
теперь, благодаря нервюрамъ. дЪйствуютъ въ опредЪленномъ напра- 
влени,сосредоточиваются въ точно опредфленныхъ пунктахъ, которые* 
и должны обладать необходимой устойчивостью; глумя, какъ въ 
романской архитектурЪ, стЪны здЪсь дфлаются безполезными, а по- 
тому исчезаютъ и даютъ м5сто широкимъ отверсиямъ. 


Когда церковь имфетъ нфсколько нефовъ. то боковой распоръ 
центральнаго нефа вмфсто того, чтобы уничтожаться самими 
устоями, массивными и громоздкими, схватывается. такъ сказать, 
въ томъ пунктЪ, гдЪ онъ сосредоточивается помощью нервюръ, и 
отсюда перемфщается къ внфшней лини зданя посредствомъ аркбу- 
тановъ. что вмЪстЪ съ тЪмъ позволяетъ перенести туда же и массивы, 
служацие для уничтоженя распора. 

Пильеръ уже не участвуетъ въ сопротивлени силамъ распора 
и служитъ только для несеня вертикальной тяжести: боковой распоръ 
разлагается на составляюция его. боковыя и горизонтальныя силы, 
которыя и уничтожаются независимо однЪф отъ другихъ. 


Въ свою очередь и пильеръ окончательно подвергается расчле- 
ненйо: онъ дробится на столько частей, сколько на него будетъ 
опираться нервюръ, и имЪетъ видъ пучка колонокъ, которыя подни- 
маются вверхъ и въ вид нервюръ продолжаются вдоль реберъ 
свода. 


Въ мотивахъ орнамента романское искусство не идетъ далфе 
условныхъ типовъ, заимствованныхъ или изъ античнаго искусства 
или съ Востока, обращается не прямо къ природЪ, но къ кошямъ 
съ нея, тогда какъ готика непосредственно наблюдаетъ природу и 
здсь ищетъ себЪ модели, устраняя всякое вмЪшательство. 


Существенныя особенности, которыми характеризуется архи- 
тектура этихъ двухъ эпохъ, слфдовательно, таковы: въ романскую 
эпоху мы увидимъ искусство, гдф еще преобладаетъ вмяше мЪстныхЪъ 
традишй и азатскихъ моделей, и которое осторожно пробуетъ свои 
силы подъ руководствомъ монастырей; во вторую же эпоху мы 
увидимъ. что искусство перейдетъ въ руки свфтскихъ людей и 
приступитъ къ выполненю наиболфе смфлыхъ задачъ, увлеченное 
порывомъ того духа прогресса и преобразовашя, которымъ одуше- 
влено все общество. 
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РОМАНСКАЯ КОНСТРУКЦЛТЯ. 


Располагавиие въ неограниченныхъ размфрахъ организованной 
рабочей силой римляне не останавливались передъ затратами въ 
матер!алахъ и трудЪ: цфлыя народности несли обязанность добы- 
вать и перевозить матер!алы и возводить изъ нихъ сооружения; при 
этихь усломяхъ возможно было выполнить самую широкую 
программу, лишь бы она была достаточно проста. 

Совсфмъ иное положене создалось въ феодальную эпоху: 

Общественное расчленене ограничивало размфры крфпостного 
труда; отсутстве дорогъ затрудняло транспортъ матерлаловъ; необхо- 
димо было принимать во вниман!е расходъ въ матер!алахъ, считаться 
съ разстоянями и сберегать рабочую силу. Отъ искусственно-монолит- 
ной конструкщи, какъ требующей огромнаго количества матерла- 
ловъ. необходимо было отказаться. Кладка изъ тесавыхъ камней и 
безъ раствора также не соотвЪфтствовала условямъ того времени; 
слдовательно, искусство могло возродиться лишь цфною разрыва 
съ античными премами конструкши. 


МАТЕР!АЛЫ И СПОСОБЫ ПОЛЬЗОВАН1Я ИМИ. ОБДЪЛКА КАМНЕЙ ДО 
ПОЛОЖЕН1Я ИХЪ НА МЪСТО. 


Въ романскихъ зданйяхъ матерталомъ служатъ мелке камни, 
болЪе или менфе правильно вытесанные и сложенные на раствор$. 

Римские массивы изъ мелкихъ, связанныхъ растворомъ камней 
необходимо было чрезъ нфкоторые промежутки прокладывать рядами 
кирпичныхъ плитъ и облицовывать матералами правильныхъ формъ. 
Въ кладкЪ изъ тесаныхъ камней облицовка дзлается излишней, равно 
какъ н5тъ необходимости и выравнивать кладку, конечно, при 
услови, что камни достаточно правильной формы. 

Въ античныхъ архитектурахъ для выравниван!я кладки’ и для 
облицовки обыкновенно употреблялся кирпичъ, но въ романский 
перюдъ этотъ конструктивный приемъ болЪе не примФняется, а вм$- 
ст съ нимъ выходить изъ употребленя кирпичъ, такъ что, если 
не принимать во вниман!е такихъ рЪдкихъ исключенй, какъ область 
Тулузы и Фландрсюя провинщи, то онъ боле уже не встр$чается 
въ постройкахъ позднфе ХТ в$ка. 


У римлянъ растворъ назначался исключительно для связы- 
ван!я матерталовъ, но, начиная съ романской эпохи, ему отводится 
иная роль, —онъ служить для передачи давлен!я; это уже не цемен- 
тирующая. но прежде всего пластическая матерля, проложенная 
между рядами камней и служащая для болЪе равномфрнаго распре- 
дБленя давленя отъ одного ряда кладки къ другому. 
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Иногда, слЪдуя прему, восходящему къ римской эпохЪ и сохра- 
нившемуся въ визанийскихъ архитектурныхъ школахъ, въ массивы 
закладываютъ деревянные брусья, что образуетъ какъ бы продоль- 
ныя связи, но, къ сожалЪню, ихъ роль недолгов$чна, такъ какъ 
дерево быстро сгниваетъ. 


Въ романскую же эпоху начинаетъ примфняться кладка изъ 
совершенно обтесаныхъ камней, которая будетъ. безусловнымъ 
правиломъ въ готическую эпоху, и нигдЪ уже болфе не встрЪтится 
обтеска камней послф укладки ихъ въ стФны. 

Этоть премъ находитъ себ оправдане и въ экономическихъ 
соображеняхъ и въ требованяхъ лучшей конструкщи: 


Съ экономической точки зр5ня было бы ошибочно въ такую 
эпоху, когда транспортъ матерлаловь былъ разорителенъ, доста- 
влять на мфсто постройки камни въ грубомъ видЪ и здфсь, уже 
вЪ кладкф, давать имъ надлежащую форму; нЪтъ, камни въ общей 
форм обдфлываются въ каменоломнЪ и окончательно обтесываются 
на мЪстЪ, у подножия здания. 


И съ точки зрёшя лучшей конструкщи обтеска камней послЪ 
укладки въ стфны является опасной операщей: допустимая въ тъхъ 
случаяхъ, когда квадры положены безъ раствора, въ кладкЪ на 
раствор$ она т$мъ неудобна, что вызываетъ сотрясене послЪд- 
няго. Коль скоро сталъ примЪняться растворъ, то необходимо было 
избЪгать обтески квадровъ въ стфнахъ. 


Съ точки зр$вя формъ, казалось бы, безразлично, заранЪе ли 
или посл укладки на мфсто обдЪлывается камень, но въ дЪйстви- 
тельности различе въ этихъ премахъ влечеть за собой чрезвы- 
чайно важныя послфдствя. Когда обдЪлка совершается послЪ 
укладки на мЪсто, то ничто не принуждаетъ согласовать формы и 
конструкцию; въ другомъ же случаф, т..е. когда квадръ обдЪлывается 
заранфе, онъ долженъ имфть и форму. отвфчающую его роли, 
откуда неизбЪжно вытекаетъ вообще правдивость формъ. 


Прибавимъ также, что при такой организащи производства 
построекъ каждый мастеръ работаетъ надъ особымъ камнемъ, отчего 
и его личность заинтересована въ успфхЪ; обратное положеше вещей 
наблюдается при римскомъ режимЪ, гдЪ примфняется организован- 
ный и неотвЪтственный трудъ. 


СТЪНА. 


Кладка стфнъ далеко не представляетъь той, сопряженной съ 
большими затратами матер!ала правильности, которая наблюдается 
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въ автичныхь сооруженяхъь; камнемъ пользуются той толщины, 
какъ онъ получается изъ каменоломни, не подчиняясь никогда 
условю вести кладку рядами одной высоты и никогда не слфдуя 
правильному распредфлевню вертикальныхь швовъ, что повлекло бы 


потерю въ матералЪ. 


Въ романскихъ конструкшяхъ встр$чается иногда, что внут- 
реннй массивъ изъ неправильныхъ камней облицовывается тон- 
кими плитами, симулирующими кладку изъ крупныхъ блоковъ. а 
углы зданмя обдфлываются крупными камнями, но эти нерацюналь- 
ные премы покидаются въ готическую эпоху. Въ самомъ массивЪ 
зданя и въ его облицовк$ осадка происходитъ крайне неравно- 
мЪфрно, что вызываетъ разслаивавше въ кладкф, которое въ готи- 
ческую эпоху пытаются предупредить т$мъ, что. насколько воз- 
можно, даютъ одну высоту и рядамъ внутренней кладки и ся обли- 
цовкф. включаю сюда и углы. 


Въ античной архитектурЪ были отмфчены отклонен1я, хотя и 
р»дкя, отъ кладки „еп Безасе" (томъ Г, стр. 236), но врядъ ли 
можно найти хотя бы одинъ такой случай во всей средневфковой архи- 
тектурЪ: камней ломаной формы безусловно избЪгаютъ и въ силу 
ихь значительной стоимости и хрупкости. 


АРКАДА. 


Рання романскя зданя, которыя всф относились къ базилич. 
ному типу, им$ли лишь одну сводчатую часть — абсидальную нишу, 
а вдоль нефовъ шли арки на отдфльныхъ опорахъ, въ подражание 
античнымъ базиликамъ, и съ тфмъ лишь отличемъ, что здЪсь арки 
покоятся не на монолитныхъ колоннахъ, взятыхъ изъ античныхъ 
памятниковъ, но на столбахъ, сложенныхъь изъ мелкаго камня на 
растворЪ. 

ФОРМЫ. 


Долгое время арки были латинской формы, т.-е. полуцир- 
кульной, боле или менфе приподнятой. СтрЪФльчатая форма во 
Франщи появляется, какъ это извЪстно достовфрно, не ранфе конца 
ХГ вБка и, безъь сомнфмя, подъ вмяшемъ азатскихъ моделей, зна- 
комствомъ съ которыми народы Запада обязаны или левантской тор- 
говлЪ или же паломничествамъ въ Палестину. 


КОНСТРУКЦИЯ. 


У древнихъ внфшнее очертане арки имфетъ иногда ступенча- 
тую форму. 
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Этотъ родъ кладки покидается въ романскую эпоху, и внфшнее 
очертане арки всегда одной формы съ внутреннимъ; благодаря 
параллельности внфшняго и внутренняго очерташй арки романскме 
архитектора достигаютъ эконом!и въ матерлалЪ, и вмЪстЪ съ т$мъ 
конструкщя наиболЪе гарантирована отъ повреждения въ случаЪ 
осадки. 


До Х| вБка встрфчаются и таюя арки, которыя по внфшней 
плоскости исполнены изъ тонкихъ тесаныхъ ‘плитъ, а въ осталь- 
ной части - изъ грубыхъ камней; но этотъ родъ кладки, страдающий 
недостаточною перевязью, покидается въ ХП вЪкЪ, и, начиная съ 
этого времени, арки по всей длин въ глубь выкладываются изъ 
небольшихъ правильной формы клиньевъ. 


Въ арабской архитектурЪ нерфдко встрфчаются таюя стрФль- 
чатыя арки, какъ показано на рис. М (рис. 1), гдЪ сопрягаюпия 
плоскости кладки направляются къ одному центру, и нами уже 
были указаны (стр. 80) тЬ соображешя, которыми до извЪстной сте- 
пени оправдывается такого рода кладка въ кирпичныхъ аркадахъ; 
примфнить же ее и къ каменнымъ аркамъ значило бы впасть въ 
ошибку, чего избЪжали сами арабы, а также’и романские строители: 


въ романской аркЪ сопрягаюция плоскости всегда направлены нор- 
мально къ направляющей свода (рис. №). что позволяетъ вытесы- 
вать клинья по одному шаблону. 


Описанный родъ кладки. помимо его экономичносги, обладаетъ 
въ то же время и другимъ преимуществомъ,—развиваеть менышй 
распоръ. 

Въ стрЪльчатой арк верхняя часть АОВ работаетъ наподобе 
клина и тфмъ сильнфе, чфмъ острфе будетъ уголъ О; въ кладкЪ 
же по способу № уголъ АОВ раскрывается. 


Какъ одну изъ деталей кладки. слфдуеть отмфтить, что арка 
р$дко заканчивается такимъ замкомъ, какъ Р. со входящимъ 
угломъ; обыкновенно же стрФльчатая арка въ вершияЪ разрЪзается 
вертикальной сопрягающей плоскостью Х. 


Кон отв кра. 129 


ПЯТЫ АРОКЪ. ОПИРАЮЩИХСЯ НА СТОЛБЫ. 


а. — Аркады на квадратныхь абакахз. — Древнфйпия романск!я 
аркады, какъ и въ латинскихъ базиликахъ, имфютъ въ пятахъ квад- 
ратное сЪчеше. 


Устройство пятъ двухъ смежныхъ арокъ при такой ихъ формЪ 
вызываетъ нфкоторыя затруднения: 

За недостаткомъ площади (рис. 2, М) арки соприкасаются и 
тимпанъ Т, оказывая распоръ на пяты арокъ, можетъ раздробиться 
въ своей острой части. 

ИзбЪгнуть этого можно было бы, выкладывая начало арки гори- 
зонтальными рядами, а клинчатую часть начинать лишь съ того 
пункта, гдфЪ имфлась бы уже достаточная площадь для оборотныхъ 
пятъ (рис. №; но строители романской эпохи не прибЪгали къ 
этому прему, такъ какъ имъ совершенно чужда идея кладки гори- 
зонтальными свъЪшивающимися рядами, да и въ готическую эпоху, 
хотя она и очень часто примфнялась, но не ране ХШ вЪка. 

Рис. А, Ви С показываютъ т праемы, которые практико- 
вались въ ранний перюдъ романскаго искусства: 


То обЪ арки обтесываютъ къ пятамъ, разрфзая ихъ верти- 
кальной плоскостью Х, что устраняло острый уголъ тимпана Т (А); 


То. путемъ постепеннаго обтесываня арокъ къ пятамъ, между 
ними достигали интервала 5 (В); 


То, наконецъ, пяты арокъ дфлаются выносными на незначи- 
тельныхъ выступающихъ кронштейнахъ. что позволяетъ настолько 
же уменьшить плоскость, необходимую для заложения хвоста пер- 
выхь клиньевъ въ массивъ устоя (С). 
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6. — Нервированная аржада на пильерь, фланкированномз колон- 
ками.—Только къ концу Х[ вфка удается вполнЪ разрфшить поста- 
вленную выше задачу, какъ это показано на рис. 3: 


Арка расчленяется на главный гуртъ п и охватываюций его 
тонюй архивольтъ т; архивольтъ т опирается на самый столбъ, а глав- 
ный перекатъ п опираютъ на пристЪнную колонку с, капитель кото- 
рой служитъ какъ бы выносной пятой для перваго. 


Такимъ способомъ можно значительно уменьшить площадь, 
необходимую для пятъ арки т, а вмфстЪ съ тфмъ сдфлать мене 
массивнымъ и самый пильеръ; колонка же, несущая нервюру #, 
благодаря своему положеню и слабому вйыступу, почти не увели- 
чиваетъ громоздкости устоя. 


Въ этомъ. окончательно принятомъ рфшенши наблюдается въ 
зачаткф та идея, которая въ готической архитектур найдетъ самое 
широкое прим$неше.—идея выдфлять арки. обособлять ихъ, такъ 
сказать, отъ массива и каждой въ отдфльности давать, какъ опору. 
колонку. 


КОРОБЧАТЫЙ СВОДЪ. 


Въ античныхъ архитектурахъ коробчатые своды, покрываюние 
здания, несутъ непосредственно на себЪ черепицы крыши, т.-е. на 
ихъ смазкЪ. срфзанной по уклону; и лишь какъ на рЪдкя исклю- 
чения изъ этого правила можно указать на нфсколько легкихъ сво- 
довъ въ византйской архитектурЪ Равенны, которые защищаются 
крышей. Послфдый премъ представляетъ нововведене’ романской 
архитектуры и, вЪроятно, клюшйской школы, посл$дстнемъ чего 
были экономя въ матерталЪ и меньпий распоръ сводовъ; именно 
клюнйске своды и отличаются своей легкостью и увфнчиваются 
крышами. 
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ПРОФИЛЯ. 


До конца ХТ вфка коробчатые своды имфютъ полуциркульный 
профиль; когда же является необходимость возвысить стрЪлу свода, 
то довольствуются тфмъ. что поднимаютъ уровень его пятъ; един- 
ственный же примфръ возвышенныхъ арокъ овальной формы суще- 
ствуетъ въ Турню (Тоигпи$) и, вЪроятно, появился, какъ подра- 
жане какой-либо азатской модели. 


Коробчатый сводъ стр$льчатой формы, появлене котораго отно- 
сили къ Х вБку, основываясь на ошибочномъ опредЪфлен!и даты ц.-ви 
св.-Фронта, не встр$чается ни въ одномъ здани, которое можно было 
бы съ увфренностью считать древнфе ХП: въ ИссуарЪ (рис. 4, В), 
гдЪ кровля лежитъ непосредственно на смазкЪ свода. стрЪльчатая 
форма появляется какъ средство уменьшить массивность кладки; и 
только въ Бургундии (разрфзъ С) мы находимъ, что ею пользуются 
уже съ цфлью уменьшить распоръ свода. 

Въ тотъ моментъ, когда клюнйская школа усвоиваетъ стрЪль- 
чатую форму (начало ХШ в.), она возводитъ таке см5лые коробча- 
тые своды, опираюпиеся на очень высок!е устои, какъ, напр, въ 
главныхъ нефахъ ц-ви Шарите-сюръ-Луаръ или въ Парэ-ле-Монталь: 
устойчивость этихъ сводовъ внушала опасешя, почему всякое умень- 
шене распора имфло огромное значене; клюшйцы чувствовали 
преимущества стрфльчатой формы въ статическомъ отношени и, 
примфнивъ ее. они создали цфлую эпоху въ истори архитектуры. 
потому что ею былъ вызванъ прогрессъ въ статическихъ комбина- 
ЦЯХЪ. 


СПОСОБЫ ИСПОЛНЕН1Я И КОНСТРУКЦИЯ. 


Пользуясь, какъ матерлаломъ, тесанымъ камнемъ романские 
архитектора принуждены отказаться отъ выгодъ, представляемыхъ 
кладкой. безь помощи кружалъ, и коробчатые романске своды 
существенно отличаются отъ византйскихъ именно тЪмъ. что воз- 
водятся по кружаламъ. 


Никогда въ романскихъ сводахъ не встрфчается кладка верти- 
кальными отрЪзками, такъ какъ она примфнима (стр. 9) лишь въ 


кирпичныхъ сводахъ, выложенныхъ безъ помощи кружалъ. Никогда 
9* 
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также въ романскихъ сводахъ не встрЪчается и кладка горизон- 
тальными слоями изъ мелкаго камня, какъ то практиковалось въ 
римскихъ сводахъ; послфдй премъ возможенъ лишь въ искус- 
ственно-монолитной конструкщи, романсюй же сводъ всегда возво- 
дился клинчатымъ способомъ. 


КОРОБЧАТЫЕ СВОДЫ СЪ ГУРТАМИ. 


Большая часть романскихъ коробчатыхъ сводовъ по внутрен- 
ней поверхности прерывается черезъ нЪкоторые промежутки гурта- 
ми (рис. 5); обыкновенно эти гурты независимы отъ тфла свода 


(рис. С), иногда же они заложены въ пятахъ, но постепенно выдф- 
ляются (В) и, наконецъ, въ вершин$ выступаютъ изъ свода во всю свою 
толщину: бываютъ даже случаи (А). когда гурты прорЪфзаютъ сводъ. 


Очевидно гурты были назначены усиливать жесткость тонкихъ 
сводовъ. 


Но особенно полезны они были во время кладки свода: 


Въ кружалахъ коробчатаго свода нфтЪ нужды опасаться за 
прочность ихъ, но необходимо предупредить возможность ихъ 
деформирован!я; съ помощью же гуртовъ кружала дБлаются, такъ 
сказать, несжимаемыми. 


КНС У К тая. #38 


Прежде всего выкладываютъ гурты; они даютъ системЪ кру- 
жалъ крайнюю жесткость, и уже наэтихъ, укр$пленныхъ указаннымъ 
способомъ кружалахъ возводится самый сводъ. 

На рис. 6 показано въ подробностяхъ, какъ устанавливаются 
кружала въ главнфйшихъ случаяхъ на практикф. 


КРЕСТОВЫЙ СВОДЪ. 


Въ принципЪ стараются избЪгать крестоваго свода и прежде 
чфмъ прибЪфгнуть къ нему, пользуются премами, указанными на 


рис. 7: вмЪсто того, чтобы два коробчатыхъ свода пересфкались, 
ихъ помфщаютъ на разныхъ уровняхъ такъ. что пяты одного лежатъ 
поверхъ замка другого. 

Примфръ А заимствованъ изъ ц. сенъ-Реми въ РеймсЪ; при- 
мЪръ В-— изъ с.-Бенуа-сюръ-Луаръ. 

Но постепенно строители дфлаются см5лфе и отваживаются 
примФнять крестовый сводъ, но только надъ боковыми нефами, гдЪ 
пролеты незначительной ширины. 


КЛАДКА. 


Въ изслБдован!и восточныхъ архитектурныхъ школъ былъ отмЪ- 
ченъ, какъ одинъ изъ очень древнихь премовъ сирййскихъ стро- 


ителей, такой способъ кладки крестоваго свода изъ тесанаго камня, 
гдЪ клинья дагональныхъ реберъ вытесаны еп Безасе. 
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Этотъ типъ крестоваго свода, чуждый, повидимому, античнымъ 
архитектурамъь Запада, именно и былъ усвоенъ въ романскую 
эпоху. 

Рис. 8, М, напоминаетъ его принципъ, указывая также и осо- 
бенности конструкщи. 

Въ римской Азши крестовый сводъ получался пересфчешемъ 
двухъ цилиндрическихъ сводсвъ; лотки же романскаго крестоваго 
свода представляются во всЪхъ направлешяхъ вспарушенными и это 
ведетъ къ тому. что отрфзки свода между сопрягающими плоско- 
стями имфютъ сферическую форму; вдоль же дагональнаго ребра 
перевязь клиньевъ того же типа, какъ и въ античныхъ сводахъ. 


РАЗЛИЧНЫЯ ПОСТРОЕНТЯ СВОДОВЪ. 


а.— Клюнёйская зикола. — Рис. Ми М представляютъ наиболЪе 
употребительныя построевшя, которыми предпочтительно пользуется 
клюнйская. главн-йшая среди другихъ школа: 

Дагональная арка имфетъ не эллиптическую форму, какъ въ 
римскихъ сводахъ, но форму, зам$тно приближающуюся къ полу- 
циркульной. 


Направляюпия кривыя распалубокъ имфютъ почти одинЪъ подъ- 
емъ съ дагональной аркой; 

И. чтобы достигнуть этого услошя, употребляются соотвЪт- 
ственно эпохамъ или полуциркульныя арки съ повышеннымъ цент- 
ромъ или стр$фльчатыя. 

ПримЪръ на рис. М отвЪчаетъ тому случаю, когда для щеко- 
выхъ арокъ примЗняется повышенная полуциркульная кривая. 

Примфръ М, заимствованный изъ ц. въ Васси (Уаззу), пред- 
ставляетъ крестовый сводъ на продолговатомъ план, гдЪ одновре- 
менно примбнены и стр$льчатая и полуциркульная кривыя для щеко- 
выхъ арокъ; болфе открытая изъ нихъ—полуциркульной формы, 
боле узкая—стрЪльчатой. 


Крестовый сводъ со стрфльчатыми направляющими распалубокъ 
появился благодаря клюнйской школ, но необходимо признать, 
что долгое время она была противъ прим$неня стрфльчатой формы 
и вынуждена была прибЪгнуть къ ней лишь. такъ сказать, въ силу 
необходимости. 

Во Франщи клюнййская школа до средины ХП вЪфка придержи- 
вается полуциркульной формы и только въ церквахъ Палестины она 
допускаетъ крестовый сводъ съ направляющими распалубокъ стрЪФль- 
чатой формы, что, безъ сомнЪня, было сдфлано подъ давленемъ 
установившихся здЪсь строительныхъ премовъ. 
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Тогда какъ въ Палестинф клюйской школой возводятся церкви 
въ ЛиддЪ, въ Абу-Гошъ и др., гдЪ всЪ крестовые своды имфютъ напра- 
вляюцщия распалубокъ стрЪфльчатой формы, во Франщи же. въ Везе- 
лей, она еще не отступаетъ отъ полуциркульной формы распа- 
лубокъ. 


Но во всякомъ случаЪ клюншйсюй крестовый сводъ уже откло- 
няется отъ классическаго типа вспарушенностью вершины и сфери- 
ческой формой распалубокъ. что было указано при описанйи кладки 
свода. 


6.—Рейчская школа. — Въ крестовомъ сводф рейнской школы 
(Т) и вспарушенность и сферическая форма выражены еще сильнФе, 
стрфльчатая же кривая здфсь совсфмъ не примфняется. Зародив- 
шись въ такой стран, гдЪ еще удержались византйскя вляня, 
восходяция ко временамъ Карла Великаго (стр. 74), рейнсюий сводъ 
походитъ на парусный сводъ, но лишь слегка видоизм$ненный тфмЪъ, 
что иметь почти незамфтныя ребра, которыя стушевываются къ 
вершинЪ свода, сливаясь съ вЪнчающей его скуфьей. 


в.-——Овернь и Нормандя. —Своды Оверни, Пуату и Нормандии 
имфютъ характеръ какъ разъ обратный предыдущимъ: они прибли- 
жаются къ римскому типу способомъ перес5чешя коробчатыхъ 
СводовВЪ. 

Говоря точнфе, нормансюй крестовый сводъ представляетъ 
цилиндрический коробчатый сводъ, въ который вр%заны таке люнеты, 
какъ, напр., 1., съ полуциркульной направляющей. 


Ясно. что главный сводъ, В, выкладывался по сплошнымъ 
кружаламъ, а уже затЪмъ на опалубку этихъ кружалъ и на кру- 
жала щековой арки Г, устанавливалась опалуба для люнетъ. 

Когда вс направляюция кривыя одного подъема, то описанный 
премъ даетъ крестовый сводъ классическаго типа: но въ сводЪ, 
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вытянутой формы въ планф, люнеты получаютъ странный видъ: 
если пролетъ свода В меньше, чЪмъ отверсые люнета Г, то въ 
послБднемъ шелыга подымается отъ центра свода къ наружной 
лини. Между другими примфрами, гдЪ наблюдается такой подъемъ 
шелыги, можно указать на развалины 7/Кюмьежа (]апмесез). 


ПРИМЪНЕНШ КРЕСТОВАГО СВОДА ВЪ РОМАНСКИХЪ НЕФАХЪ. 


Нефъ, покрытый крестовымъ сводомъ послфдняго типа, возво- 
дится безъ подпружныхъ арокъ, гуртовъ: главный коробчатый 
сводъ тянется (рис. 10, С) по всей длинЪ нефа, и въ него врЪзаются 
люнеты. Подпружныя арки необходимы лишь между вспарушен- 
ными крестовыми сводами, между сводами той формы, которая при 
мфняется въ клюнйской и особенно въ рейнской школахъ. 


Въ византийской архитектурЪ, гдБ парусные своды возводятся 
отрЪзками, послЪдне непосредственно примыкаютъ къ подпружнымъ 
аркамъ (рис. А), и такимъ образомъ подпружины исчезаютъ; въ 


романской архитектурЪ. гдЪ своды лежатъ на подпружинахъ (рис. В). 
послЪдшя выдляются полностью; и для каждой арки опорой слу- 
житъ колонка, что является лишь дальнфйшимъ развитемъ той идеи, 
которая была указана по поводу аркадъ (стр. 130). 


У Ол, 


Архитектора романской эпохи, строивпие изъ камня, должны 
были вслЪдстве этого примириться съ необходимостью кружалъь 
для крестовыхъ сводовъь; но для сферическихъ сводовъ и при такомъ 
матер!алЪ кружала были бы совершенно излишни, и такъ какъ кладку 
сферическаго свода изъ тесанаго камня безъ помощи кружалъ 
удобнБе исполнять при очень высокой форм свода, то плоске 
купола на парусахъ болфе совсфмъ не примЪняются: 

Романске купола имфютъ полусферическую или, еще лучше, 
какъ въ ц. св.-Фронта. стр$льчатой формы скуфью; они покоятся 


КОНосоТоР  К Ще. ЭТ 


на парусахъ, формы которыхъ въ различныхъ школахъ подчинены 
преобладающимъ вънихъ то византйскимъ, то арабскимъ вмянямъ. 


СсКУХхЬЯ. 
НЪкоторые купола возведены на полигональномъ планЪ (рис. 
11, А, Пюи); вообще же планъ приближается къ формЪ В, т.-е. скуфья 


иметь видъ монастырскаго свода, но съ округленными ребрами. 


и 


Въ ц. св.-Фронта куполъ въ значительной части его высоты 
выложенъ горизонтальными рядами, образующими какъ бы вынос- 
ную плиту. что настолько же сокращаетъ клинчатую часть и, слЪ- 
довательно, уменьшаетъь распоръ; у византийцевъ уже встрЪчались 
примфры такого приема (стр. 12). 

Между восточными и романскими куполами существенное раз- 
личе состоитъ въ способЪ охранять своды отъ разрушающаго влия- 
я холодовъ. 


Какъ и въ азатскихъ куполахъ, такъ и въ первыхъ куполахъ 
на ЗападЪ покрыте ложится непосредственно на сводъ; но.на Запад 
для лучшаго стока воды скатъь крыши дФфлается значительно круче. 
Куполь ц. св.-Фронта (рис. 12, А) иметь въ вершин кониче- 
ской формы смазку. которая не позволяетъ застаиваться тамъ и 
снфгу и водЪ. 

Но вскорЪ замЪфчаютъ, что эти мЪфры недостаточны, и тогда 
сводъ настолько возвышаютъ, что онъ превращается въ конусъ. 
какъ это наблюдается въ ЛошЪ (В). | 


Наконецъ, въ тоть же моментъ, когда клюшйцы начинаютъ 
въ ихъ церквахъ скрывать коробчатые своды нефовъ подъ крышей. 
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мы видимъ. что въ Ангулем и Фонтевро надъ нефами. а въ клю- 
нйскихъ здашяхъ на трансептахъ возводятся купола (С), увЪнчан- 
ные крышами. 


ПАРУСА. 


Съ точки зря согласованя съ квадратнымъ основанемъ, на ко- 
торомъ они лежатъ, западные купола ясно классифицируются въ двЪ 
группы, согласно тому,— примфняются ли паруса въ формЪ сфери- 
ческаго треугольника. или же коническе (тромповидные, „ёготрез“). 


Парусъ въ форм сферическаго треугольника безраздфльно 
господствуетъь во всЪхъ областяхъ, подчиненныхъ византйскимъ 
влянямъ (стр. 74), центромъ которыхъ былъ Перигоръ: по всей 
лини венещанскихъь торговыхъ конторъ, расположенныхъ между 
Нарбонной и Ла-Рошелью, вс$ купола—со сферическими парусами; 
вмяне венещанской школы простирается и къ сфверу отъ Перигора. 
до Фонтевро. ВнЪ этой полосы вмяшй повсюду парусъ возводится 
согласно персидскому типу. т.-е. въ видЪ конуса ({готшре), сфериче- 
скй же парусъ не примЪняется ни въ Оверни, ни въ Пуату, ни въ 
Бургундии; въ Прованс же онъ встрфчается лишь въ очень рЪд- 
кихъ визанмйскихъ памятникахъ и въ н5сколькихъ здашяхъ визан- 
ийской школы Рейна. 


а.—-Сферическе паруга.—Въ визанйскихъ памятникахъ Востока 
и также въ соборЪ св.-Марка паруса въ форм$ сферическаго тре- 
угольника покоятся на архивольтахъ. имфющихъ плоскую и строго 
вертикальную лицевую поверхность; въ романскихъ же куполахъ 
плоскость архивольта облекаетъ сферическую кривизну самого 
паруса. На рис. 12, С, можно видЪфть эту особенность, которая 
находится въ КагорЪ, Ангулем, Монморо и пр. 


6.— Коничесне паруса.—На рис. 13 сопоставлены главнфйцие 
типы коническихъ парусовъ: 
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Формы А и С отв$чаютъ кладкф парусовъ въ видф вЪера, 
причемъ съ помощью маленькой тромпы удается избфгнуть слишкомъ 
острыхъ угловъ въ камняхъ, въ пунктЪ схожденмя сопрягающихъ 
плоскостей. Примфръ С заимствованъ изъ собора въ Пюи; примфръ 
А— изъ клюнйской церкви въ Парэ-ле-Монталь. 

Парусъ В, заимствованный изъ ц. Нотръ-Дамъ-дю-Поръ въ 
КлермонЪ, представляетъ собой простую разгрузную систему изъ 
горизонтальныхъ, положенныхъ подъ угломъ плитъ. 


ОРГАНЫ, СЛУЖАЩ!Е ДЛЯ УКРЪПЛЕН1Я СВОДОВЪ. 


Романскимъ архитекторамъ совершенно чужда самая идея о 
передачЪ распоровъ помощью аркбутановъ: единственное средство, 
которымьъ они пользуются для уничтоженя распоровъ. состоитъ 
въ томъ, что къ сводамъ непосредственно прилагаютъ поддерживаю- 
ще ихъ массивы. или же прибЪгаютъ къ помощи связей. 


&, — КОНРФОРСЫ И УСТОЖ 


Рис. 14 показываетъ. какимъ образомъ располагаются въ здан!и 
съ тремя нефами органы, служащие для укрфиленя сводовъ. 


Въ боковыхъ нефахъ сопротивленше распору оказываетъ стфна 
М, снабженная контрфорсами С. 


Въ главномъ нефЪ для уничтожевшя распора служатъ самые 
устои Р: 
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Если бы устой такого вида. какъ Р, былъ изолированъ по всей 
высот$, то его необходимо было бы дфлать крайне массивнымъ; бла- 
годаря же своду бокового нефа, который связывается съ.нимъ на 
половин высоты, онъ представляетъ боле выгодныя условя сопро- 
тивленя: часть пильера, которой дЪйствительно можетъ угрожать 
опрокидываше, начинается лишь на уровнЪ № а для того, чтобы 
достигнуть въ ней достаточнаго момента устойчивости, прибф- 
гаютъь къ особому пруему, который строители готической эпохи 
возводятъ уже въ методъ: устой Р укрЪпляютъ снаружи эперономъ 
Е. который идетъ не отъ основанйя столба, но покоится на пазухЪ 
свода. 

Въ большей части клюшйскихъ церквей этимъ средствомъ по- 
лучаютъ на половинф высоты устоя сфчеше №, значительно боль- 
шее, чфмъ у самаго основаня; нависающая часть оказываетъ давле- 
не на подпружную арку А, и этой добавочной тяжестью усиливается 
распоръ, который уничтожается сопротивлешемъ стны М и контр- 
форса С. 


Рис. 14 достаточно ясно опредЪляетъ и роль и положение контр- 
форсовъ; эти контрфорсы представляютъ собой не что иное, какъ 
вертикальные, незначительнаго выступа эпероны. Въ овернской 
школ (деталь А) контрфорсы связываются между собой внфшней 
аркатурой, которая дфлаетъ болфе жесткой стФну и заставляетъ ее 
участвовать въ сопротивлени распору. 


6. — связи. 


Наконецъ, для уничтоженя распора сводовъ романске строи- 
тели прибЪгаютъ къ помощи связей: 


Когда они примфняютъ коробчатый сводъ (рис. 15), то на уровнЪ 
пятъ закладываютъ деревянныя связи, которыми распоръ, разсЪян. 
ный по всей длин свода, сосредоточивается въ опред$ленныхъ 
пунктахъ, что позволяетъ сго уничтожить или помощью отдфлен- 
ныхъ эпероновъ (рис. В), или же помощью поперечныхъ связей 
(варантъ А). 
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Въ Везелей въ сводахъь еще видны (С) скобы тЪхъ связей, 
которыя первоначально помогали контрфорсамъ уничтожать распоръ. 
Въ церкви въ Турню почти полностью сохранились связи, которыми 
опоясывались своды у ихъ начала. 


РОМАНСК!Я КРЫШИ. 


а—Открытыя стропила.-—Для здашй, не покрытыхъ сводами. 
романске строители часто пользовались той комбинащей изъ арокъ 
и стропильныхъ фермъ, которая была описана въ [том (стр. 461) 
по поводу сирйскихъ памятниковъ, т.-е фермы, или по крайней мёрЪ 
нъкоторыя изъ нихъ, замфнялись каменными арками, тимпаны кото- 
рыхъ служили опорой для рЪшетинъ. Такой праемъ, изъ чередо- 
ваня арокъ и фермъ. часто примфнялся въ Нормандии. 


Крыши, сд$ланныя полностью изъ дерева, относятся къ рим- 
скому типу въ древнихъ базиликахъ: за ньсколькими, англо-норман- 
скими, исключенями въ романскихъ фермахъ горизонтальный брусъ 
служитъ затяжкой. 


Во Франщи. гдф дерево быстро разрушается отъ климата, 
можно указать лишь крайне незначительное число романскихъ крышъ; 
такъ, наприм$ръ, въ Виньори сохранилось достаточно фрагмен- 
товъ, чтобы возстановить одну ферму. Наилучше же сохранив- 
пияся стропила.—но они скорфе относятся къ романской традищи, 
чЪмъ принадлежатъ къ этой эпох$,—находятся въ Сицили; различ- 
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ные примфры ихъ приведены на рис. 16: А и О-—Чефалу, С—Мон- 
реаль, В—Джирдженти. 


На рис. А мы видимъ, что полныя фермы перемежаются съ 
неполными, т.-е. не имфющими затяжки. 

На рис. В скаты обработаны кессонами, гдЪ изъ экономиче- 
скихъ соображенй. вызвавшихъ, однако, очень счастливый эффектъ, 
кессоны исполнены изъ брусковъ. распиленныхъ надвое по дйа- 
гонали. 

На рис. С показано одно звено крыши, образующее какъ бы 
рЪшетку и отличающееся крайней жесткостью. 


6.——Крыши надь сводами.—Какъ было указано ранфе. необ- 
ходимость защищать крышами легюе своды была вызвана дождли- 
вымъ климатомъ западныхъ странъ. 


Первою мыслью было, чтобы крыша ложилась непосредственно 
на сводъ: 

Рис. 17. А, показываетъ вфроятное устройство одной крыши, 
ршетины которой опирались прячо на коробчатый сводъ. 


Но этотъ простой премъ страдалъ важнымъ недостаткомъ,— 
увеличиваль распоръ свода, для устраненя чего и пришлось въ 
очень многихъ зданяхъ возвысить наружныя стЪны. Указанная над- 
кладка стфнъ замфчается въ Соше. въ ц. св.-Лу въ Но и пр.; она 
свидБтельствуетъ о замфнЪ старыхъ крышъ, лежавшихъ на сводЪ, 
другими, независимыми отъ послфдняго. 


При этомъ довольствовались или тфмъ, что (рис. В) вмЪсто 
рЬшетинъ. ложившихся на сводъ, примфняли стропила съ припод- 
нятой затяжкой, которою охватывался коробчатый сводъ; 

Или же (рис. С) затяжку дЪфлали во весь пролетъ и пропу- 
скали ее поверхъ замка коробчатаго свода. Второе рьшене появи- 
лось сравнительно позже, и даже въ перюдъ расцв$та готической 
архитектуры еще долгое время примфнялись стропила съ припод- 
нятой затяжкой. 


Четырехскатная крыша. которая вызываетъ ‘сложность кон- 
струкщи, кажется не употреблялась: повсюду крыша по концамъ 
обдЪлывалась щипцами. 
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Еровля —НЪкоторыя здашя эпохи Меровинговъ были крыты 
металлическими листами; особенной извЪфстностью пользовалась 
кровля въ ц. св.-Мартина Турскаго и въ ц. Сенъ-Дени; въ ц. св.- 
Мартина Турскаго она была изъ олова. 


Но металлическая покрытия, какъ слишкомъ цФиныя, встрЪча- 
лись лишь въ вид исключения; обыкновенно же романскя зданя 
крылись черепицей. Незначительный же уклонъ крышъ указываетъ, 
повидимому, на то. что черепицы были широкя, т.-е. того типа, 
который по традищи сохранился отъ римлянъ. 


Но въ Нормандии и въ центральной Франщи встрфчаются также 
крыши, слишкомъ крутыя для такого рода черепицы; именно, стро- 
пильныя фермы въ Виньори и щипцы въ ц. св.-Стефана въ Бовэ ука- 
зываютъ на такя крыши, подъемъ которыхъ не только достигалъ, но 
и превышалъ уголъ въ 45%; крыши подобнаго уклона заставляютъ 
предполагать, что употреблялись или черепицы съ шипомъ или 
же аспидъ. 

Плоская черепица въ формф рыбьей чешуи была извфстна 
римлянамъ (томъ 1, стр. 463), и этоть античный способъ покрытия, 
вфроятно, снова вошелъ въ употреблене въ виду представляемыхъ 
имт удобствъ для дождливыхъ странъ. такъ какъ здфсь имЪются 
сл$ды его прим$нения. 


ЭЛЕМЕНТЫ УБРАНСТВА. 


РазсмотрЪвъ существенные органы романскаго здавшя въ отно- 
шени ихъ роли въ общей системЪ конструкции, обратимся къ нимъ 
снова, но уже съ декоративной точки зрЪя. 


ЗдЪсь уже необходимо отказаться отъ према разсматривать 
убранство независимо, само по себЪ: за исключенемъ ранней эпо. 
хи, средневЪковое искусство изгоняетъ всяюмя накладныя украшения, 
его постоянное стремленме—сдфлать украшения всегда яснымъ выра: 
зителемъ структуры; здЪсь чувствуется непрерывное усиле достиг- 
нуть въ формахъ безусловной правды; и вотъ, именно утрируя эти 
формы, готическое искусство впослЪдстви и вступаетъ на тотъ путь, 
который привелъ его къ упадку. 


СТЪНА. 


Прежде чфмъ рЬшиться оставлять стфны безъ всякихъ укра: 
шен!й, удовольствоваться лишь тфми изъ нихЪъ, которыя вытекаютъ 
непосредственно изъ самой кладки. романские архитектора еще долгое 
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время подражали рисункамъ облицовокъ, покрывавшихъ античныя 
стны. На рис. 1 приведено два примфра, одинъ изъ ‘которыхъ 
заимствованъ изъ древней церкви въ Дистре, другой изъ ц. сенъ- 
Кенеру. 


ое № га, 


Плиточки облицовки обыкновенно окаймлены (разрЪзъ С) крас- 
нымъ валикомъ изъ раствора, см5шаннаго съ толчоной черепицей: 
иногда для большей красоты прибЪгаютъ къ фальшивымъ швамъ; 
облицовку дфлаютъ изъ камней различнаго цвфта и даже изъ кир- 
пичей. ИзобрЪтательность доходитъ до того, что на плоскости стЪънъЪ 
высфкаютъ какъ бы плетение. 


Въ ХПв. этотъ традицюнный премъ украшения зданий способомъ 
инкрусташй сохраняется лишь въ тЪхъ областяхъ, гдЪ имЪются 
подъ руками цвЪтные матералы. Первою его покидаетъ Бургунля, 
имфющая въ своемъ распоряжени только известняки: клюнйская 
школа не маскируетъ дЪйствительной кладки. наоборотъ, въ обла- 
стяхь Оверни съ вулканическими массивами продолжаютъ еще при- 
мфняться эти облицовки, въ которыхъ см5шиваютъ черныя лавы, 
бЪлые известняки и кирпичъ (ц-—вь Нотръ-Дамъ-дю-Поръ, Пюи и 
др.). Въ школахъ Норманди и Рейна, вмЪсто инкрустированя, 
стЪны опоясываютъ аркатурами; а въ нормандской шжолЪ арка- 
туры перес$каются между собой (рис. 2). что является, можетъ-быть, 
заимствовашемъ изъ Сицими. 


АРКА И СВОДЪ СЪ ДЕКОРАТИВНОЙ ТОЧКИ ЗРЪНИЯ. 


На стр. 131 были указаны послфдовательныя формы романскаго 
свода: въ Х1 вЪкБ пользуются исключительно полуциркульной фор- 
мой; въ ХП в5к5—одновременно и полуциркульной и стрЪльчатой. 
Стр$льчатыя арки въ романскую эпоху никогда не примфнялись 
изъ одного предпочтеня къ самой форм5, и, какъ мы уже видфли 
(стр. 131 и 134), ею принуждены были воспользоваться въ кресто- 
выхъЪ и возвышенныхъ коробчатыхъ сводахъ, а для оконъ и арка- 
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туръ. гл можно было свободно слфдовать вкусу, въ романскую 
архитектуру ломаная арка проникаетъ лишь въ то время. когда 
она уже завоевала господство въ готическомъ искусствЪ 


Какъ исключительныя формы арокъ отмЪтимъ (рис. 2): тре- 
угольную форму. въ видЪ фронтона, ), прим$няемую въ Пуату: под- 
ковную форму, С, которая находится въ Жерминьи; трехчастную 
форму, Е. существующую въ ИлермонЪ, въ ИссуарЪ; послфдн!я двЪ 
формы особенно интересны, какъ свидЪтельство аззатскихъ вмянй 


Орнаменты. — Рис.3 даетъ поняте о декоративныхл, аксессуа- 
рахъ арокъ. 


Вообще украшентя (мулюры или скульптурные мотивы) испол- 
няются не въ самыхъ клиньяхъ, но въ особомъ архивольтЪ, обри- 
совывающемъ внфшнюю линио арки. 

Школы обфихьъ Шарантъ и Нормандии являются почти един- 
ственными. гдЪ клинья арки обрабатываются скульптурой: первая 
декорируетъ ихъ завитками изъ листвы, вторая — геометрическими 
орнаментами, ломаными штабиками. пирамидками, бляхами. 


АРКАДА. 


На всемъ протяжении среднихъ вфковъ архитектура пользова- 
лась аркадой. опирающейся на простой устой: въ Бовэ, въ ц. Басст- 
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Эйвръ находятся пильеры и цилиндрическе и квадратные со срф- 
занными ребрами (рис. 4, планъ >); въ сенъ-Реми, Реймсъ, пильеръ 
симулируетъ пучокъ колоннъ (планъ КВ): въ алтаряхъ (хоръ) почти 
всЪхъ церквей въ томъ пунктЪ, гдЪ закруглене принуждаетъ сбли- 
жать точки опоры, —аркады на отдЪльныхъ колоннахЪ 


Въ нефахъ, гдЪ устои могутъ быть массивнЪе, обыкновенно 
употребляются, начиная съ средины’ ХГ вЪка, пильеры двухъ 
типовъ - А или В: арка съ архивольтомъ или безь него:—устои съ 
квадратнымъ или цилиндрическимъ ядромъ, въ который врЪзается 
колонна. Арка опирается на колонну. а архивольтъ, когда онъ 
имфется, покоится‘на самомъ устоЪ., на его импостЪ; иногда же и 
‘архивольтъ поддерживается пристфнными колонками. и композищя 
принимаетъ видъ. указанный на рис. С. Эта группировка, уже почти 
готическая, часто встрЪчается со времени ХТ вфка въ романской 
архитектур Нормандии. . 

Что касается классической аркады античной эпохи — аркады 
съ чисто декоративными колоннами и пилястрами, то можно ска- 
зать, что это мотивъ. чуждый романскому искусству: его находятъ 
лишь въ ОтэнЪ, въ трифор!умЪ собора, гдЪ онъ скопированъ съ 
Римскихъ воротъ. и въ ПровансЪ, въ декоративныхъ аркатурахъ 
ц. сенъ-Поль-Груа-Шато, гдЪ онъ, очевидно, воспроизводитъ какую- 
либо античную модель. 


КОЛОННА. 


Колонна, если только это не античная колонна изъ какого- 
либо древняго памятника, не имфетъ ни утоньшеня къ вершинЪ 
ни кривизны профиля античныхъ колоннъ: и въ романскую и въ 
готическую эпохи стволъ ея строго цилиндрической формы. 
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Античная архитектура классифицировала колонны на ордера 
съ точно установленными особенностями и съ пропорщями, особыми 
для каждаго изь нихъ; французская среднев5ковая архитектура 
боле уже не устанавливаетъ пропорщшй колоннъ въ зависимости отъ 
ихь Щамегра, а вслфдстве того покидаетъ и эту классификацию. 
Единственный ордеръ, деталямь котораго подражали, былъ корине- 
сюй, пользовавиийся предпочтешемь вь посл5днюю эпоху рим- 
скаго искусства; но достаточно сопоставить съ античными типами 
ть дегали, когорыя изображены на послБдующихъ рисункахъ, чтобы 
признать. вь какой мБрБ подражане было,свободнымь: сохранялись 
лишь обиия очертаня, — самое большее, лишь скульптурная тема. 


Капитель. — Нами было отмБчено (стр. 126) то вмяше, кото- 
рое должна была оказать на среднев5ковое убранство кладка изъ 
вполнф обдБланныхъ квадровъ. это же вмяне обнаруживается и 
въ капители и въ базЪ романской архитектуры. 

Коль скоро указанный премъ кладки былъ усвоенъ, то 
каждый декоративный органъ долженъ соотвЪтствовать опред$лен- 
ному числу рядовъ кладки. Такимъ образомъ капитель будетъ 
размъромъ въ одинъ или же два ряда; промежуточные разм5ры 
недопустимы: пропорщи капители уже не устанавливаются соотвЪт- 
ственно высот ув$нчиваемой ею колонны. 


Отсюда вытекаетъ первое различе съ античной капителью. 
Другое же заключается въ формЪ абаки (рис. 5 и 7). 


Эта абака играетъ двоякую роль: на нее опирается арка, а во 
время конструкщи она поддерживаетъ кружала. 


Въ византйскую эпоху строители, кажется, принимали во вни- 
ман!е исключительно первое назначене абаки—служить опорой для 
арки: ихъ абаки не выступали изъ плоскости аркады (стр. 24, рис. 
1 и 2), и только въ романскую эпоху возникаетъ мысль воспользо- 
ваться ими для поддержамя кружалъ; этимъ объясняется. почему 
абаки выступаютъ изъ плоскости аркадъ; часто даже (рис. 5, Е) 
выступъ дБлается лишь съ той стороны, гд$ на него должны опе- 
реться кружальныя фермы. 


(быкновенно абака въ толщину отвфчаетъ одному ряду кладки, 
и всегда, слфдуя тому же принципу. высота ея регулируется въ 
зависимости отъ толщины даннаго ряда кладки, %но не отъ условной 
системы пропоршй. 


ПримЪры на рис. 5 и 7 выражаютъ въ ихъ послфдовательности 


характерныя черты романской капители. 
Е 10* 
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Капитель С относится къ архаическому пероду, т..е. предста- 
вляетъ типъ капители перюда Меровинговъ и того времени. которое 
предшествуетъ движеню, обнаружившемуся въ ХТ вЪфкЪ; друме же 
прим$ры заимствованы изъ архитектуры конца ХГ и начала 
ХИ вЪковъ. 


Въ капители В (рис. 6) видно подражане римскому корине- 
скому ордеру; капители О (рис. 5) и В (рис. 7), формы которыхъ 
получаются отъ пересфченя куба и шара, особенно часто употребля- 
ются въ рейнскихъ провинщяхъ и. повидимому. относятся къ тра- 
дищямъ визанийской школы Аахена: архитектурныя школы Клюни 
и Оверни довольствуются корзиной такой формы, которая прибли- 
жается къ опрокинутому конусу. 


А 


Капители С (рис. 5) и В (рис. 6) заимствованы: одна изъ крипты, 
а другая изъ хора въ ц с.-Бенуа-сюръ-Луаръ; Ш (рис. 5)-—изъ 
Мармут!е; Е — изъ Турню; А (рис. 6}-—изъ Деольса; примфры на 
рис. 7 заимствованы изъ церквей провинщи Шампань. 


Для убранства корзины романсюе скульпторы лишь очень рЪдко 
прибЪгаютъ къ окружающей ихъ природЪ: они вдохновляются не 
листвой живыхъ растеншй, но копируютъ аканоъ античныхъ капи- 
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телей, или же они воспроизводятъ завитки и фантастическихъ 
животныхъ сассанидскаго ювелирнаго искусства, или же, наконецъ, 
византийскя и армянск!я плетенья тесьмы — мотивы, доставлявшшеся 
венещанской и генуэзской торговлей; эта условная листва; эти пере- 
плетеншя, эти чудовища, о которыхъ даютъ представлеше рисунки 
би 7. особенно часто встрфчаются въ клюнЙЙской школЪ. 


База. — Въ античной архитектурЪ, гдЪ колонна не обременя- 
лась тяжестью свода, база играла почти исключительно декоратив- 
ную роль. Въ иныхъ условяхъ находится романская база. ПомЪ- 
щающаяся между основашемъ здания и стволомъ колонны. романская 


база имфетъ назначенемъ распредфлять на широкую площадь пере- 
даваемое ею давлене; она похоится на кубическомъ цоколь и уста- 
навливаетъ пероходь огь эгого кубическаго блока къ цилиндриче- 
<кому стволу, какъ, вь свою очередь, капитель служитъ переходомь 
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отъь ствола къ архивольту. Отсюда вытекаетъ возможность дать базЪ 
форму опрокинутой капители, что было бы вполнЪф рацюнально; и, 
дйствительно, вначалЪ она имфетъ эту форму: переверните капи- 
тель С на рис. 5. и получится база эпохи Меровинговъ. 


Мало-по-малу къ ХГ вЪку возврашаются къ античной базЪ и 
охотно прибфгаютъ къ той очень полезной подмогф въ форм% грифа, 
существоване которой было отмфчено уже со времени дворца въ Спа- 
лато (томъ 1, стр. 474). 


На рис. 8 базы В и С относятся къ римской традищи; про- 
филь А, заимствованный изъ пер. с.-Бенуа-сюръ-Луаръ, является 
яснымъ и простымъ выргженмемъ роли базы, какъ перехода отъ 
квадратнаго цоколя къ круглому стволу. 


КОНТРФОРСЪ. . 


Римляне, а послЪ нихъ и византийцы, стремились помфщать мас- 
сивы. служание для укрфпленмя сводовъ. внутри зданя (стр. 14); 
контрфорсы же въ вил? эпероновъ у римлянъ примфнялись лишь 
въ опорныхъ стфнахъ; идея перенести къ внфшности здамя массы 
назначенныя для укрфилешя сводовъ, развивается въ романскую 
эпоху и она, видимо, была вызвана желанемъ освободить внутрен- 
ность зданйй отъ загромождающихъ ее массивовъ. 


Строители романской эпохи, усвоивъ идею внфшнихъ контрфор- 
совъ, лишь постепенно отважились дать имъ и форму. соотвфтствую- 
щую ихъ функщи: . единственная комбинашя укрЪфплен!я ‘сводовъ, 
которая получила въ ихъ архитектурЪ вполнЪ ясное выраженше.— 


это та. которая нами была указана въ школ Оверни и которая 
состоитъ въ примфнеши эпероновъ, связанныхъ аркатурами. Рису- 
нокъ 9, В, показываетъ тотъ декоративный мотивъ, который выте- 
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каетъ изъ указанной остроумной комбинащи въ ц. Нотръ-Дамъ- 
дю-Поръ. 

Вообще же контрфорсы имфютъ плоскую форму (А). или даже 
ихъ назначене скрывается подъ формою пристфнныхъ колоннъ (С). 
Лишь въ ХИ вЪкЪ, уже въ готической школф, строители рЬшительно 
останавливаются на такой обработкЪ, въ которой ясно выражается 
ихъ функщя, — зам5няютъ вертикальный профиль болЪе рацюналь- 
нымъ, съ значительнымъ уширенемъ къ основаню и въ видЪ усту- 
повъ съ постепенно уменьшающимся къ вершинЪ рельефомъ. 


Этимъ заканчивается рядъ органовъ. образующихъ существен- 
ныя части зданя; изслфдуемъ теперь таке аксессуары, какъ кар- 
низы и пролеты. 


КАРНИЗЫ. ГРЕБНИ И Проч. 


Когда въ романскихъ зданяхъ стфны, замыкаюния нефъ, обра- 
зуютъ щипецъ. то он$ ув5нчаваются фронтономъ. срфзаннымъ по 
наклону крыши; самая же крыша, когда она ложится на смазку 
свода, украшается по лини конька каменнымъ. съ отверсиями гре- 
бешкомъ, вырисовывающимся на фонЪ неба. По продольнымъ сто- 
ронамъ зданя стЪны увфнчаваются карнизомъ. 


Въ античныхъ архитектурахъ мотивъ стфнного карниза заим: 
ствуется изъ ордеровъ; онъ служилъ для отвода воды и обыкновенно 
увфнчавался жолобомъ. Романская архитектура безусловно поры- 
ваетъ съ этимъ традицюннымъ премомъ, и детали на рис. 10 указы- 
ваютъ, какъ понимали романске строители роль карниза, какя ему 
назначались функщи. 


Для нихъ карнизъ уже не является болфе средствомъ оградить 
сТЪны: для нихъ-— это поясъ, который свисаетъ, чтобы отнести воз- 
можно далфе отъ плоскости стфны карнизный спускъ. но онъ уже 
болЪе не служитъ для отвода воды: кровля, если она лежитъ на 
рЪшетинахъ. выступаетъ въ видЪ навфса (В); если же она покоится 
на смазкЪ по каменной кладкЪ (варантъ А), то свисаетъ послЪдн!й 
рядъ черепицъ. который и не допускаетъ затекан!я воды. 
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Такимъ образомъ карнизъ ограничивается одной выносной ' пли- 
той, а чтобы достигнуть большаго относа. ее срфзаютъ подъ угломъ, 
при чемъ иногда обдЪлываютъ модильонами (В), или же карнизъ 
дфлаютъ изъ ряда консолей. несущихъ вЪфнчающую тонкую плиту, 
при чемъ модильоны обрабатываютъ скульптурой, а плиту профи- 
лируютъ. 


Мотивъ карниза А (цер. св.-Грофима въ АрлЪ) заимствованъ 
изъ провансальской школы; въ немъ обращаетъ внимане тонкая 
обработка профилей, внушенная прекрасной античной архитектурой 
Прованса: на торцовыя, слегка запрокинутыя плоскости модильоновЪ 
падаетъ вся сила свфта, и онЪ рфзко выступаютъ. Карнизъ В (Везе- 
лей)—изъ бургундской школы; онъ отличается большею рЪзкостью 
эффекта и энергичностью скульптуры. 


И только въ архитектурной школЪ Пуату встрфчаются таще 
примЪры, гдЪ стЪны увфнчаваются жолобами и гаргулями (ц. Нотръ- 
Дамъ въ Пуатье и алтарныя части, хоръ, въ ц. Шовиньи и сенъ- 
Савэна). а карнизъ въ этомъ случаф или совсфмъ выкидывается, 
или же имфетъ незамфтный выступъ. Такой исключительный премъ 
мотивируется. повидимому, соображениями обороны: какъ видно на 
разрЪзЪ ц. Нотръ-Дамъ въ Пуатье, который будетъ приведенъ далЪе 
(стр. 179), ребро жолоба поднято на такую высоту, которая не 
находитъ объяснения ни въ его роли,—служить для собирая воды, 
ни въ декоративныхъ цфляхъ; это ребро представляетъ брустверъ, 
служаций въ случаЪ нападения для прикрытя защитниковъ. Кар- 
низъ. ув$нчанный жолобомъ, появится вновь лишь въ готическую 
эпоху. 


ТЫ Р 


Обищий видь.—На ЗападЪ, даже въ здашяхъ клюнйской школы, 
гдЪ стрЪфльчатая форма уже примФфняется къ сводамъ, пролеты 
оконные и дверные никогда не имютъ стр$льчатой формы. Чтобы 
найти пролеты иной, неполуциркульной формы, необходимо обра- 
титься или къ той эпохЪ, когда готическая архитектура вполнЪ сфор- 
мировалась, или же искать ихъ въ романской школЪ Палестины; 
во Франщи же однимъ изъ древнфйшихъ здашй со стрЪльчатыми 
пролетами является ц. во В16-Партеней, а она современна готиче- 
скимъ здашямъ; только въ ПалестинЪ безраздфльно господствуетъ 
стрфльчатая форма. 


Такъ какъ самая дверь значительно тоньше стфны. въ которой 
она продЪлана. то ее переносятъ къ внутренней плоскости ст$вы, 
лицевая часть которой поддерживастся на разгрузныхъ аркахъ. 
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Монолиты и дверныя арки.— Простое устройство затвора въ 
дверныхъ полотнахъ возможно лишь въ томъ случаЪ, когда пролетъ 
прямоугольной формы. почему романсмя двери ниже арки и пере- 
крываются каменной балкой. 

Эта балка дфлается изъ одного монолита. и, слфдуя безошибоч- 
ному пониманшю формъ въ брусьяхъ равнаго сопротивленя. роман- 
ске строители выбираютъ для этой цфли камень болфе толстый въ 
срединф, чфмъ по его концамъ. 

Среди многочисленныхъ здашй. гдЪ наблюдается эта особенность, 
можно указать ц. Нотръ-Дамъ-дю Поръ, капеллу сенъ-Клэръ вь 
Пюи и др. 


И 


ПримЪръ на рис. 11 изъ шампенуазской школы представляетъ 
даже такой брусъ, въ которомъ предпочли сохранить его диссим- 
метр!ю, лишь бы, придавая правильную форму, въ то же время и не 
ослабить его. Консоли служатъ ДЛЯ поддержан1я этого каменнаго бруса 
и для уменьшентя пролета между его точками опоры. Благодаря раз- 
грузной арочной системЪ, на него ложится лишь тяжесть одного 
тимпана, да и тотъ стараются дфлать изъ тонкихъ плитъ; когда же 
стфна значительной толщины, то пролетъ расширяется къ наружной 
плоскости стЪны и перекрывается нфсколькими арками. охватываю- 
щими одна другую и опирающимися на колонки (св.-Трофимъ, сенъ- 
7 Килль. Везелей, Отэнъ и др.). 


Въ томъ случаЪ, когда дверь двойная, то оба дверныхъ бруса 
перекрываются общей аркой. Рис. 12. \У, показываетъ въ геоме- 
трали (фасадЪ) и въ разрфзЪ конструкцию прекраснаго порша въ 
‚Везелей и позволяетъ судить о тфхъ премахъ, помощью которыхъ 
уменьшается пролетъ балокъ, а также о клинчатой кладкЪ тимпана, 
чФмъ уменьшается его тяжесть; рис. М показываетъь однородную 
съ предыдущей систему разрфзки камней въ дверяхъ въ МуассакЪ. 

Иногда перекрытие дверей дЪлается въ видЪ плоской перемычки, 
но тогда, чтобы избЪжать скольженя клиньевъ, швамъ даютъ зуб- 
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чату ю форму, что напоминаетъь арабсюя конструкщи въ Каиръ 
(отр. 97) 


Сл, декоративной точки зрфшя тимпанъ представляетъ вполнЪ 
подходящее поле для барельефныхъ сценъ. обрамлешемъ которых 
служитъ арка; клинья арокъ покрываютъ орнаментомъ изъ повто- 
ряющихся мотивовъ. а въ откосахъ дверей между колонками иногда 
возвышаются статуи (двери въ сенъ-Жилль, въ ц. св.-Грофима, въ 
Партеней. ОтэнЪ, въ ц. св.-Креста въ Бордо и пр.). 


Дзерныя полотнища. — Конструкщя дверей ограничивается попе- 
речными обвязками и раскосами съ филенками изъ досокъ, забранныхъь 
въ пазъ Когда позволяютъ средства, то. слЪдуя античному пр!ему, со- 
хранившемуся въ византйскомъ искусствЪ. дверныя полотнища укра- 
шаютъ обшивкой изъ бронзы (Аахенъ. Монреаль и др.). 

Въ Пюи, въ поршЪ. взамфнъ этого цфннаго украшен!я. всЪ 
деревянныя части покрыты скульптурой слабаго рельефа, которая 
рисункомъ напоминаетъ восточные ковры. Существуютъ и таюмя 
двери, на которыя наложены петли изъ кованаго желЪза. служанция 


одновременно и для украшен!я и для поддержки полотенецъ (Пюи. 
Эбрейль). 


РОМАНСКТЯ ОКНА, ТРИФОРТУМЪ. 


Первоначально романскя окна совсфмъ не имфли переплетовь 


со стеклами и; самое большее. если они были снабжены ставнями 
съ отверстями. 


Устройство и положене оконъ подчинялось тому обстоятельствху, 
что они были незастеклены: чтобы холодъ не проникалъ внутрь зданя. 
необходимо было уменьшить оконные пролеты, а чтобы сдФлать воз: 


душные токи безвредными, необходимо было возможно выше помфщать 
подоконники, 


Малые размЪры оконъ и ихъ положене— высоко отъ земли—были 
въ то же время гарантиями безопасности. Однако, слфдуетъ указать, 
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что въ древнфйшихъ зданяхъ оконныя отверстя наиболфе широки 
и всего ближе помфщаются къ землЪ (сенъ-Женеру, Бассъ-Эйвръ 
въ Бовэ): можетъ быть, въ раннюю эпоху не столь живо чувствова- 
лась опасность, или же уважене къ храму было тогда достаточной 
защитой? 


Рис. 13 даетъ разрЪзъ одного окна. Такъ какъ окна не пред- 
назначались для створныхЪ переплетовъ. то и не было нужды пере- 
крывать ИХЪ монолитами,—почему ИХЪИ дфлають полуциркульными, 
а откосы украшаютъ иногда колонками. 


СтрЪльчатыя окна. какъ сказано было ранфе, являются уже 
поздн-йшимъ исключешемъ; рейнская школа пользуется трехчастной, 
а школа Пуату—фронтонной формой (стр. 145, рис. 2). 


Оконные пролеты внутрь расширяются, т.-е. обдЪлываются 
откосами, чфмъ усиливается освфщене; а подоконникъ. иногда 
горизонтальный. обыкновенно (рис. 13) имфетъь профиль въ видЪ 
А. которымъ облегчается доступъ свЪта и устраняется затекане 
воды. 


Деталь В представляетъь одинъ примфръ тЪхъ каменныхъ съ 
отверстями плитъ. которыми заполнялись просвфты. Безъ сомнфшя, 
пользовались также и деревянными сквозными ставнями, традищя 
которыхъ сохранилась въ тфхъ рЪшеткахъ, которыми заграждаются 
балконы восточныхЪ жилищьъ. 


Стекло впервые начинаетъ примфняться, кажется. въ клюнй- 
ской школЪ. но его широкое распространеше и особенно окраска въ 
цвфта принадлежать лишь готической эпохЪ. 


Помимо оконъ. чрезъ которыя свЪфтъ извнф проникаетъ въ 
нефы, романск!я церкви имфютъ пролеты. пропускаюцие свЪтъ изъ 
главнаго нефа подъ крышу боковыхъ галлерей, и эти пролеты „три- 
фор!ума“ трактуются совершенно такъ же, какъ и окна. 
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ЛЬСТНИЦЫ. 


Лъстницы почти всегда винтовыя. особенной же извЪстностью 
пользуется „сенъ-Жилльсюй винтъ“. 

ЛъЪстничная клфтка, въ формЪ башенки съ конической крышей, 
составляеть одинъ изъ элементовъ убранства. и, наприм$ръ. фасадъ 
ц. Нотръ-Дамъ въ Пуатье представляетъ замфчательный примЪръ 
этого декоративнаго пруема. 


ОТКРЫТЫЯ СТРОПИЛА, 


Первыя христ!анскя базилики, т.-е. римске памятники этого 
рода, были покрыты плафонами, обдфланными въ видЪ кессоновъ; но 
эта роскошь рЪдко встр$чается въ романскую эпоху, и стропила 
оставляютъ открытыми; въ Виньори брусья имфли срфзанныя кромки 
(обдзланы фаской) и удерживали квадратную форму лишь въ 
мЪстахъ соединений. 


На стр. 141 былъ приведенъ цфлый рядъ деталей сициййскихъ 
стропилъ, какъ примфры устройства фермъ. съ помощью которыхъ 
можно возстановить и романскя крыши. Концы брусьевъ обдфланы 
профилями, а украшения въ видЪ звфздъ. равно какъ и форма брус- 
ковъ. получаются при помощи одной пилы нфсколькими надрЪзами; 
едва ли возможно достигнуть большаго при помощи столь элементар- 
ныхЪъ средствъ, а блестящей раскраской этого простого убранства 
достигается такая эффекность, которая почти не уступаетъ и пре- 
краснфишимъ сводчатымъ конструкщямъ. 


ХАРАКТЕРНЫЯ ЧЕРТЫ МОДЕНАТУРЫ. — ДЕКОРАТИВНАЯ 
СКУЛЬПТУРА И ПОЛИХРОМТЯ. 


Моденатура. —Тогда какъ римляне часто прибЪгали къ орнамен- 
тамъ изъ стюка, въ романской архитектурЪ они встрфчаются лишь 
крайне р$дко (церковь въ /Жерминьи); вообще же мулюры вытесы- 
ваются въ самомъ камнЪ. 


Изслфдоване романскихъ карнизовъ уже дало намъ случай 
(стр. 151) коснуться нфкоторыхъ изъ этихъ мулюровъ; сравнивая ихъ, 
находимъ. что они глубоко различаются по характеру отъ одной 
школы къ другой: 


Византйсюя школы, т.-е. школы Перигора и Рейна, имфютъ 
лишь моденатуру византйскаго искусства—сухую и бЪдную; въ 
Оверни моденатура находится въ зачаточномъ состоянии; въ Пуату 


== 
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и въ обЪихъ Шарантахъ она имфетъ обыкновенно тяжелыя, жирныя 
формы, въ которыхъ преобладаютъ больше валы и срфзанные плинты. 


Наоборотъ. въ ПровансЪ. и Бургундии искусство профили- 
рованйя достигаетъ поразительнаго развимя. Въ Бургундии встрЪ- 
чаются мощные профиля римскихъ воротъ Отэна и Лангра; въ Про- 
вансЪ—тонке, почти греческе мулюры римскаго Прованса Но въ 
этихъ обЪихъ областяхъ. а также въ Норманди замфчается посто- 
роннее вляне, именно- сирййское. Наблюденя В1олле-ле.Дюка и 
Вогюе указали на существован!е профилей, которые чрезвычайно близ- 
ко—настолько, что можно впасть въ заблуждене—походятъ на про- 
филя Сирии, съ которой благодаря пилигримамъ установились непре- 
рывныя сношеня. 


На стр. 27, рис. Ли Н, даютъ образцы сирйскихъ профилей: 
здфсь же, на рис. 14, сопоставлены профиля, заимствованные изъ 
клюнйской школы (С), изъ. провансальской (Р, Р’) и нормандской 
(№: вс они проникнуты безусловно однимъ и тфмъ же духомъ. 
Профиль С— изъ Везелей; Ризъ Монмажура; Р’—-изъ ц. сенъ-Руфъ, 
близъ Авиньона; М№--изъ ц. св.-Николая въ КанЪ. 


Декоративная скульптура.— Если обратиться къ изслЪдованио 
декоративной скульптуры, которой обработаны архитектурныя части, 
то различе между школами выступает» еще яснЪе. Мы уже приво- 
дили сравнене обычнаго скульптурнаго орнамента съ вышитыми 
тканями Востока. а школы, гдф это убранство достигаетъ наиболь- 
шаго блеска. относятся къ числу тфхъ, которыя обладаютъ большимъ 
выборомъ моделей: 


Произведеня Константинополя, ковры и издфлмя изъ слоновой 
кости, венещанской торговлей доставлялись въ Провансъ и чрезъ 
Перигоръ въ Пуату и въ Шаранты: убранство провансальской 
школы вытекаетъ и изъ этихъ, доставленныхъ торговлей, моделей. 


158 ` РОМАНСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


и изъ античныхъ моделей. вшмяне которыхъ здфсь дфйствуетъ 
неотразимо; въ Пуату и СентонжЪ, гдф античное искусство преобла- 
даетъ уже не въ такой мфрЪ. обращаются исключительно къ азат- 
скимъ типамъ. Еще рЪже какя-либо модели достигаютъь Нормандщи, 
и дьйствительно здфсь убранство всего менфе заимствуетъ изъ нихъ: 
нормандскй орнаментъ представляетъ смъшеве этихь восточныхъ 
формъ и геометрическихъ орнаментовъ. 


До Нормандш достигаютъ, такъ сказать, послфдня отложешя 
изъ визанискаго потока, но она была первой, воспринявшей отъ 
норманновъ тЪ персидскя вмян1я. которыя были отмфчены нами въ 
глубинЪ Скандинави (стр. 75). Нормансюе пираты. правда. не были 
носителями. поборниками искусства. но они вмЪстЪ съ собой при- 
носили предметы, доставлявииеся по ДнЪстру и ВислЪ изъ сасса- 
нидскихъ и армянскихъ предфловь; они обпадали и драгоцф$нностями 
азлатскаго происхождения, и тканями, и оруяемъ. и достаточно было 
крушеня одного норманскаго корабля, чтобы снаряжеше, утварь 
ея экипажа доставили всЪ элементы сассанидскаго убранства; этимъ- 
то и объясняется, почему столь глубоко проникнуты персидскимъ 
характеромъ нфкоторыя скульптурныя произведения на побережьяхъ 
океана. 

На стр. 76 были воспроизведены сассанидске монстры, заимство- 
ванные изъ тимпановъ въ Байё, —все въ этихъ тимпанахъ азатское. 
даже плетенья. которыя служатъ фономъ скульитурнымъ мотивамъ. 


И вообще романскте архитектора довольствуются копировашемъ: 
въ ПровансЪ они копируютъ римеюй орнаментъ, а въ Пуату и 
Шарантахъ—византйсюй; огромное значене клюшйской школы и 
состоитъ въ томъ, что она не отдалась вполнф ни одному изъ 
испытанныхь ею вмянй, но сдфлала первыя усимя выйти изъ 
условности, черпая нфкоторые мотивы изъ самой природы. ЗдЪсь 
лежить ея превосходство, и этимъ-то путемь она подготовила 
обновлене декоративнаго искусства, которое должно завершиться 
въ готическую эпоху: нфкоторыя капители въ Соме или въ Везелей 
позволяютъ предугадывать искусство ХШ в$ка. 


Тогда какъ христмансюй Востокъ, гдЪ господствовали иконо- 
борческе предразсудки, не допускалъь въ скульитурЪ человЪче- 
скихъ изображенй, романское искусство отводило широкое поле 
статуарному искусству: тимпаны въ Везелей. въ Отэнф, МуассакЪ,— 
капители клуатровъ въ МуассакЪ и въ ц. св.-Трофима,—капители 
нефовъ въ Соме и въ ц. сенъ-Сернэна въ ТулузЪ являются тфми 
произведенями. гдф барельефныя изображеня челов$ка играютъ 
главную роль. Общей композищей они напоминаютъ сцены античныхъ 
саркофаговъ, а движеня и драпировки очевидно занимствоваиы изъ 
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византйскихъ минатюръ. Школа Тулузы характеризуется нЪкоторой 
р%®зкостью; провансальская. школа —вялостью; клюнйЙская школа и 
въ этомъ случаЪ выдфляется особенной строгостью формъ. 


Политрожя. — Романская архитектура, какъ всЪ восточныя 
архитектуры, дополнялась цвфтнымъ убранствомъ: фасады здашй 
въ Оверни оживлялись облицовкой изъ лавы (стр. 144), романскя 
стропила, подобно сицилийскимъ, вЪроятно, украшались живописью. 


Наиболфе любопытными памятниками романской полихроми 
являются баптистерй въ Пуатье и ц. сенъ-Савэна, и оба свидфтель- 
ствуютъ ‘о самыхъ непосредственныхъ визанйскихъь вмяняхъ. 
7Кивопись исполнена по штукатуркЪ и представляетъ такую фреску. 
гдЪ на однообразномъ фонЪ выступаютъ фигуры, окрашенныя безъ 
показамя рельефа и обрисованныя твердой рукой. Вся гармоня 
покоится, помимо бЪлыхъ и черныхъ тоновъ, на сочетани лишь 
четырехъ колеровъ: голубого, зеленаго, желтой и красной охры. 
Фона здЪсь желтоватые. тогда какъ на АеонЪ голубые. но, за этимъ 
исключенемъ. въ обфихъ школахъ одинъ и тотъ же стиль. 


Вообще внутренность романскихъ здашй, повидимому, задумана 
въ виду живописнаго убранства; лишь однимъ этимъ можно объ- 
яснить поразительный иногда контрастъь между простотой внутрен- 
нихъ украшешй и изобилемъ скульптуры, покрывающей фасады: 
внутренния плоскости стЪнъ предназначались для росписи. 


ПРОПОРЦ1И И МАСШТАБЪ; ПЕРСПЕКТИВНЫЕ ЭФФЕКТЫ. 


Имли ли архитектора романской эпохи для регулирования про- 
порши ихъ зданй вполнф установленные методы и каке именно? 


РЬшене этого вопроса представляется здЪсь болЪе затруднитель- 
нымъ, чмъ по отношеню античнаго искусства: 


У грековъ исполнен!е было, такъ сказать, безупречнымъ, и по раз- 
валинамъ еще можно возстановить почти всегда безошибочно размфры 
проекта; здЪсь же исполнене зачастую слишкомъ небрежно. что не 
позволяетъ довЪфряться такому же переложению. 

Греческия зданя были сложены безъ раствора; въ средневЪко- 
выхъ же зданяхъ нельзя не принимать во внимане толщины рас- 
твора, а между тЪмъ она не поддается опредфлению. 

Другое, усложняющее обстоятельство вытекаеть изъ самаго 
принципа постройки —обтески камней до уложения на мЪсто: касается 
ли дЪло базы, капители или карниза, каждая часть убранства зани- 
маеть одинъ рядъ кладки, и, чтобы не нести потери въ матералЪ, 
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приходится съ каждымъ рядомъ мЪнять профиль, служащий основ- 
НЫМЪ ТИПОМЪ. 

Допустимъ простфйшее построенше, но послЪ двойного видо- 
измфнешя, являющагося результатомъ толщины раствора и колеблю- 
щейся высоты рядовъ, мы найдемъ. что высоты выражаются слож- 
ными числами, изъ которыхъ первоначальный проектъ можно извлечь 
лишь въ неопредфленныхъ и неясныхъ чертахъ. У грековъ модуль- 
ный законъ усложнялся лишь метрическими коррективами (т. [, 
стр. 335): здБсь же вмБшиваются дв новыя причины искаженя -- 
толщина раствора и исправлене кладки. 


Къ счастью, этого рода вмямя отражаются лишь на размЪ- 
рахъ высоты зданя, если же обратиться къ размфрамъ его въ 
планЪ, какъ. напр., ширина нефа, разстановлене пильеровъ, попе- 
речное сфчене главныхъ органовъ, то причины, вызывавиия коле- 
баня или ошибки, уже устраняются: 

Но всЪ эти размБры выражаются цфлыми числами въ футахъ 
или дюймахъ, и въ основ5 общей единицы мфры лежитъ не что- 
иное, какъ идея пропорщй. регулируемыхъ н+Фкоторымъ модулемъ. 

Для подтверждешя этого положеня, какъ на достовфрный при- 
мЪръ. можно указать на размфры плана въ церкви сенъ-Галлен- 
скаго монастыря: длина=200 футамъ; общая ширина=80 футамъ: 
ширина боковыхъ нефовъ=20 фут. Въ данномъ случаф и самыя 
числа и отношеня между ними прелставляются столь простыми. что 
большаго нельзя и желать. 

Устанавливая размфры въ зависимости отъ метрической еди- 
ницы, средневЪковая архитектура лишь продолжаетъ слЪдовать тому 
методу, который восходитъ къ глубочайшей древности. 

Но самыя приложеня его носятъ уже совершенно новый 
характеръ: 


Классическое искусство признавало лишь отвлеченную гармон!ю, 
основанную полностью насоотношеняхъ; и только въ средне вЪка. 
согласно замфчаня, сдЪланнаго 12$$и$, создается искусство выра- 
жать и размфры, т.-е. создается принцииъ „масштабности“. 


Взгляните на изображенте какого-либо греческаго храма.— ничто 
не указываетъ на размфры зданя, ничто въ его структурЪ не даетъ 
возможности заключить, что здане того, а не иного масштаба; если 
взять храмъ наполовину меньшихъ размфровъ. то и детали карниза, 
и фризъ, и архитравъ уменьшаются наполовину же; то же наблю- 
дается въ капителяхъ, въ базахъ, въ отверстяхъ и въ уступахъ 
основаня: ни конструкщя ни назначене различныхъ органовъ не 
выражаютъ дЪйствительныхъ размфровъ; величина зданя остается 
для зрителя неопредълевной.—имъ схватываются однф пропорщи. 
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Иною представляется средневЪковая архитектура. Высота рядовъ 
кладки, которой подчиняется все убранство, повсюду служитъ какъ 
бы метрическимъ эталономъ. единицей мЪфры. Толщина какого-либо 
пояска—въ то же время и высота кладки; капитель отм$чаетъ всегда 
высоту одного или же двухъ, ясно раздфленныхъ рядовъ кладки. 
Повсюду или кладка или же убранство служитъ какъ бы реперомъ. 
который напоминаетъ о дфйствительныхъ размфрахъ произведеня, 
повсюду въ зданйи читается его „масштабъ“. 

Античное искусство имЪфло въ виду установить исключительно 
нЪкоторыя отношен1я между размфрами; средневЪковое же искусство, 
не покидая простыхъ отношенй— основы гармонии, въ то же время 
даетъ возможность судить о самыхъ размфрахъ; здЪсь лежитъ, быть 
можетъ, въ такой же мЪрЪ, какъ и въ матерлальныхъ условяхъ, 
глубокое различе между обфими архитектурами. 


Но романсюе строители не довольствуются тфмъ, что помощью 
остроумныхъ приемовъ отм5чаютъь дфйствительные размЪры, но стре- 
мятся усилить производимое ими впечатлЪне. 


АЕ 


а 


—х 
о сеет 
ТБ жилое и | 
СЕК 


ЕРИНО 


Въ ц. св.-Грофима арки нефа постепенно суживаются по мЪръ 
удаления въ глубь церкви. 


Въ Сиврэй (рис. 15) дЪлешя нефа не только суживаются, но и 
понижаются. 


И въ посл$днемъ случаЪ нельзя сослаться на погрфшности въ 
исполнении: постепенное уменьшене высоты выражается послЪдова- 
тельными перерывами ‘карниза. Такое же уменьшеше наблюдается 
въ Пэйернъ и въ др. Этихъ иллюзй добивались намфренно. но для 
даннаго случая достаточно лишь указать ихъ характеръ, такъ какъ 
въ готическомъ искусствЪ мы найдемъ ихъ сохранившимися и раз- 


вившимися далЪе. 
ИСТОРЯ АРХИТЕКТУРЫ. ту 
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РОМЕО ТВ РЕСВ-И; 


ПЛАНЪ. 


Въ перюдъ нашествий. положившихъ конецъ Римской империи, 
единственными убЪжищами цивилизащи являются монастыри; вели- 
кя романскя церкви были возведены подъ покровительствомъ мона- 
стырей и для ихъ потребностей. Оч сооружались въ тревожное 
время, наполненное, войнами, въ описания которыхъ на каждой стра- 
ниц отм5чаются пожары древнихъ базиликъ: при перестройкахъ 
стараются оградить ихъ отъ всякихъ ‚случайностей и въ то же время 
удовлетворить потребностямъ монастырей. Отсюда вытекаютъ т% 
особенности, которыми онЪф отличаются отъ первыхъ базиликъ: въ 
отношении структуры это зданя, по возможности. несгораемыя, 
въ отношен!и плана они приспособлены къ монастырской жизни. 


На рис. 1 сопоставлено три плана, заимствованные изъ роман- 
скаго искусства въ моментъ его полнаго ‘развития: С—церковь въ 
Клюни, одно изъ великол5анфйшихъ романскихъ здашй, В—ц. сенъ- 
Бенуа-сюръ-Луаръ. Р—Парэ-ле-Мональ. 


№ че 


` 


Въ этихъ различныхъ планахъ воспроизводится общая форма 
латинской базилики, особенности же ихъ слфдуюция: 


Расширеше хора-—Хоръ, площадь, предназначенная для кли- 
риковъ. въ епископальныхъ церквахъ занималъ очень ограниченное 
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чространство, въ монастырскихъ же церквахъ онъ достигаетъ небн- 
валыхъ дотолЪ размфровъ. 

Обыкновенно довольствуются (Р) т$мъ, что удлиняютъ попереч- 
ные нефы; въ очень же большихъ аббатствахъ ихъ удваиваютъ 
(планы В и С). что, безъ сомнфня, отвфчаетъ 1ерархическому 
дБленю между различными классами духовныхъ лицъ, населявшихъ 
монастырь. ^ 


Появленде деамбулаторя. — Въ раннихъ базиликахъ боковые 
нефы никогда не продолжаются вокругъ алтаря: и латинские и визан- 
тйске планы не имфютъ деамбулаторя. Планъ церкви безъ 
деамбулатор!я удержался: въ Италши. гдЪ преобладаютъ латин- 
ск!я традищи: на РейнЪ, гдЪ господствуютъ византйсюя влявя; 
въ Норманди, гдЪ архитектура находится въ тЪсномъ родствЪ со 
школами Итали и Рейна. Въ Бургунди же и на юг Франщи 
планъ усложняется кольцевой галлереей (деамбулаторлй), опоясы- 
вающей алтарь. 


Это нововведене создается какъ бы само собой: 

Первыя церкви имБли не болБе одного престола, возводившагося 
надъ криптой. гдЪ покоились останки святого. Въ романскую эпоху 
развивается культъ святыхъ. и, независимо отъ главнаго престола 
надъ криптой, церковь уже включаетъ цфлый рядъ второстепенныхъ 
капеллъ. къ которымъ необходимо установить доступъ: деамбула- 
торий и является ни чфмъ инымъ какъ проходомъ, который обслу- 
живаетъ капеллы и даетъ мБсто процесаямъ паломниковъ. Одинъ 
изъ двухъ нефовъ предназначается для вступающихъ въ церковь, 
другой —для выходящихъ, и связываются они деамбулатортемъ. Чтобы 
установить полне порядокъ въ движени паломниковъ, каждый изъ 
боковыхъ нефовъ имфетъ свой входъ, а если дверь одна, то она 
подраздфляется на два пролета: одинъ для входа, другой для выхода. 

Крипта имфетъ такое же расположеше. мотивированное` т$ми 
же соображенями. Деамбулаторйй является необходимостью такихъ 
храмовъ, куда притекаютъ многочисленныя процессли паломниковъ: 
церковь св.-Мартина Турскаго, одно изъ извЪстнфйшихъ мЪстъ 
поклоненя, привлекавшихъ паломниковъ, является въ то же время 
и первою церковью, гдЪ отмчается его существоване. 


Варантя плана.—Описанный общий планъ имфетъ въ различ- 
ныхъ школахъ слфдующе вар!анты: какъ было уже сказано, въ 
школахъ Итами и Нормандии нефы просто заканчиваются абсидами; 
рейнская школа усвоиваетъ планъ съ двумя абсидами по обоимъ 
концамъ главнаго нефа (Майнцъ. Вормсъ, Бамбергъ); въ ц. св.-Мар!и 
Капитолйской въ КёльнЪ не только главный нефъ, но и поперечный 


представляютъ это двойное окончан!е абсидами. 
11* 
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Затфмъ, наконецъ, слфдуютъ планы, которые отклоняются отъ- 
базиличной Формы и приближаются къ типу съ центральнымъ алта- 
ремъ (стр. 37): древняя церковь св.-Бенигны въ ДижонЪ и ц. въ 
Нёви (деп. Индры) имфютъ круглый планъ и кажутся подражанями 
храму надъ св.-Гробомъ Господнемъ. 


Указания, почерпнутыя изь плана сенъ-Галленскао монастыря.— 
Чтобы точнфе установить предыдупия замфчаня, мы располагаемъ- 
однимъ планомъ 1Х вЪка, извлеченнымъ изъ архивовъ .сенъ-Галлен- 
скаго монастыря. 

На рис. 2 воспроизведены существеннфйпия указаня ману- 
скрипта, и къ нимъ присоединенъ тотъ разрЪзъ, который, повиди- 
мому, непосредственно вытекаетъ изъ плана. 


Теа} 
я 
а 
а 
а 
= 
Гав) 
(ев. 
[аа 
Ге] 
\ а 


Церковь, согласно рейнскаго типа, заканчивается на обоихт- 
концахъ большими абсидами, дополняемыми хоромъ; въ центрЪ- 
абсидъ расположены два престола, посвященные во имя св.-Петра: 
и св.-Павла. 


Поверхъ крипты. гдЪ хранятся реликыи патрона монастыря, 
возвышается главный престолу имени этого патрона и св.-Дфвы. Два» 
другихъ престола, расположенные на лЪстницахъ, ведущихъ въ тотъ- 
же алтарь, посвящены основателямъ монастырскаго ордена. 

Друме, наконецъ, расположены вдоль нефовъ. 
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Въ центральномъ нефЪ амвонъ, или каоедра А, служитъ для 
пропов$дей. а дв друмя каоедры, Е —для чтемя евангеля и апо- 
стольскихъ дБянй. Для купелей, Е, которыя нъкогда помфщались 
въ особыхъ баптистеряхъ, отводится особое м$фсто у входа въ 
нефъ. 

Два зала, В и \У, расположены по сторонамъ алтаря и слу- 
жатъ. согласно древнему обыкновению, для храненшя книгъь и 
сосудовъ. 


Весь трансептъ и значительная часть главнаго нефа предназна- 
‘чены для монаховъ, а площадь, оставленная для лицъ. не входящих 
въ составъ клира, вызываетъ удивленше своими незначительными 
размЪрами. 

Кажется, что церковь/для вЪрующихъ была не боле какъ 
цфлью паломничества, и они лишь проходили черезъ нее процессей. 
Полукруглый дворъ Н, окаймленный портиками, служитъ мЪстомъ 
ожидан!я; процесмя вступала черезъ одну изъ боковыхъ дверей, 
слЪдовала узкимъ проходомъ, оставленнымъ капеллами вдоль боко- 
выхъ нефовъ, спускалась внизъ и, обойдя вокругъ крипты. выходила 
другимъ нефомъ. 


ДвЪ наблюдательныя башни. Т, возвышались передъ церковью 
и наверху имфли алтари, посвященные архангеламъ. 


ОтмЪтимъ отсутстые деамбулатор!я; онъ дфлается постоянною 
принадлежностью не ранЪе ХГ вЪка. и, благодаря ему. возможно 
‘было капеллы, еще стЪснявпия нефы въ планЪ сенъ-Галленскаго 
монастыря, перенести вокругъ алтаря. 


ГЛАВНЪЙШПЕ ВИДЫ УСТРОЙСТВА НЕФА ВЪ РОМАНСКИХЪ ЦЕРКВАХЪ. 


Если разсматривать романсюя церкви, взявъ для того изъ 
каждой по одному звену (гаубе), поперечному отрЪзку нефа, то уви- 
димъ посл5довательный рядъ попытокъ, направленныхъ къ двоякой 
пли: 


1.—Покрыть сводомъ базилику; 
2. —Согласовать примфненге сводовъ съ требованями освЪщения. 


Въ томъ случаЪ, когда церковь имфетъь одинъ нефъ, распоръ 
<водовъ дйствуетъ непосредственно на боковыя стфны, и достигнуть 
устойчивости здания является сравнительно простой задачей. Затруд- 
неше возникаетъ лишь въ зданйяхъ съ тремя нефами, центральнымъ 
и двумя боковыми. 
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Покрыть сводами только боковые нефы было легко, но этимъ 
задача рЬшалась наполовину: достаточно каждое изъ звеньевъ пере- 
крыть крестовымъ сводомъ незначительнаго пролета, опирающимс я 
съ одной стороны на наружную стФну, а съ другой—на пильеры, 
при чемъ равнов$се обезпечивалось грузомъ верхнихЪъ частей пилье- 
ровъ. 


Но когда приступали къ главному нефу. то возникало серье з- 
ное замфшательство: на этотъ рёзъ дфло касалось’сводовъ значи- 
тельнаго пролета, и притомъ ихъ необходимо удержаль въ равно- 
вфаи на значительной высотЪ отъ основания, 


ПрибЪфгнуть къ крестовому своду казалось неосторожнымъ. 
У римлянъ своды были литой системы; романскимъ же строителямъ 
приходилось разрфшать задачу возвести своды изъ тесанаго камня; 
но тъ погрфшности кладки, которыя были безвредны въ узкихъ 
сводахъ бокового нефа, въ большихл, сводахъ дфлались столь 'зна- 
чительными, что уже вызывали опасения. 

Для большихъ нефовъ романске строители отважились сперва 
примЪнять лишь коробчатые своды, и, чтобы лучше обезпечи ть 
устойчивость, пяты ихъ располагали возможно ниже. настолько низко, 
что вынуждены были отказаться отъ устройства оконъ ниже пятъ. 

Отсюда объясняется появлене такихъ церквей, какъ, напр.,. 
сенъ-Мартэнъ-д’Энэй въ Люнф, поражающихъ насъ своей мрач- 
ностью. Но для своего времени эти церкви были смфлыми созданями. 
Въ такую эпоху, когда были порваны всяюя традищи. представля- 
лось крайне рискованнымъ перекрывать центральный нефъ короб- 
чатымъ сводомъ; еще больше усилй потребовало поднять коробчатый 
сводъ настолько, чтобы возможно было устроить окна ниже его пятъ; 
наконецъ, капитальнымъ прогрессомъ является замфна коробчатаго 
свода крестовымъ. 


При этомъ }нЪкоторыя школы останавливаются на одной. дру- 
пя—на слфдующей ступени этой градащи: 

Нормандя не идетъ далфе сводовъ надъ боковыми галлереями. 

Въ Оверни и Пуату локрываютъ сводами и главный нефъ. 

Единственно только клюнйская и рейнская школы. посл$дня 
по времени, приходятъ къ полному рфшеню задачи, т.-е. церковь 
покрыта сводами и въ то же время не лишена непосредственнаго 
освфщенйя. 


ДалЪе мы прослфдимъ послфдовательное развите данной идеи 
и попытаемся опредФлить, въ какой мфрЪф каждая изъ школъ участ- 


вовала въ окончательномъ приспособлеви сводчатой системы къ 
базиликЪ. 
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1. НЕФЫ БЕЗЪ СВОДОВЪ. 


_ Оть римскихъ базиликъ Византйской импери переходъ къ 
романскимъ базиликамъ совершается незамфтнымъ путемъ: церковь 
въ Рейхенау, средины Х вЪка, во всфхъ отношемяхъ представляетъ 
латинскую базилику. 

Бассъ-Эйвръ въ. Бовэ (рис. 3. В) тоже латинская базилика. 
но доведенная до крайней степени простоты. 


Когда позволяютъ средства. то боковыя галлереи дфлаютъ въ 
два этажай(рис. 3, М): верхй этажъ открывается въ главный нефъ 
широкими двойными пролетами, а чтобы предупредить опрокидыване 
продольной съ отверсиями стфны С, окаймляющей нефъ, то ее 
иногда связываютъ поперечными аркатурами В. прим5ромъ чего 
можетъ служить ц. въ Монте-анъ-Деръ. 


Монт!е-анъ-Деръ. Бовэ. 


Типъ церкви съ боковыми двухъэтажными галлереями былъ, 
повидимому, распространенъ въ Х и Х! вфкахъ; а самый видъ, кото- 
рый имЪютъ церкви съ двухъэтажной галлереей, сдЪлался настолько 
привычнымъ. что въ Виньори. хотя и никогда не было пола галле- 
реи. однако сохранились оба этажа аркадъ. 
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П.—НЕФЫ, ЧАСТЬЮ ПОКРЫТЫЕ СВОДАМИ. 
а.--ПОКРЫТ1Е СВОДАМИ ТОЛЬКО БОКОВЫХЪ ГАЛЛЕРЕЙ. 


Въ сенъ-Реми, Реймсъ (Х вЪкъ), мы находимъ одну изъ древ- 
нфйшихъ попытокъ примфнить своды надъ боковыми нефами, и здЪсь 
довольствуются тфмъ, что покрываютъ сводами лишь нижейй этажъ. 
устойчивость котораго лучше обезпечена. Древнфйпия части здан1я 
покрыты еще не крестовыми, но коробчатыми сводиками (рис. 4, А), 
направленными перпендикулярно къ оси и опирающимися на арки. 
Въ нефЪ ц-ви сенъ-/Керме мы видимъ. что коробчатые сводики уже 
замфнены крестовыми; это же усовершенствован!е находится и въ 
нефЪ ц. сенъ-/Керменъ-де-Прэ. 


4 


Реймсъ. Жюмьежъ. 


Велиюя аббатства въ Канф, основанныя Вильгельмомъ Завое- 
вателемъ около 1060 года, подобно сенъ-Реми и сенъ-Жерме. имЪютъ 
боковые нефы въ два этажа и первоначально въ нихъ былъ покрытъ 
сводами тоже лишь нижн этажъ: въ эти времена, при недо- 
статкЪ опытности, покрыть сводами верхнйй этажъ казалось безраз- 
судною дерзостью, и потому лишь въ очень р%$дкихъ случаяхъ, какъ, 
напр., въ ЖюмьежЪ, рисковали покрывать сводами оба этажа боко- 
выхъ галлерей (рис. 4. В). 
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На этомъ ир!емЪ, гдЪ примфнене сводовъ {ограничивалось лишь 
боковыми нефами, остановились во всфхъ безъ исключеня церквахъ 
Нормандии (сенъ-Габраель, Берней и пр.). Въ свою очередь и великя 
церкви Англ, возведенныя посл норманскаго завоеван!я, отно- 
сятся къ типу аббатствъ въ Канф (Петерборо, Винчестеръ, Эли, 
сентъ-Альбанъ). 

Почти во всфхъ нормандскихъ церквахъ имфется галлерея для 
прохода, расположенная непосредственно подъ окнами главнаго нефа. 


6. БОКОВЫЕ НЕФЫ ПОКРЫТЫ СВОДАМИ, И ЦЕНТРАЛЬНЫЙ 
НЕФЪ ПЕРЕСВКАЕТСЯ АРКАМИ. 


Послфднее усовершенствовате, осуществленное въ нормандской 
школЪ, состояло въ томъ, что крыша прерывалась настоящими камен- 
ными стропилами, которыя несли обрфшетку и въ случа пожара 
служили брандмауерами. 


Бошервилль. 


Церковь вь БошервиллЪ (рис. 5) принадлежитъ къ числу такихъ 
зданий, гдЪ наиболЪе наглядно обнаруживается указанное устройство, 
хотя своды ея и относятся къ реставращи. исполненной въ ХШ вЪк$. 
Пристфнныя колонны, на которыя опирались арки-бранцмауеры. еще 
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сохранили свои романскя капители; болЪе длинныя промежуточныя 
колонны, поднимавиияся до крыши и поддерживавиия стропильныя 
связи, еще и теперь продолжаются поверхъ существующих сводовъ, 
а тЪ капители, которыя также были вдфланы въ стволы ‘колоннъ 
подъ пяты арокъ, свидЪфтельствуютъ своимъ стилемъ о времени 
реставращи. 

Тимпаны были разобраны при устройствЪ сводовъ. и, вЪроятно, 
съ тою цфлью. чтобы послфдне развивали меньший распоръ. 


Указывалось, что къ этой же систем относятся церковь въ 
Серизи-ла-Форэ и ц.:дю-Прэ въ МанЪ. но мы не рфшаемся этого 
утверждать. 

Вообще же въ нормандскихъ церквахъ наблюдается вдоль нефа 
правильное чередоване пильеровъ различной массивности, и: это 
чередоване, по крайней мфрЪ его происхождеше. объясняется, 
повидимому. употребленмемъ арокъ-брандмауеровъ, для которыхъ 
устоями служили болЪе массивные пильеры. 

Система арокъ-брандмауеровъ примфнена въ 1Х вЪкЪ въ рим- 
ской церкви с-ты Прасседе, около ХТ вфка въ санъ-Минато близъ 
Флоренщи, а также и въ соборЪ Модены; если же обратиться къ 
сирййской церкви въ РугейгЪ (стр. 51), то сирййское происхождеше 
этой системы не оставляетъ ни малЪ5йшихъ сомнЪний. 


Ш.—СПЛОШНОЕ ПОКРЫТ!Е НЕФОВЪ СВОДАМИ. 
ОБЩЕЙ ОБЗОРЪ ГЛАВНБЙШИХЪ ПР 1ЕМОВУЪ. 


Когда дБло касается покрытя сводами не только боковыхъ 
нефовъ, но также и центральнаго, то начинаются колебания, и если 
расположить вс рфшешя данной задачи въ хронологическомъ 
порядкЪ, то наблюдаются таке переходы отъ смфлыхъ премовь къ 
робкимъ. наблюдаются такя колебаншя. которые были бы необъяс- 
нимы, если не принимать въ расчетъь вмяня чуждыхъ архитектуръ, 
которыя послфдовательно служили образцами и вмяне которыхъ 
преобладало одно за другимъ въ различныхъ пунктахъ Западной 
Европы. 

Затруднене, какъ было указано ранфе, заключалось въ томъ, 
чтобы, покрывая центральный нефъ сводомъ. не лишить его непо- 
средственнаго освЪщения. 


Уже въ началЪ Х1 вЪка эта проблема смфло и съ большимъ 
искусствомъ разрфшается въ Турню. въ Пюи и въ тфхъ областяхъ, 
гдЪ имфлись складочные пункты левантской торговли. Въ области 
Переше и Лиможа создается школа, которая слфдуетъ византй- 
скимъ типамъ: купольная архитектура прививается въ ПеригорЪ. 
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Архитектурная школа Перигора хотя и усвоиваетъ византйския 
формы, но выполняетъ ихъ изъ камня; византИйская же архитектура 
выработалась не изъ каменныхъ матерлаловъ, а потому примЪфнене 
послЪднихъь должно было во Франщи и затруднить примфнене и 
ограничить поле вмянйй визанийской архитектуры. 


Въ течене Х! вЪка Пуату и Овернь, въ свою очередь, пыта- 
ются покрыть ихъ церкви сводами, но они ищутъ иныхъ типовЪъ, 
примфнене которыхъ не сопряжено съ такими затрудненями: въ 
этой области нарождается архитектура, призванная къ боле широкой 
будущности въ виду того, что она болфе гармонируетъ съ употре- 
бляемыми здЪсь матер!алами. Ц-вь сенъ-Савэна, которая. повидимому, 
относится къ числу древнфйшихъ памятниковъ, гдф обнаруживается 
эта реакшя, была осиована около 1023 г. Въ данномъ памятникЪ 
архитектура не идетъ далЪе комбинащй изъ коробчатыхъ сводовЪъ, 
но если конструкщя и облегчается. то лишь цфною серьезной жертвыы— 
прямого освфщеная главнаго нефа. И Овернь и Пуату принимаютъ 
это рьшеше, гдЪ главный нефъ лишенъ свЪта, и съ того времени, 
на ряду съ купольнымъ типомъ Перигора, достигаетъ преобладания 
и удерживается второй типъ,—типъ церкви съ главнымъ нефомъ, 
лишеннымъ прямого освъщеня. 


Наконецъ, на исходЪ ХГ вЪка центръ архитектурнаго движе- 
ня перемфщается въ трей разъ. Теперь онъ, такъ сказать, раздва- 
ивается. Главнымъ очагомъ является Клюни, интеллектуальный 


центръ христанскаго Запада, гдЪ и основывается клюн ская школа; 
другая, соперничающая съ ней школа создается въ области Рейна. 
Рейнская школа развивается изъ зародышей, принесенныхъ въ эпоху 
Карла Великаго колошей греческихъ художниковъ Аахена; клюнйй- 
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ская школа остается вфрной общей тем архитектурной школы 
Оверни и Пуату, но въ примфневи ея здЪсь удается достигнуть и 
непосредственнаго освъщеня главнаго нефа; клюнйская же школа 
пытается воспользоваться для главнаго нефа и крестовымъ сводомъ. 
Рейнская школа. съ своей стороны, разрЪшаетъ задачу помощью 
крестоваго вспарушеннаго свода: въ этихъ двухъ школахъ, рейнской 
и бургундской, осуществляются послЪдне успЪхи сводчатой кон- 
струкщи, предшествующие появлению готическаго искусства. 


СлЪдовательно, все движене можно представить себЪ какъ бы 
посл$довательно исходящимъ изъ перемфщающихся центровъ: сперва 
Перигоръ. затъьмъ Овернь и Пуату. на послЬднемъ мЪстЪ —Бургун- 
дя и область Рейна. На каждомъ изъ этихъ этаповъ архитектура 
облекается въ особую форму. а конструктивные методы, коль скоро 
они установились, сохраняются и локализуются на той же почвЪ, 
гдЪ первоначально появились. 

Перейдемъ къ детальному обзору. 


ПОПЫТКИ КОМБИНАЦ1Й ПЕРСИДСКАГО ПРОИСХОЖДЕНТЯ 
ВЪ РАНН!Й ПЕРТОДЪ РОМАНСКАГО ИСКУССТВА. 


На стр. 17 были описаны сирйскя комбинащи на персидскую 


й 


Турню. 


тему, гдБ нефъ расчленяется на сводики, покояциеся на аркахъ; 
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эти же комбинаши воспроизводятся въ одномъ изъ древнфйшихь 
романскихъ здашй съ опредфленной датой, именно, церкви въ 
Турню, освященной въ 1019 г. 


Главный нефъ (рис. 7) покрытъ нфсколькими коробчатыми сво- 
дами, направленными перпендикулярно къ оси и поддерживаемыми 
подпружными арками. Своды боковыхъ нефовъ, крестовые и съ пол- 
зучей шелыгой. сосредоточиваютъ свой распоръ въ тЪхъ же пунк- 
тахъ, на которые дфйствуетъ давлеше подпружныхъ арокъ главнаго 
нефа; свфтъ же проникаетъ чрезъ окна, открытыя въ щековыхъ 
стЪнахъ каждаго коробчатаго свода. 


Пюи. 


Церковь въ Турню отличается единственно лишь тТЬмъ. что- 
имфетъ своды изъ камня, которые потому и не могли быть испол- 
нены безъ помощи кружалъ: они выложены клинчатой кладкой, но 
не вертикальными отр$зками (томъ [, стр. 108); въ этой особенности 
обнаруживается рука мфстныхъ строителей, передавшихъ съ помощью 
своихъ методовъ принесенную извнЪ модель. За этимъ исключе- 
немъ, все здфсь напоминаетъ то любопытное здане. которое было 
описано подъ названемъ Тагъ-Эйвана: окаймляюпия главный нефъ 
аркады своимъ профилемъ, грубо очерченнымъ въ формЪ овала изъ 
нЪсколькихъ центровъ, напоминаютъ сассанидске своды; онЪ имфютъ 
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и ту же пропорщю: стрла замфтно равняется тремъ четвертямъ 
пролета. Клуатръ, принадлежаций къ этой церкви, въ свою очередь, 
носитъ отпечатокъ персидскаго характера: изъ деталей на рис. 6 
(стр. 171) при сравнени съ церковью. можно почувствовать азат- 
сюй характеръ этого клуатра. Однимъ словомъ. ц. въ Турню пред- 
ставляетъ не что иное, какъ приспособлене къ латинскому плану 
персидской идеи Тагъ-Эйвана, или, еще скорЪе. сирйскихъ {кошй 
этого сассанидскаго типа. | | 


ЗамЪните коробчатые своды ц. въ Турню полигональными купо- 
лами, дающими незначительный распоръ. поставьте эти купола на 
персидскихъ парусахъ конической формы. вы получите устройство 
церкви Нотръ-Дамъ въ Пюи (рис. 8). 


9 


Пуатье. 


Тотьъ же премъ, какъ въ Пюи, воспроизводится въ ц. сенъ- 
Гилария въ Пуатье (рис. 9). 


Впрочемъ. въ послфднемъ случа$ онъ явился результатомъ пере- 
стройки. Первоначальная церковь была въ одинъ нефъ, перекрытый 
простой крышей, которую при перестройкЪ и замфнили сводами. Но 
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здЪсь пролетъ превосходилъ обычные размЪры, почему, не трогая 
стфнъ, и установили рядъ столбовъ. связанныхъ арками, а затЪмъ 
на`нихъ установили купола. 


Благодаря поперечнымъ аркамъ, въ равновфси конструкщи 
участвуютъ также стБны. и этими внутренними эперонами. съ ихъ 
изящной обработкой пролетами. создается одинъ изъ оригинальнЪй- 
шихъ декоративныхъ мотивовъ романской архитектуры. 


ПОЯВЛЕНТЕ И РАЗВИТТЕ ВИЗАНТ1ЙСКИХЪ ТИПОВЪ. 


Если въ Турню и Пюи обнаруживается вмяне Пераи. то во 
всемъ ПеригорЪ преобладаетъ византйсюй типъ купола- на сфери- 
ческихъ парусахъ. 


Съ начала ХТ вфка, благодаря торговымъ сношенямъ съ Вене- 
шей. передовыми факторями которыхъ были Лиможъ и Периме, во 
всей области между Нарбонной и Ла-Рошелью дфлаются попытки 
воспользоваться куполомъ на парусахъ. 

Такъ какъ куполомъ легко перекрываются широке пролеты, и 
онъ развиваетъ незначительный распоръ, то этими двумя преиму- 
ществами его и пользуются для того, чтобы устранить боковыя гал- 
лереи, свести три нефа въ одинъ иосвфтить его окнами, продЪлан- 
ными непосредственно въ стЪнахъ. 


Французске своды византйскаго типа отличаются отъ грече- 
скихъ матерталомъ: купола на ВостокЪф —изъ кирпича. во Франщи — 
изъ камня. Кладка французскихъ куполовь безъ помощи кружалъ 
достигается уже не столь легко, въ виду чего и прибфгаютъ “къ 
болЪе или менфе возвышенному профилю сводовъ. 

Кром$ того паруса, на которыхъ они покоятся, безусловно отв$- 
чаютъ типу парусовъ византийскаго Востока: въ школЪ Перигора, 
и единственно только здфсь, парусъ имЪфетъ византийскую форму, 
т.е. сферическаго треугольника; удаляясь же отъ Перигора, сфе- 
рическе паруса встр$чаются лишь въ т$хъ изолированныхъ пунктахъ, 
гдЪ находились византйскя колон; вн византйскихь колон 
вс романске паруса конической формы, т.-е. персидскаго типа. 


Одинъ изъ древнфйшихъ остатковъ этой византййской архи- 
тектуры Перигора существуетъ въ сенъ-Асте (1010 г.). Затфмъ, 
чтобы встрфтить уже не столь отрывочные случаи приложения визан- 
йскаго типа, необходимо обратиться къ сравнительно поздней эпохЪ, 
но исходная точка хронологически уже установлена:традищя. удержав- 
шаяся до ХП вЪка. восходитъ по крайней мЪрЪ къ началу Х1 вЪка. 
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ПослЪ сенъ-Асме одинъ изъ примфровъь съ наиболЪе точной . 
датой находится въ сенъ-7Жанъ-де-Коль (1080). НаиболЪе полные 
примфры представляютъ: Кагоръ, Сульякъ. Солиньякъ, соборъ въ 
Периме и особенно св.-Фронтъ. общий видъ котораго имфется на 
стр. 47: 

Св.-Фронтъ представляетъ не что иное, какъ св.-Маркъ, но 
переданный въ камнЪ. Строивиий въ Периме архитекторъ, видимо, 
пользовался планомъ съ т$ми же мфрами, по которымъ былъ возве- 
денъ св.-Маркъ, а легкя отклонешя въ размфрахъ объясняются 
употребленемъ мЪстнаго фута. Дата св.-Фронта опредФлялась бы 
временемъ построен1я св. -Марка, если бы существовала увЪренность, 
что здЪсь не воспользовались планомъ и размфрами того памятника, 
кошей котораго былъ св.-Маркъ; слБдовательно эпоха св.-Фронта 
остается сомнительной, а реставращями. къ несчаст!ю, были уничто- 
жены и тф данныя для критики, которыя можно было бы извлечь 
изъ самаго здания. 


Къ данной школф относится ц. въ Фонтевро, какъ и соборъ 
въ АнгулемЪ. а традищя ея поддерживается церковью въ Лошф. 


Ангулемъ. Лошъ. 


РазрЪзы двухъ посл$днихъь зданий (рис. 10) ясно передаютъ тЪ 
видоизмфненя, которыя, какъ было указано ранфе, вызваны дождли- 
вымъ климатомъ Франши: 


Первыя церкви Перигора, до эпохи св.-Фронта, имфютъ на вер- 
шинф ихъ куполовъ особую смазку, вслфдствне чего скатъ ихъ 
дфлается круче (стр. 137). 
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Соборъ въ АнгулемЪ (рис. 10, А) является однимъ изъ такихъ 
°примЪровъ. гдЪ куполъ увфнчивается крышей, а ц. вь Лошф—изъ 
такихъ. гдЪ куполъ своей пирамидальной формой напоминаетъ 
сельджукске купола (стр. 90). 


Въ то время, какъ визанийсвня вмяня перес$каютъ наискось 
восточную Францщю и кладутъ въ ПеригорЪ основашя этой колони 
искусства, тЪ же вмянтя обнаруживаются у устьевъ Роны: типъ грече- 
ской церкви (стр. 49) прививается въ области Аряя. Капелла въ 
Аликампахъ. капелла на кладбищь въ МонмажурЪ являются без- 
условно точными подражанями, —но всегда подражантями, исполнен- 
ными изъ камня,—кирпичной архитектуры Греческой импери; и 
силуэтъ визанйской церкви, открытый въ НеверЪ на капители 
ХПИ вЪка, доказываетъ, что византийское течене поднялось по долинЪ 
Роны и проникло этимъ путемъ до центральной Франщи. 


ПОПЫТКИ ПОКРЫТЬ КОРОБЧАТЫМЪ СВОДОМЪ ГЛАВНЫЙ НЕФЪ. — ПРИСПО- 
СОБЛЕНИ2 ЭТОЙ СИСТЕМЫ КЪ ТРЕБОВАНЯМЪ ОСВЪЩЕНТЯ. 


ПримБнене описанныхъ выше восточныхъ моделей вызвало 
во Франщши такя затруднения, въ которыхъ легко отдать себЪ отчетъ. 


По поводу Турню было указано, въ какой мЪрЪ персидская 
система. т.-е. система сводиковъ, покоящихся на аркахъ, утрачивала 
свои преимущества, коль скоро се исполняли изъ камня: для камен- 
ныхъ сводовъ необходимы кружала. Но неудобства не ограничива- 
лись только однимъ этимъ: располагая пяты сводовъ надъ замками 
несущихъ ихъ арокъ. вм$стЬ съ т5мъ сверхъ м$ры возвышали и 
все здане. Въ указанныхъ двухъ отношеняхъ данный премъ пред- 
ставляется неудовлетворительнымъ. 


Что касается византйскаго ршеня—покрытя куполами на 
парусахъ—то простое при исполненми изъ кирпича, оно дБлается 
крайне сложнымъ, коль скоро примфняется тесаный камень: поль- 
зуясь этимъь рьшенемъ, въ то же время были вынуждены прибЪг- 
нуть къ кольцевой кладкЪ, въ которой разрЪзка клиньевъ вызывала 
значительные расходы; сверхъ того, если избЪжать помощи кружалъ., 
то должно было придавать куполу возвышенную форму и, сл$до- 
вательно, терять на каменной кладкЪ тЪ сбереженя, которыя полу- 
чались на вспомогательныхь сооружешяхъ; эти пр!емы. заимство- 
ванные изъ кирпичныхъ архитектуръ, не соотвЪтствовали особен- 
ностямъ конструкщи изъ тесанаго камня. Съ того момента. какъ 
стали строить изъ тесанаго камня, казалось бы всего умЪфстнфе 
воспользоваться коробчатымъ сводомъ. 


ИСТОР1Я АРХИТЕКТУРЫ. 12 
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а.— Церкви в5 Пуату и вь Шарантат: центральный неф 65 
коробчатымь св0д0мз, лилиеннымь непосредственно освъшеня. — Рис. 
отъ 11 до 14 передаютъ въ существенныхъ чертахъ комбинащи, 
принятыя группою школъ въ провинщяхъ Пуату и Шарантахъ. 


11 


Сенъ-Савэнъ. 


Въ примЪрахъ на рис. 11 и 12 центральный коробчатый сводъ 
зажатъ между двумя рядами крестовыхъ сводовъ; въ примфрахъ на 
рис. 13 и 14—между двумя полукоробчатыми сводами: своды трехъ 
нефовъ взаимно. поддерживаются, но главный нефъ лишенъ непо- 
средственнаго освфщеня. которымъ было пожертвовано съ цфлью 
обезпечить устойчивость здашя. Данное ръшене въ высокой сте- 
пени удовлетворяло бы подъ небомъ Востока, но во Франщи оно 
вызываетъ во внутренности здамя печальную мрачность, отЪ которой 
архитектора вскорЪ будутъ искать средствъ освободиться. 

Церковь сенъ-Савэнъ (рис. 11) представляетъь доведенный до 
крайней простоты вар!антъ этой системы въ школЪ Пуату, гдЪ 
для боковыхъ нефовъ примфненъ крестовый сводъ. Центральный 
коробчатый сводъ покоится на аркадахъ, поддерживаемыхъ усто- 
ями въ форм изолированныхъ колоннъ. Крестовые своды боко- 
выхъ нефовъ слфдуютьъ непрерывно одинъ за другимъ, безъ раздЪ- 
лешя подпружными арками, что объясняется строго цилиндрической 
формой коробчатыхъ сводовъ, пересфченемъ которыхъ получаются 
крестовые своды. 

РавновЪсе обезпечивается контрфорсами. обработанными по 
лицевой сторонф вертикальными плоскостями. Вся система сводовъ 
охватывается двухскатной крышей. 
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Шовиньи и цер. Нотръ-Дамъ въ Пуатье отв$чаютъ тфмъ же 
юбщимъ“даннымъ, но съ большей изысканностью въ деталяхъ. Рис. 12 


жкжеки. 


заимствованъ изъ ц. Нотръ-Дамъ въ Пуатье. 


$ 
й 


12 


Пуатье. 


Здфсь, вмЪсто непрерывнаго коробчатаго свода, мы находимъ, 
что сводъ прерывается подпружными арками (стр. 132), а также 
подпружныя арки разд5ляютъ (крестовые своды боковыхъ нефовъ. 
Пильеры, вмфсто моноцилиндрической формы, представляютъ квад- 
ратное ядро съ прист$нными колоннами, на которыя опираются под- 
пружныя арки и архивольты. Система укрЪплен!я сводовъ, уже болЪе 
разработанная, состоитъ изъ внфшнихъ эпероновъ, связанныхъ арка- 
турами. ЗдЪсь, какъ и въ сенъ-СавэнЪ. боковые нефы имфютъ очень 
вытянутую форму, и это очевидно мотивируется необходимостью, 
чтобы падающий изъ оконъ боковыхъ нефовъ свфтъ достигалъ до 
средины здашя. Обращаютъ внимане вфнчаюние стфны парапеты 
(стр. 152), которые служили для обороны и, повидимому, были 0со- 
‘бенностью школы Пуату. Кром того, эти парапеты помогали 
нагрузкЪ стЪнъ и играли полезную роль въ статическомъ отношении. 

Церковь во В1е-Партеней (рис. 13) отм5чаетъь послЪдыйй шагъ 
впередъ. когда полуциркульная форма коробчатаго свода была замЪ- 
нена стрЪльчатой. На этотъ разъ боковыя галлереи покрываются 
не крестовыми сводами, но полукоробчатыми, которыми лучше обез- 
итечивается устойчивость. Помимо этихъ полукоробчатыхъ сводовъ, 
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между наружными стЪнами и устоями перекинуты связываюция ихъ 
арки, 


В!е-Партеней. 


То же устройство повторяется въ общихъ чертахъ и въ церкви 
сенъ-Эвтропъ въ’ Сент (рис. 14). 

Единственное различе состоитъ въ томъ, что подпружныя арки 
боковыхъ нефовъ здфсь замфнены простыми гуртами. 

Какъ и въ церкви Нотръ-Дамъ въ Пуатье, контрфорсы связаны 
вн-шними аркатурами. 

Зданте возвышается надъ криптой. для перекрытия которой архи- 
текторъ примфнилъ крестовый сводъ, уничтожить распоръ котораго- 
не представляло затрудненшй. Одновременное примфнене сводовъ 
двухъ разныхъ типовъ и тЪ услоня, при которыхъ каждымъ изъ нихъ. 
воспользовались. ясно показываютъ, по‘ему такъ долго избЪгали 
крестоваго свода въ большихъ сооруженяхъ: боялись его распорау 
если же его и примфнили въ криптЪ, то здфсь пяты лежатъ ниже 
уровня земли, но въ центральномъ нефЪ не отважились его поста- 
вить на высок!е устои. 

Сравнительно съ ц. Ве-Партеней, сенъ-Эвтропъ относится по 
всфмъ признакамь къ болфе раннему времени. Въ ц. сенъ-Эвтропа 
стрфльчатая форма примфнена только для центральнаго коробчатаго: 
свода, примфнена только въ виду ея преимуществъ въ статическомъ. 
отношении; въ ц. Ве-Партеней ею воспользовались уже для проле- 
товъ и единственно, чтобы удовлетворить требованямъ вкуса. 
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Церкви, въ которыхъ главный нефъ лишенъ непосредственнаго 
освщешя, не сосредоточены только въ области Пуату и Шарантьъ: 
простота самого према способствовала его крайне широкому распро- 
страненю. ПримЪръ на рис. 15, ц. сенъ-Лу-де-Но. находится въ 
окрестностяхъ Провэна. 


Сентъ. 


Не является ли устройство этой любопытной церкви подра- 
жанемъ какому-либо памятнику провинщи Пуату? Черты сходства 
говорятъ объ этомъ крайне убфдительно: какъ въ большей части 
церквей Пуату, коробчатый сводъ здЪсь перес5кается подпружными 
арками. а боковые нефы покрыты крестовыми сводами. 


Какъ показано на лЪвой половинф рисунка, крыша главнаго 
нефа первоначально охватывала коробчатый сводъ и, безъ сомнфя, 
покоилась на немъ; чтобы не обременять сводъ излишней нагрузкой, 
крышу впослфдстви приподняли. 

Ц. сенъ-Лу-де-Но такъ же, какъ и ц. сенъ-Савэнъ, была 
украшена стЪнной живописью, а общность стиля живописи уста- 
навливаетъ по крайней мЪрЪ изв5стную передачу идей, что предста- 


182 РОМАНСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


вляется вполнф возможнымъ. Въ такомъ случаЪ ц. сенъ-Лу была бы 
на СЪверЪ свидфтельницей тЪхъ вмянй. которыя подЪйствовали на 
образоване архитектурной школы Пуату; мы эти вшяня находимъ- 


Сенъ-Лу. 


и въ ПровансЪ, гдЪ въ основу почти всфхъ романскихъ церквей 
положена та же конструктивная система, что въ церквахъ Пуату; 
затЪмъ ихъ можно прослфдить даже въ Швейцари, въ церкви 
Грансона. 

Наконецъ, къ групп же зданй Пуату слфдуетъ отнести—или 
какъ ея отвфтвлешя или же, можетъ быть, какъ модели — и роман- 
сюя зданя Оверни. 


б— Церкви Оверни: нефь обыкновенно злухой, без» оконь, а боко- 
выя заллерем в5 два этажа.— Въ овернской группЪ, кромЪ собора въ 
Пюи, являющагося исключенемь, всЪ церкви покрыты коробчатыми 
сводами, но лишь въ рЪ$Ъдкихъ случаяхъ здЪсь встрфчается такая 
же легкая конструкщя, какъ и въ Пуату. при которой необходима 
и крыша: въ Оверни черепицы крыши лежатъ непосредственно на 
сводахъ, на забуткЪ изъ камня. 


Здания Оверни выдфляются не только массивностью конструк- 
ци, но также и боле сложной, сравнительно. программой: здЪсь. 
появляются боковыя галлереи въ два этажа; и это приводитъ къ 
такому устройству, какъ показано на рис. 16. Для даннаго примфра 
послужила церковь въ ИссуарЪ, но все, что будетъ сказано далЪе 
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относительно нея, въ такой же мфрЪ приложимо и къ ц. св.-Нек- 
тартя и къ ц. Нотръ-Дамъ-дю-Поръ въ КлермонЪ,—это здашя, скопи- 
рованныя во всфхъ отношешяхъ одно съ другого. 


Верхшй этажъ боковыхъ галлерей покрытъ ползучимъ полу- 
коробчатымъ сводомъ, а нижн этажъ—крестовымъ; и. какъ было 
отмфчено по поводу ц. во Ве-Партеней, на каждомъ дЪлеши нефа 
ползучш сводъ прерывается подпружными арками, которыми окон- 
чательно и уничтожается распоръ главнаго коробчатаго свода. 
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Иссуаръ. 


Откинувъ нижний крестовый сводъ, вы получите такой же премъ, 
какъ во В!е-Партеней (стр. 180); 

Откинувъ полукоробчатый верхнй сводъ и возвысивъ вслЪд- 
стве этого крестовый сводъ, получите разрЪзъ ц. Нотръ-Дамъ въ 
Пуатье (стр. 179): 


СлЪдовательно, эти комбинащи составляютъ собой какъ бы 
сочетане двухъ премовъ, примфнявшихся въ школЪ Пуату; 

Или же, такъ какъ простыя идеи р$дко возникаютъ первыми, 
эти премы школы Пуату вытекаютъ. быть можетъ. изъ нЪко- 
тораго рода раздвоеня комбинащй овернской школы. 
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Какое назначене имфлъ верхн!й этажъ галлерей? 

Въ главный нефъ онъ открывается лишь узкими аркатурами 
и освфщается крайне скудно. 

Подняться туда можно лишь по неудобнымъ лЪстницамъ, входы 
которыхъ спрятаны въ темныхъ углахъ. 

Верхн!я галлереи кажутся скорЪе казематами. чфмъ мЪстомъ, 
свободно открытымъ доступу народа. 

Появивиияся въ такую эпоху, когда благодаря паломничествамъ 
умножились сношеня съ Азей, не отвЪчаютъ ли онЪ потребности 
имЪть надежное м$фсто для хрансня такихъ предметовъ, которые 
оставлялись паломниками при отправлени въ далекий путь? 

Еще и въ наше время мусульмане. предпринимая путешествие 
въ Мекку, хранятъ свои богатства въ мечетяхъ. 

При существовани подобнаго обычая на ЗападЪ можно было 
и здЬсь считать верхныя галлереи назначенными служить какъ 
складочное мЪсто. 

И это, повидимому, подтверждается тЪмъ обстоятельствомъ, что 
верхн!я галлереи примфняются лишь въ эпоху Крестовыхъ походовъ 
и исчезаютъ, какъ увидимъ далЪфе, въ ХШ вЪкф. 


Обращаетъ внимане. что въ школЪ Оверни очень р$дко при- 
мЪняется стрЪльчатая форма: почти какъ исключеше въ главномъ 
сводЪ ц. въ ИссуарЪ (рис. 16) находится стр$льчатая форма. едва 
уловимая и. кромЪ того. напоминающая стрЪфльчатую кривую маври- 
танской архитектуры. 


Школа Оверни достигла широкаго распространения: въ Невер — 
ц. св.-Стефана; въ ЛангедокЪ—ц. сенъ-Сернэна въ ТулузЪ и аббат- 
ство въ КонхБ (4е Сопаиез); въ Испани-— сенъ-/Какъ: де-Компо- 
стелла,—эти зданя во всЪхъ отношешяхъ принадлежатъ къ группЪ 
овернскихъ церквей. 

И даже если обратиться къ устройству романской капеллы въ 
лондонскомъ ТоуэрЪ съ ея боковыми двухъэтажными нефами, под- 
держивающими центральный коробчатый сводъ, то можно допустить, 
что и сюда, въ Англию, проникло ея вмян!е. 


Сейчасъ только что была отмфчепа ц. св.-Стефана въ НеверЪ 
(рис. 17); эта церковь, какъ и ц. въ Шатель-Монтань (Бурбоннэ), 
выдфляется изъ ряда другихъ важной особенностью: 

ВмЪсто того. чтобы центральный коробчатый сводъ зажать 
между двумя полукоробчатыми сводами боковыхъ нефовъ, въ 
ц. св.-Стефана онъ поднятъ настолько высоко, что это позволяетъ 
продЪлать окна. освъщаюния непосредственно главный нефъ. 

ВслЪдстве такого вызвышеня устоевъ, сводъ находится на гра- 
ницф устойчивости или даже почти переходитъ ее: трещины пока- 
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зываютъ, что строитель дфлалъ уже неосторожность, примфняя 
этоть см5лый приемъ. 
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Кром того, полукоробчатые своды, коль скоро ихъ давлене 
дъйствуеть не въ пятахъ главнаго свода, уже лишаются своей 
полезной роли—укрФилять главный сводъ: можно сказать, что зда- 
не, задуманное съ глухими нефами, было измЪнено во время испол- 


неня, съ цфлью достигнуть непосредственнаго освъщения. 
Церковь св.-Стефана въ НеверЪ была окончена въ 1099 г. 


Наконецъ, въ ц. сенъ-Сернэна въ ТулузЪ, хоръ которой былъ 
освященъ папой Урбаномъ П въ 1096 г., мы видимъ тему овернской 
школы въ примфнени къ плану въ пять нефовъ (рис. 18): 


Боковые нефы вверху всЪ покрыты полукоробчатыми, а по 


нижнему этажу —крестовыми сводами. 
Верхняя галлерея. окаймляющая главный нефъ, открывается 


въ него широкими аркатурами; галлереи же боковыхъ нефовъ пред- 
ставляютъ настояпие казематы. 
Въ романской архитектурЪ планъ въ пять нефовъ встрЪчается 


лишь какъ исключене. 
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Намъ извфстно только два случая его примфнешя:; второй нахо- 
дится въ Сувиньи (Пуату), и здЪсь онъ является результатомъ уже 
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Тулуза. 


позднфйшей пристройки двухъ галлерей по обЪимъ сторонамъ здан!я 
въ три нефа (рис. 19). 
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Сувиньи. 


Первоначальный планъ отмфченъ на рисункЪ сплошнымъ тем- 
нымъ тономъ, а позднфйция части—болфе свфтлой штриховкой. 
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в.— Церкви южной Франши.— Архитектура Прованса и Ланге- 
дока происходитъ отъ двухъ главныхъ вмянй: 

Вмяня римскихъ традищй, еще не утратившихъ жизненности 
благодаря существовавшимъ развалинамъ; 

И вмявшя смежныхъ школъ Оверни и Пуату. 


Почти во всфхь здашяхъ Прованса кровля лежитъ нено- 
средственно на сводЪ. что является лишь продолжешемъ античной 
практики. 

Подражаншемъ же античному искусству объясняются и такя 
церкви, гдЪ центральный коробчатый сводъ укрфпляется коробча- 
тыми, поперечно направленными сводами; эта статическая комби- 
нащя, внушенная сводчатыми залами римлянъ. осуществлена въ собор 
Оранжа (рис. 20, А) и находится въ Савой, въ аббатствь Нащепуе.. 
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Оранжъ. Каркассонъ 


Обыкновенно же на югф Франщи воспроизводятся премы школу 
Оверни или Пуату: 

Въ ЛангедокЪ ихъ находятъ (В) въ нефЪ ц. св.-Назарля въ: 
Каркассонф; въ Прованс же. помимо общаго типа церквей Пуату 
и Оверни. т.-е. типа съ коробчатымъ сводомъ, можно ясно различить 
и два вартанта его: варантъ архаичесюй, съ глухимъ нефомъ, и. 
варантъ позднфйпий. съ непосредственнымъ освфщенемъ. 


ПослЪдн!й варантъ появляется не ранЪе ХП вфка. Два главнЪй- 
шихъ здан!я, гдЪ онъ наблюдается,—это ц. Нотръ-Дамъ въ Вэзон® 
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и ц. св.-Грофима въ АрлЪ.—и ц. Нотръ-Дамъ въ Вэзонф дошла до 
насъ, вЪроятно. послЪ перестройки, вызванной разрушенемь города 
въ 1160 г., ц. св.-Грофима получила современный видъ послЪ ремонта, 
исполненнаго въ ХП вЪкЪ, такъ что отъ ея первоначальныхъ кон- 
струкщй сохранились лишь старые пильеры, образующие, какъ 
показано на рис. 21, ядро существующихъ устоевъ. 


Арль. 


Ц-овь св.-Трофима представляетъ церковь школы Пуату, видо- 
измфненную лишь въ пропорщяхъ и деталяхъ: если въ ней возвы- 
сить нефъ и прист$нныя колонны замфнить пилястрами, то полу- 
чилась бы церковь во В!е-Партеней (стр. 180). 

Между обоими этими зданями наблюдается поразительное 
сходство: тотъ же видъ иметь большой сводъ-—коробчатый стрЪль- 
чатый сводъ, укр$пленный подпружными арками; то же устройство 
боковыхъ нефовъ, покрытыхъ полукоробчатыми сводами, перерЪ- 
занными аркатурами. Коль скоро пяты центральнаго свода припод- 
няты, то это отражается неблагоприятно и на значении боковыхъ 
полукоробчатыхъ сводовъ, служащихъ для укрЪплен!я перваго. такъ 
что и здЪсь, какъ въ НеверЪ (стр. 185), чувствуется сочетане двухъ 
идей, которыя зародились для самостоятельнаго существованя. 
Недостатки данной системы отчасти еще ослабляются въ прован- 
сальской школ$ тфмъ. что здфсь своды почти монолитной струк- 
туры. 
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Если бы явилась необходимость опредфлить особенности про- 
вансальскихъ церквей, то можно было бы сказать, что это таюя же 
церкви, какъ въ Пуату, но съ массивными сводами и съ приподня- 
тымъ коробчатымъ сводомъ; эти обиия характерныя черты мы встръ- 
чаемь въ Вэзонф, въ сенъ-Поль-Труа-Шато, въ Гардъ-Адемаръ, 
въ сенъ-Гюилемъ-де-Дезеръ, и вс эти здавя относятся къ той 
эпохЪ, когда клюнйская школа, подавая въ этомъ отношении при- 
мЪфръ другимъ, уже покидаетъ слишкомъ осторожный премъ ком- 
позищи, т.-е. съ глухимъ нефомъ. 


1. — Церкви вв Бурунди и появлене в5 клюнёйской школь освъ- 


щеня посредством» оконз, расположенных ниже пятз свода.— Теперь 
перейдемъ къ обзору той школы (рис. 22 и 23), гдЪ всего яснфе и 


Сол:е. 


наиболфе логично примфняются оба см$лыя видоизмЪненя въ тип 
здавй Пуату, состояния въ томъ, что приподнимаютъ центральный 
коробчатый сводъ и подъ его основашемъ открываютъ окна. 
Чтобы имБть возможность поднять выше точки опоры, для 
центральнаго нефа въ клювййской школ пользуются тонкими и 
легкими коробчатыми сводами, при чемъ забутка не поднимастся 
выше пазухъ свода, и, кромЪ того, силы распора ослабляются бла- 
годаря замЪнЪ полуциркульной формы стр$льчатою. Чтобы локали- 
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‚зовать силы распора коробчатаго свода, въ немъ на высотЪ пятъ 
заложены связи, которыми эти силы передаются на эпероны. На 
стр. 140 уже былъ объясненъ этотъ премъ локализащи силъ распора. 


Боковыя галлереи никогда не покрываются полукоробчатыми 
сводами: въ устояхъ, на половин ихъ высоты, эти своды произвели 
бы то опасное давлеше, которое и составляетъ существенный недо- 
статокъ системъ равнов$с!я, примфненныхъ въ НеверЪ и ПровансЪ, 
почему въ клюнййской школЪ боковые нефы всегда и покрываются 
крестовыми сводами. 


23 


Парзэ-ле-Монйаль. 


Въ клюнйской же школЪ появляется и стр$льчатая форма. 
ЗдБсь она примфняется не только для коробчатыхъ сводовъ глав- 
ныхъ нефовъ, но также и для начерташя начальныхъ арокъ въ 
крестовыхъ сводахъ боковыхъ нефовъ (стр. 133): въ одномъ случаЪ она 
вызвана статическими преимуществами. въ другомъ—удобствами въ 
начертани. ДалЪе этого употреблеше стрфльчатой формы не распро- 
-страняется: для дверныхъ и оконныхъ пролетовъ такъ же, какъ и для 
-чисто декоративныхъ аркатуръ, строители клюншской школы никогда 
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не примфняютъ стрфльчатой формы: кажется, что они были выну- 
ждены употребить ее только въ силу необходимости, но зато они 
первые пользуются ею въ широкихъ размЪфрахъ. 


Въ клюнйскихъ зданяхъ между аркадами и окнами главнаго 
нефа тянется фризъ, обработанный отверстиями и называемый „три- 
форумомъ”; онъ вытекаетъ изъ необходимости освфтить крышу надъ 
сводами боковыхъ нефовъ; какъ въ овернской школЪ верхня галлереи 
церквей, такъ и въ клюнйской эти крыши получаютъ свЪтъ черезъ 
отверстя, открываюцияся въ центральный нефъ. Въ провансальской 
школф, которая не допускаетъь крыши поверхъ сводовъ боковыхъ 
нефовъ, трифорлумъ является совершенно излишнимъ. 


ПримЪры на рис. 22 и 23, которыми было охарактеризовано 
устройство клюнйскихь церквей, заимствованы изъ церквей въ 
Соме и въ Парэ-ле-Монталь. 

Въ Соме (рис. 22) клюнйеюй типъ воспроизводится въ 
ботБе корректныхъ формахъ и съ такимъ совершенствомъ въ дета- 
ляхъ, которыя никогда не были превзойдены въ романскомъ искус: 
ств. Въ Парэ-ле-Мональ (рис. 23) архитектура развертываетъ въ 
полномъ объем свои декоративныя средства. 

Въ обоихъ случаяхъ мы видимЪъ, что главный коробчатый сводЪъ 
имфетъ ясно выраженную стрЪльчатую форму, и такой же формы 
щековыя арки. образуюция крестовые своды боковыхъ нефовъ, а всЪ 
пролеты. всЪ декоративныя аркатуры—исключительно полуциркуль- 
ной формы. 


Заслуживаетъ вниманя та осторожность, съ какою продфланы 
отверстя въ стфнЪ, несущей на себЪ коробчатый сводъ главнаго 
нефа: по одному окну на дЪлене нефа, по одному пролету въ три- 
фор!умЪ. Эта стфна играла существенную роль въ устойчивости 
свода, почему архитекторъ и избЪгалъ ее ослаблять. Въ Парэ-ле- 
Мональ каждое звено обработано какъ бы тремя окнами и тремя 
пролетами трифортума, но архитекторъ не отважился открыть болЪе 
одного пролета, а два друме были фальшивые. 


ОбЪ церкви, въ Соле и въ Парэ, на рисункахъ изображены 
съ тЪмъ покрытемъ. которое имфли первоначально. 

Подобно тому, какъ это было въ церквахъ Пуату. и здЪсь крыши 
охватывали главный коробчатый сводъ и. безъ сомнфн!я, опирались 
непосредственно на него: ихъ тяжесть увеличивала силы распора, 
что и принудило впослфдстви замфнить ихъ независимой отъ свода 
крышей: но въ Соле еще до сихъ поръ можно видфть и слЪды над- 
кладки наружныхъ стфнъ и очевидныя указания ва первоначальное 
устройство крыши. 
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Способъ освъщешя нефовъ съ коробчатыми сводами, прим$- 
нявпийся въ клюнской школЪ.былъ уже отмфченъ нами въ архи- 
тектурЪ Оверни, въ Шатель-Монтань и НеверЪ, въ Провансф— 
св.- Грофимъ, Вэзонъ, сенъ-Гюилемъ; но какой школЪ принадлежить 
самая идея? 


Вопросъ разрЪшается, повидимому, въ пользу клюнйской школы; 


Внф клюнййской школы встрфчаются лишь такя церкви, гдЪ 
неудачное сочетане большого коробчатаго свода на устояхъ и полу- 
коробчатыхъ сводовъ, поддерживающихъ первый, обнаруживаетъ 
почти противорЪчье, одно изъ тфхъ разноглачй, которыя. выдаютъ 
премы, вышедиие изъ вторыхъ рукъ: именно такой случай пред- 
ставляютъ св.-Стефанъ въ НеверЪ и церкви Прованса. Въ клюнй- 
ской же школЪ, наоборотъ, все согласовано, во всемъ чувствуется 
такая мысль, которая осуществлена за одинъ разъ: здЪсь, несомнфнно, 
она и зародилась. 


Въ пользу этого вывода говорятъ и даты: 


Въ ц. Клюни, начатой въ 1089 г.. хоръ былъ оконченъ въ 1095 г.; 
время его освященя совпадаетъь съ профздомъ чрезъ Францию 
папы Урбана П на соборъ въ КлермонЪ; освящене хора вь Клюни 
нфсколькими годами предшествуеть освященю ц. св.-Стефана въ 
НеверЪ. Церковь въ Парэ-ле-Моваль была освящена въ 1104 г. 
церковь въ ла-Шаритэ—въ 1107; слЪдовательно, идея зародилась въ 
клюнЙской школЪ, откуда она перешла въ Неверъ и Провансъ. 


КОМБИНАЦ!И СЪ КРЕСТОВЫМИ СВОДАМИ. 


Чтобы достигнуть непосредственнаго освзщен!я нефовъ, казалось 
бы естественнымъ прибфгнуть къ крестовому своду: народы древно- 
сти уже показали этому примфръ, и мысль о подражан!и имъ должна 
бы, безъ сомнфня, явиться уже въ раннюю эпоху. 


Впрочемъ, на ЗападЪ на этотъ путь вступали съ недовфремъ. 
Здфсь крестовый сводъ постоянно примфняется строителями къ 
узкимъ боковымъ нефамъ, гдЪ прочность свода обезпечивается незна- 
чительностью пролета и гдЪ легко уничтожать его распоръ; но какъ 
только дфло касалось большихъ нефовъ, то строителями проявляется 
нер$шительность. 


Церкви съ крестовымъ сводомъ надъ центральнымъь нефомЪ 
во Франщи встрфчаются лишь какъ изолированные случаи, соста- 
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вляютъ поистинф исключеня, и единственно въ Палестин$ этому 
принципу сл$дуютъ безъ всякихъ отступлешй. 


Церкви Палестины с5 крестовыми сводами.— Церковь св -Анны 
въ ПалестинЪ (рис. 24) представляетъ во всей чистотЪ типъ церквей 
св.-земли. 

24 


1ерусалимъ. 


Устройство ея во всфхъ отношеншяхъ отвфчаетъ потребностямъ 
такой страны, гдЪ дожди крайне рФдки игдф не имфется строевого 
лЪса: ни одной деревянной части; всЪ своды какъ главнаго нефа, 
такъ и боковыхъ галлерей покрыты простыми террасами. Своды 
боковыхъ галлерей имфютъ поверхъ смазку. которая выровнена гори- 
зонтально и образуетъ сплошную платформу, а непосредственно на 
нее опираются пяты центральныхъ крестовыхъ сводовъ: едва ли воз- 
можно представить себЪ боле простую и въ то же время болфе 
солидную конструкцию. Въ основ% это здане является не чЪмъ инымъ, 
какъ сводчатой базиликой римлянъ. 

Другую характерную черту этой сирййской архитектуры соста- 
вляетъ стрфльчатая форма всЪхъ арокъ, которая здЪсь господствуетъ 
безъ всякихъ исключений. 


Указанныя особенности обнаруживаются въ церквахъ Лидды, 
Абу-Гоша. 

Лишь съ трудомъ можно указать среди здашй. возведенныхъ 
крестоносцами, на н5сколько случаевъ. гдЪ примфняется коробчатый 
сводъ (Джебеилъ и, быть можетъ, Бейрутъ); помимо этихъ исклю- 
ченй, къ тому же очень рфдкихъ, церкви св.-земли покрыты кресто- 
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выми сводами и плоскими террасами и не имфють ни одной арки 
полуциркульной формы. 


Строителями большинства этихъ церквей были клюнйсюве 
монахи, но, возводя ихъ, они сдфлали уступки мфстнымъ традищямъ. 

Уже въ римскую эпоху мы встрфчаемъ въ Сир! не только 
крестовый сводъ изъ тесанаго камня, но даже и стр$льчатую форму 
арокъ (т. Г, стр. 450 и 446), которые удержались здБсь до нашего 
времени; крестоносцы же нашли эти элементы настолько укрФпив- 
шимися въ местной строительной практикЪ, что имъ пришлось, 
усвоивъ ихъ. лишь приспособить къ программ своихъ церквей. 


Этотъ процессъ усвоения. быть можетъ, уже закончился во время 
великихъ паломничествъ. предшествовавшихъ Крестовымъ походамъ. 

Изслфдованя Мацз$а позволяютъ думать, что ц. св.-Анны воз- 
ведена ранфе перваго Крестоваго похода (1099) г.; едва ли возможно 
отнести къ произведенямъ крестоносцевъ и фасадъ входа въ храмъ 
надъ Гробомъ Господнимъ, такъ какъ на немъ еще сохранились слфды 
т5хъ повреждений, которыя были сдЪланы крестоносцами, чтобы его 
включить въ ихъ новую церковь. 

Романске элементы существовали до Крестовыхъ походовъ, а 
Палестина была не только коловшей романской архитектуры, но 
служила, повидимому, для нея центромъ формирования. 


Западныя церкви съ крестовыми сводами.— Церковь въ Везелей 
(рис. 25), гдЪ мы впервые находимъ на Запад сирйсюй типъ, т.-е. 
покрыте главнаго нефа крестовымъ сводомъ, по времени сооружен!я 
совпадаетъь съ ц. въ Парэ-ле-Моваль, покрытой коробчатымъ сво- 
домъ; обф церкви были освящены въ 1104г.. и та и другая —произ- 
ведения клюнйскихъ монаховъ. 


Перенося сирйсюй премъ на Западъ, романсюе архитектора 
стремились удовлетворить климатическимъ условямъ Франщи. для 
чего они стали скрывать своды подъ крышами. 

Не только центральный нефъ былъ защищенъ крышей, но и 
боковые нефы покрывались односкатной крышей; и вотъ что явилось 
послфдстыемъ этой, съ перваго взгляда какъ бы несущественной. 
детали: 


1.—Крыша, в$нчающая главный нефъ, опирается на наружныя 
стЗны. 

Если дать своду стрфльчатую форму, то это вызвало бы чрез- 
мфрную вышину наружныхъ стфнъ; рьшили остановиться на полу- 
циркульномъ профилЪ, хотя онъ менфе выгоденъ въ статическомъ 
отношеши. 
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2. —Въ сирийской системЪ. гдЪ своды боковыхъ нефовъ покрыты 
простыми террасами, пяты главнаго свода можно было расположить 
непосредственно на сводахъ боковыхъ нефовъ, покрытыхъ*простым и 
террасами; но съ появлешемъ односкатной крыши приходится под- 
нять на ея высоту и пяты главнаго свода, что наносить ущербъ 
‘устойчивости зданйя. 


Везелей. 


Такимьъ образомъ, съ одной стороны, усиливается распоръ, съ 
другой же — возрастаеть вышина, и тЪ же усломя равновЪа!я 
которыя въ Сири не оставляютъ желать ничего лучшаго, здЪсь 
длаются вдвойнф невыгодными. Напрасно пытаются предупредить 
опасность помощью связей, расположенныхъ на уровнЪ пять (еще 
сохранились ихъ скобы): такъ какъ эти связи. помимо того, что 
лежали слишкомъ низко, были и вообще недостаточны, то своды 
вскорЪ же стали угрожать опрокинуть свои устои. и, чтобы ихъ 
спасти, принуждены были установить каменныя подпоры —аркбутаны, 
КЬ которымъ намъ еще предстоитъ вернуться по поводу зарождентя 
готическихъ премовъ конструкщи, 

13* 


196 РОМАНСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


Такимъ образомъ, примфръ Везелей не создалъ школы: далеко’ 
не ускоривъ прогресса на ЗападЪ. онъ способствовалъ, быть можетъ ‚. 
его замедлению, пробудивъ недовЪр!е къ самому пр!ему. 

Анзи-ле-Дюкъ относится къ числу тфхъ рфдкихъ зданй, гдЪ№ 
повторили покрыт!е крестовымъ сводомъ, но здЪсь размфры его были: 
настолько незначительны, что устранялась всякая опасность. 

Въ Тиль-Шатель прибЪфгли къ среднему ршеню. т.-е. вос- 
пользовались традищюннымъ коробчатымъ сводомъ, и въ него врЪ- 
заются простые люнеты. 

Въ Шатонефъ, въ Брюннэ, замфчаются робкя попытки пере- 
сЪченя сводовъ. 

Въ Васси на здаши отразились колебаня архитекторовъ: сперва 
пытались возвести таке же крестовые своды. какъ въ Везелей, но 
затфмъ изъ осторожности ихъ покинули, чтобы вновь къ нимъ вер- 
нуться въ готическую эпоху, когда уже располагали новыми сред- 
ствами, вытекавшими изъ конструкши сводовъ назависимыми лот- 
ками на нервюрахъ. 


ЦЕРКВИ СЪ КРЕСТОВО-ПАРУСНЫМИ СВОДАМИ. 


Одновременно съ тЪмъ, какъ клюнйская школа вступала на 
путь развитя, формировалась и романская архитектура на РейнЪ, 
благодаря традишямъ, унаслфдованнымъ отъ той византуйской коло- 
ни, которая была создана Карломъ Великимъ въ своей столицпЪ. 


Во главЪ рейнскаго возрожденя стоялъ императоръ Генрихъ [\: 
имъ было вызвано на РейнЪ движене, подобное тому. которымъ 
руководили аббаты Клюни въ Бургундии. 

Въ его царствоваше, т.-е. до 1106 г., базилики Шшейера и 
Майнца были замфнены здан!ями, покрытыми исключительно сводами. 

Возведенные тогда надъ большими нефами своды были. вЪро- 
ятно, крайне несовершенны. такъ какъ еще ране конца ХП вЪка 
ихъ уже пришлось перестроить; помимо очень рдкихъ исключений, 
дошедиие до насъ своды рейнской архитектуры восходятъ. самое 
большее, къ этому времени. 

На рис. 26 указаны и структура сводовъ и система равновЪ ая, 
примфняюцияся въ рейнской школЪ (нефъ 1Шпейерскаго собора). 

Чтобы уменьшить распоръ. здЪсь прибЪгаютъ къ высоко вспа- 
рушенному крестовому своду, формы почти паруснаго свода; а чтобы 
обезпечить устойчивость, всегда безъ колебаний примфняютъ систему 
массивныхъ пильеровъ, хотя бы и загромождающихъ внутренность 
здания. 

Главный нефъ расчлененъ на квадраты, отвфчаюие двумъ дфле- 
нямъ боковыхъ нефовъ, и между двумя устоями. несущими большой 
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<водъ, поднимается промежуточный устой, внизу поддерживаю ций 
пять арокъ боковыхъ нефовъ. а вверху, продолжаясь, образующий 
вспомогательную опору, которая сопротивляется опрокидываню 
стнъ главнаго нефа и значительно обезпечиваетъ ихъ участе въ 
уничтожении распора сводовъ. 


Шпейеръ. ‹ 


Неравномфрно нагруженные пильеры и въ поперечномъ сЪче- 
ни, перемежаясь черезь одинъ, имфютъ различные размфры, но 
полагаютъ, что первоначально они были всЪ равны; боле тонкие 
изъ нихъь считаются за остатки сооружен1я императора Генриха 1\, а 
боле массивные будто бы были усилены во время возведеня суще- 
ствующихъ сводовъ. Такъ или иначе, но это чередоваше различной 
толщины пильеровъ даетъ рейнскимъ зданйямъ особый, лишь имъ 
свойственный, характеръ. 


Обращаетъь внимане, какъ особенность внфшней обработки 
рейнскихь здашй, наружная галлерея, проходящая подъ крышей; 
впрочемъ, она играетъ чисто декоративную роль, служитъ для заполне- 
ня плоскости, заключающейся между окнами и карнизомъ и достигаю- 
эацей значительныхъь размфровъ вслЪдстве высокаго подъема сводовъ. 
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Эти здания столь могучей, до чрезмфрности, структуры произ- 
водятъ впечатлЬн!е самаго строгаго величя (романския части Страс- 
бургскаго собора и др.). 


Съ рейнской архитектурой мы вступаемъ въ ХШ вЪкъ. 

Въ этотъ моментъ въ центральной Франщи уже достигли пре- 
обладания готическе методы конструкщи: Иль-де-Франсъ и ближай- 
пия къ нему провинщи уже вполнЪ обладаютъ всфми средствами, 
вытекающими изъ конструкщи помощью нервюрныхъ сводовъ и 
аркбутановъ. Дальнфйпия видоизмЪнения въ конструкщи церковнаго’ 
корабля (нефа) мы прослфдимъ въ готической архитектурЪ; здЪсь же, 
чтобы дополнить обзоръ романской структуры, остается разсмотр$ть. 
лишь устройство абсиды и хора. 


ТРАНСЕНТЪ. И АБСНДА. 


Въ античныхъ базиликахъ сводами покрывались лишь замы- 
каюпия ихъ абсиды. Въ раннюю эпоху романскаго искусства един- 


Сенъ-Женеру. 


ственной сводчатой частью церкви былъ алтарь. Въ примфрахъ, 
изображенныхъ на рис. 27 и 28, хоръ, равно какъ и нефъ, покрытъ 
деревянной крышей. 
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Рис. 27 (ц. сенъ-/Щенеру) представляетъ хоръ и алтарь въ ихъ 
наиболЪе простыхъ формахъ. 

Церковь имфетъ здфсь одинъ нефъ, и отъ хора онъ отдфляется 
лишь поперечной стфной, обработанной пролетами. 

Алтарь состоитъ изъ главной абсиды съ примыкающими къ 
ней двумя малыми абсидами. которыя служили, быть можетъ, не 
капеллами, но кладовыми для книгъ и облачевй. 
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Виньори. 


Церковь въ Виньори (рис. 28) отличается уже болфе сложнымъ 
расположенемъ: 

Независимо отъ главной абсиды и двухъ ризницъ. мы нахо- 
димъ въ глубинЪ, за алтаремъ, капеллу и обслуживаюций ее деамбу- 
латорий (кольцевая галлерея). 

Покрыт!е нефа состоитъ еще изъ открытыхъ стропилъ. и только 
абсиды и деамбулатор!й защищены сводами. 

Такъ же, какъ и въ предыдущемъ примЪрЪ. только одна попе- 
речная стфна отмфчаетъ, гдЪ кончается нефъ и начинается хоръ; 
матерлальная преграда алтаря—византйсюй иконостасъ — повиди- 
мому, не употреблялась въ западной архитектурЪ. 
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Въ Норманди. гдЪ церкви не имфютъ деамбулатор!я, со сто- 
роны алтаря онф отличаются отъ древнехристанскихъ базиликъ 
лишь двумя замфтными особенностями: значительной длиной кон- 
цовъ креста, образующихъ хоръ, и возвышенемъ того квадрата, 
который соотвЪфтствуетъ пересфчению концовъ креста съ главнымъ 
нефомъ. 

Этотъ центральный квадратъ обрамляется 4 большими арками, 
опирающимися на массивные пильеры, и снаружи выражается 
квадратной башней, увфнчанной шпицемъ. 

Въ Жерминьи-ле-Прэ (рис. 29) наблюдаются попытки, напра- 
вленныя къ тому, чтобы покрыть сводами и хоръ и алтарь. 
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Церковь формы греческаго креста и имфетъ четыре абсиды. 
Концы креста покрыты коробчатыми сводами, и освъщаюция 
ихъ окна продфланы въ щековыхъ стфнахъ. 


На мЬстЪь пересфченя нефовъ представлялось на выборъ: или 
отказаться отъ непосредственнаго освъщеня или отъ свода; пред- 
почли второе ршене, т.-е. возвели центральную башню. заканчи- 
вающуюся фонаремъ. 


Хотя эта башня и не имфетъ свода. однако она значительно 
обременяетъ несущя ее арки и увеличиваетъ ихъ распоръ. 


Ра 
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Поскольку ниже будетъ проявляться распоръ, постольку онъ 
будетъ менфе опасенъ; отсюда вытекаетъ то странное устройство, 
что остовъ башни начинается изъ самой внутренности здания. 

Благодаря этому пруему обезпечивается устойчивость башни, а 
четыре стороны ея основаня, облегченныя изящно обработанными 
отверсмями, раздЪляютъ нефы наподобе эпероновъ, поражающихъ 
своей оригинальностью. 

Въ ц. Нотръ-Дамъ-дю-Поръ, въ КлермонЪ (рис. 30), централь- 
ный квадратъ, какъ и въ /Жерминьи, представляеть квадратную 
башню, основане которой покоится на четырехъ большихъ аркахъ, 
расположенныхъ внутри нефа. 
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Хотя обиий премъ тотъ же и тЪ же отверстия въ основани 
башни. но здБсь она покрыта сводомъ, и въ центральный квадратъ 
не открывается ни одного окна. 


На нашемъ рисункф показано, какимъ ‚образомъ укрЪпленъ 
куполъ въ ц. Нотръ-Дамъ-дю.Поръ: | 


Съ двухь сторонъ, передней и задней, куполъ удерживается 
коробчатыми сводами нефа и алтаря. 
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На боковыхъ сторонахъ казалось бы достаточнымъ было его укр$- 
пить также съ помощью коробчатыхъ сводовъ надъ концами креста. 


Но такъ какъ послфдне своды не достигаютъ такой высоты, 
какъ своды главнаго нефа, то и опасались, что ихъ распоръ будетъ 
проявляться слишкомъ низко: 

ВмЪсто того, чтобы продолжить боковые своды до самой башни, 
ихъ прервали по лини боковыхъ нефовъ; здЪсь они обдфланы аркой, 
съ тимпана которой поднимается ползучй сводъ. служаций для 
укр$Ъпленя купола съ одной стороны. 

Въ согласован!и всЪхъ частей даннаго ансамбля обнаруживается 
вполнЪ выработанное искусство, и даже въ готической архитектурЪ 
мы не встрЪтимъ ни боле глубокаго анализа сылъ распора. ни 
большаго искусства въ примфнени средствъ для ихъ уничтожения. 


Необходимо, впрочемъ, признать, что эти предосторожности, 
выходятъ несколько изъ границъ необходимаго, почему онф, какъ 
излишн!я, не примфняются въ школахъ Пуату и Оверни, которыя 
обыкновенно хотя и отм$чаютъ пересфчене нефовъ приподнятымъ 
куполомъ, но не опускаютъ основанмя башни внутрь здашя и не 
прибЪгаютъ къ помощи полукоробчатыхъ сводовъ, а лишь усили- 
ваютъ пильеры. 


Замфчается также, что во всфхъ школахъ. гдЪ господствуетъ 
полукоробчатый сводъ (Овернь, Провансъ, Пуату, Шаранты). куполъ. 
отм5чаюпий пересфченме нефовъ, всегда покоится на коническихъь 
(тромповидныхЪ) парусахъ; куполъ же на сферическихъ парусахъ 
составляетъ особенность византийской школы Перигора и школы 
Палестины. 


Намъ извфстна лишь единственная церковь, гдф на пересфчени 
нефовъ куполъ замфненъ крестовымъ сводомъ, именно сенъ- 
Савэнъ. 


Что касается абсидъ, то въ западной архитектур онф обри- 
совываются въ формЪ полукруглыхъ башенъ; абсида же полиго- 
нальной формы принадлежитъ исключительно романской школЪ 
Палестины. 

Обратимся снова къ общему расположенйо и попытаемся уста- 
новить ту основную мысль, которой руксводились романск!е стро- 
ители въ различныхъ разсмотрфнныхъ нами обработкахъ плана: 


Для алтаря. какъ и для нефа. затрудневше состояло въ томъ, 
чтобы перекрыть его сводомъ, не лишая и свЪта; но это затрудневе 
возникаетъ лишь въ моментъ появлешя деамбулатория. 
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Существуютъ и таюмя церкви съ деамбулаторемъ, гдЪ абсида, 
какъ и нефъ, не имфетъ непосредственнаго освьщеня (ц. Нотръ - 
Дамъ въ Пуатье). 


Но иногда замфчаются и попытки освЪтить абсиду: на рис. 30 
изображена въ ея главныхъ массахъ ц. Нотръ-Дамъ-дю-Поръ. гдЪ 
подъ сводомъ абсиды продфланы окна, а нефъ остается глухимъ. 
То же наблюдается въ сенъ-СавэнЪ. въ сенъ-СернэнЪ, въ Конхз, 
въ сенъ-Эвтропф: распоръ коробчатаго свода представлялся болфе 
опаснымъ. чфмъ распоръ купола. 


ВНУТРЕННЕЕ УСТРОЙСТВО." 


До сихъ поръ мы изслфдовали церковь въ отношении кон- 
струкщи и равновфся. теперь же сдБлаемъ обзоръ ея внутренняго 
устройства и символическихъ украшений. 


КРИПТА. 


Расположенная подъ алтаремъ крипта является какъ бы воспро- 
изведенемъ въ маломъ видЪ самой церкви: центръ ея занимаетъ 
гробница святого, а кругомъ нея обходитъ подземный деамбула- 
торий. ь 


Лишь въ рФфдкихъ случаяхъ въ крипту ведетъ одна дверь; 
обыкновенно же имЪется два входа, соотвЪтствующие двумъ концамъ 
деамбулаторя и позволяюцие установить свободную, безъ помфхъ, 
циркуляцю. 

Иногда, за недостаткомъ высоты, принуждены отказаться отъ 
покрытия центральной части крипты однимъ сводомъ, и тогда она 
имфетъ видъ зала, подраздфленнаго рядами колоннъ, на которыхъ 
покоятся или небольшие крестовые сводики или же плафонъ изъ 
каменныхъ ллитъ. 

Въ ц. Нотръ-Дамъ-дю-Поръ крипта принадлежитъ къ посл$д- 
нему типу, а въ ц. сенъ-Эвтропа (стр. 181) она имфетъ форму нефа. 


ПРЕСТОЛЫ, КУПЕЛИ, УТВАРЬ РОМАНСКИХЪ ЦЕРКВЕЙ. 


Какъ ‘мы видфли ранфе, въ западныхъ монастыряхъ къ един- 
ственному престолу раннихъ базиликъ присоединилось множество 
престоловъ, посвященныхъ святымъ, и планъ сенъ-Галленскаго мона- 
стыря показываетъ ихъ первоначальное распредфлене— вдоль нефовъ; 
затЪмъ мы видфли, что это неудобное расположеше замфнилось 
другимъ — въ видЪф короны вокругъ алтаря. 
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Отъ этихъ романскихъ престоловъ сохранились лишь крайне 
незначительные остатки. и объ ихъ вид можно заключить глав- 
нымъ образомъ изъ минатюръ въ манускриптахъ, согласно кото- 
рымъ они представляли массивную, покрытую гладкой плитой гроб- 
ницу съ передвижнымъ крестомъ и св$тильниками. 

Въ малыхъ абсидахъ престолы увфнчивались досками, на кото- 
рыхьъ были изображены священныя сцены и которыя служили запре- 
стольными образами; главный престолъ былъ защищенъ с$нью, или 
кивор!емъ, но никогда не имфлъ запрестольнаго образа, такъ что 
аббату, или епископу, кресло котораго помфщалось въ глубинЪ 
абсиды, присутствующие на богослуженши были видны поверхъ 
престола. 


Каеедры романской эпохи намъ извЪстны лишь по латинскимъ 
амвонамъ, которымъ. безъ сомнфшя, они подражали (стр. 60). 


Купели уже не достигаютъ болЪе тЪхъ размфровъ, которые были 
необходимы при крещени погружешемъ въ воду, — теперь это 
каменныя или металличесюя чаши, иногда покояцияся на колон- 
кахъ. 


| ‘7% 


Колодцы для омовешй, существовавиие въ раннихъ церквахъ, 
‚ © 
теперь уничтожены и замфнены простыми кропильными чашами. 


ИЗВАЯН!Я. 


Для символическихъ или фигурныхь украшешй внутри зданйй 
избирались большею частью капители колоннъ. а снаружи —тимпаны 
дверей. 


Въ клюнйской архитектур имфются многочисленные примфры 
капителей, корзины которыхъ трактуются какъ кольцевой фризъ, 
гдЪ въ видЪ барельефа выдфляются или библейскя сцены или какое- 
нибудь собыме, заимствованное изъ життя святыхъ. Въ тимпанахъ 
центръ композищи занимаеть большая фигура благословляющаго 
Христа. окруженная ореоломъ; иногда его окружаютъ символы еванге- 
листовъ; въ другихъ же случаяхъ онъ представленъ возсфдающимъь на 
Страшномъ судЪ, отдЪльныя сцены котораго распредфлены поясами 
(тимпаны въ ОтэнЪ, въ Везелей, въ ц. св.-Грофима и др.); и это 
скульптурное убранство входовъ дополняется большими изваянями 
<вятыхЪъ, занимающими откосы пролета. 


Фронтонъ главнаго фасада коронуется крестомъ; послёднй 
часто высфкается въ плит квадратной формы. которою увфнча- 
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вается вершина щипца; однако, изъ чувства благоговЪн1я, форму 
креста никогда не вмфшиваютъ въ обычныя украшеня: его разсма- 
триваютъ какъ символъ, но не какъ украшенше. 


Ранфе уже былъ указанъ характеръ живописнаго убранства. 
покрывавшаго внутренность зданя, т.-е. колонны и арки покрыты 
орнаментомъ въ видЪ ткани изъ повторяющихся мотивовъ:; плоскости 
же стЪнъ и своды разбиты на прямоугольники, образуюцие столько же 
картинъ, а въ глубин абсиды — колоссальныя фигуры Христа, 
Пр. ДЪвы и святыхъ. 


Вообще же, и особенно въ школахъ Пуату и Сентонжа. замЪ- 
чается странный контрастъ между богатствомъ внЪшней обработки 
храмовъ и скудостью украшений внутри: фасады обременены скульп- 
турой, а внутренния ст$ны совершенно обнажены. На стр. 159 было 
изложено объяснение этого контраста: хотя живопись сохранилась 
и въ незначительномъ числ церквей, но послфдыя почти всЪ 
подготовлялись въ расчеть на нее, такь что богатству внЪшней 
скульптуры соотвфтствовала бы роскошь живописнаго убранства 
внутри. 


ВНЬШН|Й ВИДЪ ЦЕРКВЕЙ, КОЛОКОЛЬНИ, НАРТЕКСЫ, 
БАПТИСТЕР!Й, КЛУАТРЫ, ГРОБНИЦЫ. 


Во внЪшнемъ видЪ романскихъ церквей, въ ихъ массахъ совер. 
шенно ясно выражаются ихъ структура и планъ: и пересЪчене двухъ 
нефовъ, и дзлеше боковыхъ нефовъ на этажи, и расположенше 
капеллъ. 
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На рис. 31 указаны массы одной клюнййской церкви, а на ‚рис. 
32--одной изъ ‘церквей Оверни. 


Перейдемъ къ обзору главнЪйшихъ частей этой внфшней ком- 
позищи, а также къ тЬмъ постройкамъ, которыя непосредственно 
связаны съ церковью. 


Колокольня. —Во внфшности здания выдающуюся роль играетъ 
колокольня, силуэтъ которой еще издалека привлекаеть внимане. 


ТЪ немномя свЪдЪня, которыми мы располагаемъ относительно 
базиликъ Тура и Нарбонны меровингской эпохи, позволяютъ думать. . 
что въ церквахь Галли уже вь \ вБкБ центральный квадратъ 
увЪнчавался квадратной башней съ деревяннымъ шпицёмъ; но для 
помфщен!я колоколовъ эти квадратныя башни стали служить не 
ране \Ш въка. 


Около 1Х вЪка, и особенно въ провинщяхъ, которымъ угрожали 
норманны, Колокольня несетъ роль оборонительной башни, а, начи- 
ная съ ХГ вфка, она усвоиваетъ характеръ феодальнаго символа, 
т.-е. дЪлается донжономъ церкви или монастыря. 


Зачастую. и особенно въ Италши, колокольню располагаютъ 
независимо отъ остального зданя. Въ нормандской школ помимо 
центральной башни возводятся колокольни на углахъ главнаго 
фасада и надъ первыми дфлешями (гауеез) алтаря (сенъ Стефанъ 
въ НанЪ и др.). 

Въ такомъ положен колокольни играютъ полезную роль для 
укрЪпленя сводовъ боковыхъ галлерей. 
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Колокола были, повидимому, незначительныхъ размЪфровъ; такъ’ 
какъ своды не им5ютъ никакихъ отверстий для пропуска колоколовъ, 
то послфдше, безъ сомн$ня, поднимались —и это было возможно въ 
виду ихъ легкости—уже послЪ возведеня башни, черезъ ея пролеты. 
Колокола поддерживались или простыми уступами, или же консолями, 
вдфланными въ кладку (рис. 33, В). 


Въ устройствЪ церковнаго нефа преобладающую роль играли 
требования статики; въ колокольнф же, наоборотъ. господствуетъ 
декоративная сторона, чфмъ и объясняется разнообразйе ея внЪш- 
нихъ формъ. 


До |Х вЪка колокольни возводились, повидимому, въ формЪ 
круглой башни, примфромъ чего можетъ служить базилика Апол- 
линария въ Гавани, въ РавеннЪ, а также и круглыя колокольни на 
планЪ сенъ-Галленскаго монастыря. 


Въ романскую эпоху башни принимаютъ квадратную форму. 
и на рис. 33 указано, какимъ образомъ онф увЪнчаваются въ раз- 
личныхъ школахъ. 


33 


Только въ школахъ Перигора. Сентонжа и Оверни колокольни 
увфнчаваются каменной же главой, профиль которой имфетъ видъ 
стр$фльчатаго очень высокаго купола (типъ С). 

Тулузская школа охотно замфняетъь башню простымъ щипцомъ, 
съ продфланными въ немъ пролетами (Н), гдЪ помфщаются колокола. 


Въ другихъ школахъ повсюду башня заканчивается деревянной 
конструкщей, формы которой распредфляются между различными про- 
виншями слфдующимъ образомъ: 


Провансъ. Итамя и Испан!я довольствуются плоской шатровой 
крышей А, покоящейся на столбикахъ, пролеты между которыми 
служатъ звонами, откуда распространяется звукъ. 


Въ Шампани эта шатровая крыша замфняется двухскатной кры- 
шей В. вь Норманди—квадратной пирамидой. О. 


Въ рейнскихъ школахъ проявляется замфтный вкусъ къ такимъ 
комбинащямъ, какъ показанная на рис. Е: четырехгранная пирамида 
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поставлена подъ 45? на квадратной башнЪ. Форма щипцовъ полу- 
чается отъ перес$ченя сторонъ пирамиды и башни. 


Наконецъ, ранфе былъ указанъ обпий видъ колоколенъ, 
которыми въ школф Оверни и въ клюшйской школ Бургундии 
увЪфнчавается пересфчене нефовъ: длаграммы Е и С (рис. 34) напо- 
минаютъ объ ихъ устройств. 


Нартексв.—Какъ въ латинской и византийской архитектурахъ, 
такъ и въ романской почти во всфхъ аббатствахъ передъ церковью 
лежитъ вестибюль, или нартексъ. Въ древне-христанскихъ базили- 
кахъ нартексъ предназначался для кающихся и для неофитовъ, роман- 
сюй же нартексъ былъ скорфе заломъ, гдф собирались паломники 
въ ожидании своей очереди, или, быть можетъ, трибуналомъ, гдЪ 
аббаты отправляли правосуде. 

Нартексъ въ Клюни самъ по себЪ представлялъ большую цер- 
ковь; нартексъ въ Везелей, перестроенный къ концу ХП в$ка, 
сохраниль лишь незначительные слфды своего первоначальнаго: 
устройства. 

Въ Турню и въ Парэ-ле-Мональ нартексъ имфетъ два этажа. 
Въ сенъ-Бенуа-сюръ-Луаръ верхнйй этажъ нартекса представлялъ 
собой крытую галлерею, всЪ вн-шыя стороны которой были обра- 
ботаны пролетами: быть можетъ, она предназначалась для какихъ- 
либо церемовй, которыя совершались внф храма и подробности 
которыхъ неизвЪстны,—для такихъ, напр., какъ папское благосло- 
вене изъ ложи собора св.-Петра. | 

Въ готическую эпоху нартексы если и встрЪчаются, то лишь въ 
видЪ исключеня, или же дБлаются чисто декоративными. 


Въ нфкоторыхъ романскихъ церквахъ нартексъ превращается 
въ открытый поршъ; такой именно случай представляетъ соборъ. 
въ Пюи. 

Передъ здашемъ, высящимся на крутомъ косогорЪ. лежитъ 
широкая л$стница, которая перекрыта широкимъ сводомъ, образую- 
щимъ поршь и несущимъ переднюю часть нефа. 

Этотъ прекрасный премъ возникъ невольно и ничуть не преду- 
сматривался проектомъ: первоначальная церковь достигала лишь до 
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обрыва откоса, но позднфе возникло желане продолжить церковь 
поверхъ этого обрыва, вслфдстве чего лЪстница и была покрыта сво- 
домъ; такъ появился этотъ поршъ, наиболЪе оригинальное и величе- 
ственное создане романскаго искусства. 


Баптистерй.—Въ латинской и византйской архитектурахъ 
баптистерй былъ всегда независимъ отъ самой церкви; теперь же, 
какъ обособленныя здашя, оипи возводились лишь въ одной Италии. 
Въ Пуатье сохранился баптистерйй. относяпийся къ числу древнЪй- 
шихъ христанскихъ здашй Галли. Планъ сенъ-Галленскаго мона- 
стыря показываетъ, что съ [Х взка баптистерй перемфщенъ въ 
самую церковь. 


Отсутствие сакристёи.—Намъ неизвЪстно ни одной романской 
церкви, которая имФла бы сакристио: по всЪмъ вЪроямямъ въ роман- 
скую эпоху придерживались той традиши, которая сохранилась въ 
греческой церкви (стр. 60). т.-е. приготовленя къ богослужентю совер- 
шались въ боковыхъ абсидахъ, расположенныхъ справа и слфва отъ 
главной абсиды. 


Клуатрз.——Клуатръ романскихъ церквей напоминаетъ собою 
передшй дворъ первыхъ базиликъ. но здЪсь онъ предназначается 
исключительно для лицъ духовнаго клира. и къ нему примыкаетъ. 
какъ дополнене. монументальный залъ для собранй капитула. 


Въ виду того. что клуатромъ уже не пользуются лица, посторон- 
ня составу клира, то его помфщаютъ внф обычнаго пути ихъ слЪ- 
дования, на одной изъ боковыхъ сторонъ здашя (Пюи и др.). 


До ХП вЪка клуатръ почти всегда перекрывается простыми 
деревянными стропилами (Муассакъ). 


Какъ примфры средневЪковыхъ сводчатыхъ клуатровъ, можно 
указать на клуатры въ Пюи и Турню (ихъ детали представлены на 
стр. 171). оба перекрытые крестовыми сводами. 


Въ Прованс клуатры большею частью покрыты ползучими сво- 
дами, съ лежащими на нихъ черепицами (св.-Трофимъ, Монмажуръ). 


Клуатры считались столь же неприкосновенными, какъ и самыя 
церкви, и потому пользовались правомъ убЪжища. 


Гробницы.—Въ романскую эпоху лишь вь р%®дкихъ случаяхъ 
погребали въ самой церкви; обычнымъ же м$стомъ погребемя. 
помимо кладбища, служили нартексъ и клуатръ; распространенной 
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формой гробницы были или саркофагъ, иногда поддерживаемый 
колонками, или же простая плита. 


КЛАССИФИКАЦ!Я РОМАНСКИХЪ ЦЕРКВЕЙ ПО ШКОЛАМЪ., 
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Изъ предыдущаго обзора романскихъ церквей обнаружились 
замЪтныя различя въ ихъ планф. внфшнемъ вид и структурЪ, 
которыми романское искусство дфлится на ясно опредЪленныя 
архитектурныя области; здЪсь же мы сопоставимъ эти особенности 
школъ съ цфлью опредЪлить поле вмянй, охватываемое каждой изъ 
нихъ; развфтвления же пособитъ рен карта на рис. 395. 


Нормандя.—Церковь безъ деамбулатория, центральный нефъ 
покрытъ простыми стропилами. 

Надъ пересфченемъ нефовъ—башня въ видф фонаря. 

Колокольня—въ формЪ четырехгранной пирамиды, освЪщаемой 
на половин ея высоты люкарнами. 


Особенности въ деталяхъ: 

Арки исключительно полуциркульной формы. 

Непосредственно подъ окнами главнаго нефа проходитъ галлерея, 
а по фасаду, подъ внфшнимъ карнизомъ, —декоративная аркатура 
изъ пересфкающихся арочекъ. 
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Въ капителяхъ часто подражаютъ византййской модели кубиче- 
<кой формы. 

Моденатура скудная. Скульптурные орнаменты геометрическаго 
характера: зигзаги. валики, кружки; иногда встрфчаются мотивы 
изъ восточныхъ плетенй. 


РасцвЪтъ этой школы относится къ эпохЪ Вильгельма Завое- 
вателя, т.-е. къ 1160 г. 


Главные памятники ея на почв$ Нормандии: два аббатства въ 
Кан, /Кюмьежъ, Бошервилль, Серкиньи, Серизи; вмяше ея чув- 
ствуются до Мана. 


Въ Сицили и Калабрии нормандская архитектура проникаетъ 
вмфстЪ съ норманскимъ завоеваншемъ; присутстве ея чувствуется въ 
Чефалу. въ Салерно. 


Но полнаго расцвфта она достигаеть въ Ангши. гдЪ она 
появляется вм$стЪ съ армей Вильгельма Завоевателя: Рамзей, Вин- 
честеръ, Рочестеръ, Норвичъ, Петерборо, Эли. 


Рейче.—Въ архитектур рейнской области можно установить 
три эпохи: 


Первая рейнская школа основывается при КарлЪ Великомъ, 
(стр. 74). Произведеня этой первой школы представляютъ собой 
чистыя подражания: ц св.-Креста въ Аахен —кошя гробницы Пла. 
циди; гробница Карла Великаго—кошя св.:Витамя, который послу- 
жить уже въ ХИ вБкБ моделью для церквей въ ОтмарсхеймЪ и Ним- 
вегенЪ. 


Около ХГ вБка завершается мфстный процессъ, направленный 
къ тому, чтобы связать визанлийске элементы съ общей темой ба- 
зилики. Тогда большая часть рейнскихъ церквей перестраивается, 
получаетъь центральный нефъ, перекрытый простыми стропилами. 
Первыя попытки покрыть большие нефы сводами относятся лишь къ 
концу Х|! вЪка, но свой настояний видъ эти нефы получаютъ лишь 
въ ХП или даже въ ХШ вЪкъ. 


Въ томъ вид, какъ онф до насъ дошли, рейнскя церкви имЪ- 
ютъ слБдушия особенности: планъ безъ деамбулатория, главный нефъ 
съ обоихъ концовъ замыкается абсидами, а конструкщя здашй въ 
существенныхъ чертахъ вытекаетъ изъ употребленя высоко-вспару- 
лпеннаго крестоваго свода. 

Сводъ главнаго нефа опирается на массивные пильеры, а болЪе 
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легке. промежуточные, пильеры несутъь своды боковыхъ нефовъ 
(стр. 197). 


Стр$льчатая арка исключается изъ рейнской архитектуры. На 
стр. 197 была отм$чена декоративная аркатура, взнчающая внфшня 
стБны, а на стр. 207 (рис. Е) отмфченъ среди другихъ и рейнсюай 
ТИПЪ КОЛОКОЛЬНИ. 

Рейнская архитектура довольствуется строгимъ и въ умфренныхъ. 
размфрахъ убранствомъ, обыкновенно заимствованнымъ изъ визан- 
иийскихъ моделей: кубическя капители, суровая моденатура и не- 
много скульптуры. 


Какъ на характерныя создания рейнской школы, укажемъ на 
соборы въ ШпейерЪ. МайнцЪ, ВормсЪ, БоннЪ, на хоръ въ СтрасбургЪ, 
аббатство въ ЛаахЪ; въ КельнЪ—на ц. св.-Мари Капитолйской. 


Периорь.—Если рейнская школа заимствуетъ изъ визанйской 
архитектуры только вспарушенную форму сводовъ, то школа Пери- 
гора усвоиваетъ оттуда самый типъ купола на сферическихъ пару- 
сахъ. 

Въ течене всего ХПГ вЪка купола нич$мъ не защищались, но 
въ Х|[ вЪкъ надъ ними возводятъ крыши съ деревянными стропилами. 


Планъ въ одинъ нефъ, безь боковыхъ галлерей. 


Стр$льчатая форма существуетъ въ св.-ФронтЪ. вь КагорЪ. 
Скульптурное убранство развивается лишь въ ХИ вЪкъЪ, въ эпоху 
Ангулемскаго собора. 


Главными представителями школы Перигораявляются:св. Фронтъ 
и соборъ въ Периме, Кагоръ, сенъ-Жанъ-де-Коль, сентъ-Ави- 
Сеньоръ, нфкоторые фрагменты въ МуассакЪ. Ангулемъ представля: 
етъ типъ архитектуры съ куполами, защищенными крышей, —типъ. 
который распространяется къ сфверу и обнаруживается близъ Ли- 
можа въ СолиньякЪ, и на ЛуарЪ—въ Фонтевро. Церковь въ ЛошЪ, 
съ коническими куполами, тЪсно примыкаетъ къ романской школЪ 
Перигора. 


Пуату, Сентонжз.— Церкви базиличной формы, съ деамбула- 
торемъ. 

Центральный нефъ покрытъ коробчатымъ сводомъ, лишеннымъ 
непосредственнаго освЪщеня. 

Своды легкой конструкци, защищаются крышей. 

Колокольня увфнчавается каменной круглой главой въ формЪ 
конуса со слегка выгнутымъ прохилемъ (типъ С, стр. 207). 
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СтрЪльчатая форма арокъ проникаетъ сюда лишь въ ХИ вЪкЪ. 

Въ ХГвЪкЪ (сенъ-Савэнъ) скульптурное убранство примЪняется 
въ крайне умфренныхъ размЪрахъ; въ ХИ вЪкЪ (эпоха ц. Нотръ- 
Дамъ въ Пуатье и церквей въ Шарантахъ) фасады чрезвычайно 
обильно покрываются орнаментами, нЪсколько тяжеловатыми и чисто 
восточнаго характера. 


Въ школ Пуату главнфйпие памятники: сенъ-Савэнъ, Нотръ- 
Дамъ въ Пуатье. Сиврэй, церкви въ Шовиньи и В!е-Партеней. Въ 
эту же группу входять по характеру: въ Ньевр —ц. св.-Лаврен”ия, 
въ Оверни—ц. въ ПолиньякЪ. 


Въ департаментахь обфихъ Шарантъ представителями этой’ 
школы въ общемъ еще боле цвЪтущаго стиля. по сравненю со 
зданями Пуату, являются сенъ-Эвтропъ, св.-Марля въ СентЪ, Оль- 
нэй. Мелль, Сюжеръ, /Женсэ, Монтбронъ. 


Вляне школы Шарантъ чувствуется въ обработкф фасадовъ 
ц. Нотръ-Дамъ въ Пуатье, Ангулемскаго собора и даже въ 
ц. св.-Креста въ Бордо. 


Овернь.—Общее устройство церквей то же, что въ школахъ 
Пуату и Шарантъ., съ тою лишь характерною особенностью, что 
здфсь боковыя галлереи въ два этажа. 

Центральный нефъ также лишенъ непосредственнаго освфщения. 

Больше своды хотя и коробчатой формы, но массивной стру- 
ктуры, и непосредственно на нихъ лежатъ черепицы кровли. 

На пересЪчени нефовъ возвышается куполъ съ коническими 
парусами, покоящимися, въ свою очередь, на низкихъ аркадахъ, 
тимпаны которыхъ пересфкаютъ главные нефы въ вид$ экрановъ, 
обработанныхъ пролетами. 

Скульптурные орнаменты примфняются очень мало; вншность 
здавй покрыта множествомъ инкрустащй изъ цвфтныхъ матер!аловъ. 
НЪкоторыя детали появились подъ сарацинскимъ влянемъ, какъ, 
напр., стрЪльчатый профиль арабскаго характера въ Иссуар$ и 
трехчастныя арки въ верхнихъ галлереяхъ церквей Иссуара и Клер- 
мона. С 

Колокольня, занимающая м$фсто пересфченя нефовъ, относится 
къ типу С (стр. 208). 


Моментъ полнаго развиля школы Оверни почти совпадаетъ съ 
расцв$томъ школы Пуату и, кажется, относится къ первымъ годамъ 
ХИ в5ка. 

Главнфйшие памятники этой школы на почв Оверни: Нотръ- 
Дамъ-дю-Поръ. Иссуаръ. сенъ-Нектэръ, Орсиваль, Брлудъ. 
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Какъ колови овернской школы въ южномъ направлен!и отмЪ- 
тимъ: аббатство въ КонхЪ, сенъ-Сернэнъ въ ТулузЪ; въ Испани— 
соборъ сантъ-Яго въ Компостелла. 

Въ ваправлени къ сфверу овернсюй типъ усложняется въ 
сосфдетв5 съ клюнйскими моделями такими комбинащями, кото- 
рыми достигается непосредственное освЪщене (стр. 185); такой видъ 
имють: въ Бурбоннэ—церковь въ Шатель-Монтань, въ Бр1оннэ— 
ц-ви въ Шатонефъ и вь НеверЪ. 

Базилика св.-Мартина Турскаго, первоначальное устройство 
которой указано на стр. 36, была перестроена въ романскую эпоху. 
и все. что намъ извф$стно объ этой перестроенной церкви, позволяетъ 
отнести ее къ данной группЪ. 

Укажемъ. наконецъ, среди 'зданй, въ которыхъ чувствуется 
вмяне овернской школы, на ц. Жерминьи-ле-Прэ на ЛуарЪ (стр. 
200). возведенную въ 1Х вфкф по византскому плану, но вскорЪ 
сгорфвшую и передфланную зат$мъ въ такомъ стил, который 
поразительно напоминаетъ стиль ц. Нотръ-Дамъ-дю-Поръ. 

Въ Швейцарии церковь въ ГрансонЪ представляетъ совершенно 
такую же систему равновфс1я сводовъ. какъ церкви Оверни. 


Провансё —Въ церквахъ Прованса планъ безъ деамбулаторля, а 
перекрыт!е состоитъ изъ системы коробчатыхъ сводовъ. 


Нфкоторыя здания напоминаютъ античные залы способомъ укрЪ- 
плен!я сводовъ; изъ нихъ ранфе уже былъ указанъ соборъ въ ОранжЪ 
(стр. 187}. 

Обыкновенно же боковые нефы покрыты, какъ въ школахъ 
Оверни и Пуату, коробчатыми или полукоробчатыми сводами, 
поверхъ которыхъ возвышается послфдый этажъ главнаго нефа, 
прорфзанный окнами и перекрытый коробчатымъ сводомъ. 


Въ Прованс$, какъ и въ Оверни. своды никогда не защищаются 
крышами: и тамъ и здфсь они напоминаютуь своей массивной стру- 
ктурой античные своды, которымъ очевидно подражаютъ. 

Въ сводахъ часто примФняется стр$льчатый профиль. 


Въ отношен1и общаго вида памятники Прованса отличаются удли- 
ненными пропоршями и почти исключительнымъ примфнешемт 
пилястръ, вмфсто пристфнныхъ колоннъ (стр. 188). 


Колокольня въ провансальской школф имЪфетъ видъ простой 
квадратной башни, увфнчанной очень плоской шатровой крышей. 


Скульптурное убранство не столь пышное сравнительно со 
школой Сентонжа, черпаетъ свои мотивы преимущественно изъ клас- 
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сическихъ источниковъ; моденатура тонкая, изящная, почти грече- 
скаго характера. 


Среди сохранившихся памятниковъ лишь немноме восходятъ 
древнЪе ХПИ вЪка. 


Главнфйпие памятники: св.-Трофимъ въ АрлЪ, Монмажуръ, 
Везонь, сенъ-/Жилль, сенъ-Поль- Труа- Шато, Гардъ- Адемаръ, 
Кавальонъ. 


Вмяне провансальской школы ощущается въ Дофинэ до 
г. Веннь. гдф оно встр$фчается съ вмяшемъ овернской школы. Въ 
ц. св.-Креста въ МонмажурЪ и въ капеллЪ Аликампъ оно стушевы- 
вается передъ чисто византйскимъ вмявшемъ. 


Бурундя. —Романское искусство Бургундии развивается вмЪстЪ 
съ клюншскимъ ордеромъ и достигаеть высшаго расцвЪта въ тотъ 
моментъ, когда Клюни дфлается истиннымъ центромъ христанства— 
вторымъ послЪ Рима. 

Великая эпоха клюшйской архитектуры совпадаетъ съ первымъ 
Крестовымъ походомъ, т.-е. относится къ концу ХТ в$ка. 


Характерныя особенности романскихъ церквей Бургунди слЪ- 
дуюция: 

Планъ съ деамбулаторемъ. 

Главные нефы покрыты коробчатыми сводами легкой конструк- 
ци, приподнятыми настолько, что можно получить непосредственное 
освЪщене, и ув$нчанными крышей на деревянныхъ стропилахъ. 

Боковые нефы съ крестовыми сводами. 

РЪЬшительный переходъ къ стр$льчатой формЪ какъ для боль- 
шихъ коробчатыхъ сводовъ. такъ и для начальныхъ арокъ въ сво- 
дахъ боковыхъ нефовъ. 

Пролеты оконъ и дверей еще полуциркульной формы. 

Пильеры обдфланы пристЪнными колоннами съ капителями, 
богато украшенными изваянями; абаки и базы болфе широкаго стиля 
ч$мъ въ ПровансЪ, и иногда столь же разработаннаго профиля. 

Въ групп клюнйскихъ здавшй необходимо отвести особое мфсто 
церкви самого ордена Клюни, такъ какъ она, не уступая размфрами 
ц. св.-Петра въ РимЪ$, казалась какъ бы символомъ такого могущества. 
которое равнялось значению самого папства. 

ЗатЪмъ слБдуютъ церкви въ Бонь, Соле, ла-Шаритэ. Парэ- 
ле-Мональ. соборъ въ ОтэнЪ, ц-ви въ Семюрф и Шатонефъ въ 
Брюннэ. сенъ-Бенуа-сюръ-Луаръ. 

Везелей, какъ мы уже видфли, является въ клюнйской архи- 
тектурЪ исключительнымъ варлантомъ. Е 
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Развфтвления этой архитектуры простирались столь же далеко, 
какъ и самого ордена. т.-е. на весь христансюй мръ: клюнйскя 
церкви встрфчаются даже въ деревняхъ, затерявшихся среди Алыть; 
а раньше мы уже видфли тфсную связь клюнйскаго искусства съ 
архитектурой Палестины. 


Палестина.—Въ Палестинф преобладающими чертами являются 
употреблене крестоваго свода для главныхъ нефовъ и систематиче- 
ское прим$нене стрфльчатой формы какъ для пролетовъ, такъ и для 
сводовъ. 


ЗдЪсь церкви никогда не имЪютъ формы креста съ выступающими 
концами, что составляетъ общую особенность всфхъ романскихъ 
школъ на ЗападЪ, но зато въ нихъ была отм$чена, какъ характер- 
ная черта плана, полигональная снаружи форма абсиды. 


Во внутренней обработкф пристфнная колонна если и встръ- 
чается (напримЪръ. ц. Магдалины въ [ерусалимЪ), то лишь какъ рЪдкое 
исключен!е; въ ц. св.-Анны и почти во всЪхъ церквахъ Палестины 
примфняется пилястра. 


Въ деталяхъ украшен!й находятся тЪ же азатске элементы. изъ 
которыхъ создалась арабская архитектура; въ фасадахъ ц. св.-Анны 
и надъ Гробомъ Господнимъ имфются арки съ каннелюрованной 
лицевой поверхностью (стр. 95). Къ концу обладаня св. - землей 
крестоносцами, здЪсь господствуютъ орнаменты клюнййской школы. 


Скандинавя. — Вступая въ Палестину. мы вмфстЪ съ тЬмъ дости- 
гаемъ восточныхъ границъ христанскаго ма; обратимся теперь 
къ сфвернымъ предфламъ. въ Скандинавю, гдЪ находимъ школу 
деревянной архитектуры, сохранивпииеся памятники которой восхо- 
дятъ по крайней мЪрЪ къ ХП в$ку. Эти здашя, расположенныя въ 
глубин Норвеми. являются настоящими пагодами. гдЪ можно разли- 
чить втмяня индусскя, можетъ-быть. китайская и несомнфнно сасса- 
нидск!я — во всякомъ случаъ, вмяня азатскя. Одного силуэта 
норвежской церкви. представленнаго на стр. 75. совершенно доста- 
точно, чтобы охарактеризовать и эту школу и тЪ отдаленныя вмя- 
ня, которыя въ ней обнаруживаются. Обратимся вновь къ искус- 
ству западныхъ странъ и поставимъ задачу опредфлить его заро- 
ждене и историческая условя. помогаюция уяснить его характеръ. 
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ОБЗОРЪ ЗАРОЖДЕНЯ И ФОРМИРОВАНЯ РОМАНСКИХЪ 
АРХИТЕКТУРЪ. 


влянтгЯя. 


Романское искусство появляется около Х[вЪка, въ тотъ моментъ, 
когда моральнымъ превосходствомъ обладаютъ монастыри,—когда 
устанавливается феодальный строй. Зародилось ли оно непосред- 
ственно. изъ нуждъ новаго общества, является ли оно простымъ 
преобразованемъ античныхъ архитектуръ, процвЪтавшихъ на почвЪ 
Франщи. или же. наконецъ, оно вытекаетъ изъ архитектуръ Визан- 
‘ийской импери и Азии? 


НЪть сомнфныя, что источники были многочисленны, такъ какъ 
ни одна архитектура не избфгаетъ вляня предшествовавшихъ или 
окружающихъ ее архитектуръ; но среди нихъ преобладающую роль 
сыграло, повидимому. вмяне Востока; самые элементы, которыми 
пользовалась романская архитектура, уже свидфтельствуютъ, 
думается намъ, объ ихъ происхождении. 


АЗТАТСК1Е ЭЛЕМЕНТЫ РОМАНСКАГО ИСКУССТВА. 


а. — Сферичесюй сводъ на квадратномъ основанши совершенно 
чуждъ античнымъ традищямъ Запада; встрфчая же его, по крайней 
мЬрБ на пересфчени нефовъ, во всЪхъ сводчатыхъ церквахъ роман- 
скаго перюда. необходимо предположить здфсь восточное вмяше. 


И это византййское вмяне происходитъ не изъ одной только 
Византийской империи. 

Византйцамъ былъ извЪстенъ парусъ лишь въ форм$ сфери- 
ческаго треугольника. 

Но этотъ варантъ встр$чается только въ школЪ Перигора и 
въ устьяхь Роны. въ другихъ же мфстахъ повсюду преобладаетъ 
конический (тромповидный) парусъ. 


Однако мало вфроятно, чтобы конический парусъ былъ созданъ 
строителями. пользовавшимися камнемъ. 

Его кривизна. которую столь легко выполнить съ помощью 
кирпича, влечеть усложнеше (стр. 138) въ разрфзкф камней, коль 
скоро прибфгаютъ къ нимъ; очевидно, онъ представляетъь кошю съ 
такой формы. которая зародилась изъ другихъ матераловъ, и эта 
форма. чуждая византийской архитектурЪ, настолько связана съ 
иранскими влянями, что персидская архитектура и до сего времени 
не примфняетъ другой. 
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6. — Античнымъ архитектурамъ Запада былъ совершенно 
неизвфстенъ крестовый сводъ изъ тесанаго камня; въ романской же 
архитектурЪ онъ дфлается обычнымъ типомъ покрытия. 

Этотъ же типъ встрЪчается еще лишь въ одной Сирш, такъ 
что романские строители или сами его создали или же заимство- 
вали его изъ Палестины. Непрерывныя сношеня послфднихЪъ съ 
св.землей дБлаютъ вторую гипотезу вполнЪ вфроятной. 


в. — Въ свою очередь и стр$фльчатая ‘форма, совершенно 
чуждая античнымъ традищямъ Запада и безусловно исключаемая 
изъ византийской архитектуры. существуетъ уже съ давнихъ поръ 
и въ Сири и въ Арменш; во Францю она проникаетъ въ тотъ 
моментъ, когда благодаря крестоносцамъ учащаются сношеня съ 
Палестиной: клюнйской же архитектурой Сир она усвоивается 
ранфе. чфмъ достигнетъ господства на ЗападЪ. 

Такъ какъ единственные сосфди Франщи, испанск!е арабы, не 
примняли стр$льчатой формы, то она, повидимому, свидЪтель- 
ствуетъ о сирйскомъ вмяни. 


1. — Прист$нная колонна, господствующая въ романской архи- 
тектурь Франщи, является элементомъ. неизвЪстнымъ въ Византий- 
ской импери. 

Въ архитектур же Сир пильеръ (стр. 26) расчленяется 
соотвЪтственно числу опирающихся на него арокъ и представляетъ 


собой если не форму, то по крайней мЪрЪ принцицъ романскаго 
пильера. 


9. — Въ скульптурныхъ украшевяхъ, помимо моделей, заим- 
ствованныхъ изъ античныхъ памятниковъ Галли, мы не усмотрЪли 
иныхЪъ, кромЪ азатскихъ мотивовъ. 


Все это, вмфстЪ взятое. представляло бы такую совокупность 
фактовъ. одновременное существоваше которыхъ являлось бы крайне 
страннымъ, если бы въ дйствительности связь между ними не 
находила объясненя въ передачЪ идей. 


ПУТИ ПЕРЕДАЧИ ИДЕЙ. 


Распространене идей шло т$ми же путями, которыми пользо- 
валась и торговля; ихъ направлене было указано на общей картЪ 
(стр. 71). 

Если обратиться къ картф или, еще лучше, къ болЪе подроб- 
нымъ указанямъ на рис. 35 (стр. 210), то мы увидимъ, что Западъ 
опоясанъ, такъ сказать, течениями восточныхъ идей. 
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Направляясь чрезъ Венещю. визанийское течене распростра- 
няется и къ сверу, достигая здЪсь Рейна, и къ западу— до береговъ 
океана. 

Другимъ путемъ, открытымъ для азатскихъь вмянй, служить 
бассейнъ Роны. 

И. наконецъ, Азая входитъ въ соприкосновене съ Европой 
чрезъ посредство сЗверныхъ странъ послфдней: ранЪе (стр. 75) быль. 
отмфченъ нами путь персидской, или армянской. торговли, которая 
по р$фкамъ, впадающимъ въ Черное море. достигаетъ до крайнихъ 
предфловъ Скандинави. Норманске пираты. запасавииеся всфмъ- 
необходимымъ на этихъ передовыхъ рынкахъ Ази, служили какъ 
бы безсознательными агентами распространен!я азатскихъ моделей, 
столь близкя подражаня которымъ находятся въ нормандской 
скульптурЪ: 

Со всЪхъ сторонт, Востокъ проникаетъ въ западныя страны. 

И наоборотъ, народы Запада стремятся къ нему. Еще съ Х вфка 
начинается то движене къ. святымъ мЪфстамъ. то паломничество, 
послфднимъ и кровавымъ эпизодомъ котораго будутъ Крестовые 
походы. 

Благодаря паломничеству народы Запада близко соприкасаются 
съ болфе развитой, сравнительно, цивилизащей, что и вызываетъ 
романское возрождене; но элементы этого возрождешя доставляются 
преимущественно тЪми постоянными сношешями. которыя устана- 
вливаются вдоль главныхъ путей сообщен!я; на это указываетъ, 
повидимому, тотъ фактъ, что характеръ архитектурныхъ школъ 
мЪняется, слЪдуя тЪмъ лимямъ сообщеня съ Азей, которымъ он 
отвЪчаютъ. 


СлЪдуюций кратюй обзоръ позволить выяснить указанное 
взаимоотношене фактовъ двухъ различныхъ порядковъ. 


РАСПРЕДЪЛЕН1Е РАЗЛИЧНЫХЪ ТИПОВЪ ЗДАНТЙ МЕЖДУ 
РАЗЛИЧНЫМИ ГРУППАМИ ВЛЯН!Й. 


1. — Церкви, не покрытыя сводами. — Среди тЪхъ странъ, 
которыя обладали въ романскую эпоху искусствомъ. наиболфе въ 
сторонф отъ главныхъ течемй идей лежала, конечно, Нормандя: 
туда проникаетъ одна лишь деталь орнамента, и притомъ дале- 
кимъ, окружнымъ путемъ. Въ отношении же конструктивныхъ 
премовъ Норманд!я ничф$мъ не обязана Востоку: здфсь не встр®- 
чается ни византийскихъ ни персидскихъ куполовъ, ея церкви, 
покрытыя деревянными стропилами, построены наподобе латин- 
скихъ базиликъ. 

Помимо Норманди. типъ сводчатой конструкщи наиболЪе 
медленно проникаетъ въ тЪ области, которыя. подобно ей, распо- 
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ложены вн путей, связывающихъ Западъ съ Азей: Шампань 
{сенъ-Реми въ РеймсЪ). Иль-де-Франсъ (сенъ- Жерменъ - де -Прэ), 
Пикардя (Бассъ. Эйвръ въ Бовэ). 


2. — Церкви с5 высоко-вспарушенннымь крестовымь сводомз. — 
Наоборотъ, рейнскя провинщи глубоко проникнуты византйскимъ 
вмянемъ: онЪф византийскя по традищямъ, восходящимъ къ време- 
намъ Карла Великаго, византйская по торговымъ сношешямъ съ 
Венещей. ЗдЪсь-то и развился, какъ мы видфли, конструктивный типъ 
съ высоко -вспарушенными крестовыми сводами, происходяций, 
очевидно, отъ греческаго купола. 


3. — Церкви с5 куполами на сферическижь парусать. — Геогра- 
фическое распредЪлене здан!й съ византййскими сводами, т.-е. со 
сводами на сферическихь парусахъ, объясняется столь же есте- 
ственно. какъ и предыдущихъ. 


Существоване этихъ сводовъ было отмфчено въ области Арля 
и особенно вдоль лищи, которая простирается между Средиземнымъ 
моремъ и океаномъ. ‘параллельно теченю Гаронны. 


06Ъ группы связаны чрезъ посредство Венещи съ торговлей 
Константинополя. 


4. — Арлезанская колоня, видимо, отв$чаетъ опорному пункту 
венецанской торговли при устьяхъ Роны. 


Подниматься по Ронф было не всегда возможно, такъ какъ 
плаваше по рЪкЪ затруднялось взиманемъ пошлинъ, почему, вмЪсто 
непосредственнаго торга вдоль бассейна рЪфки, и создалось скла- 
дочное м5сто у ея устьевъ, въ БокерЪ, и сдЪлалось ярмаркой. 

Визанийская архитектура не преступаетъ тЪхъ предфловъ. гдЪ 
останавливается венещанская торговля: она не заходитъ далЪе Арля 
{капелла въ Аликампахъ, Монмажуръ). 


6. — Рядъ византйскихъ памятниковъ между Средиземнымъ 
моремъ и океаномъ отмфчаетъ собой другой путь визанИйской 
торговли. 


Согласно зам чаню, высказанному Уегпейь, Гибралтаръ былъ 
закрытъ для хриспанъ, и, чтобы достигнуть береговъ океана. 
Венещя не имфла другого исхода, какъ обратиться къ сухому пути, 
<вязывающему оба моря: 


Этой цфли наиболЪфе отв$чала, повидимому. Гаронна. 
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Искусственныя препятствя. отмЪченныя нами на РонЪ, суще- 
ствовали, безъ сомнфнпя, и для Гаронны; а въ тотъ моментъ. когда 
устанавливались сообщеня, впадаюция въ океанъ рфки были захва- 
чены норманскими пиратами, и, вмфсто того, чтобы спускаться по. 
судоходной ГароннЪ, ее оть Муассака покидаютъ и чрезъ Кагоръ, 
Переме. Ангулемъ достигаютъ Ла-Рошели. 

Вс перечисленные города, служивиие торговыми станщями, 
отмфчены зданями съ византйскими куполами. 


Отъ Ла-Рошели каботажнымъ плавашемъ поднимались къ сЪверу, 
къ берегамъь Норманди и Англии: 

СлЪды византйскихъ вмянй. проникшихъ благодаря этому 
плаванию по океану. мы находимъ и въ Бретани (ц. св.-Креста въ 
Квимперлэ) и въ Норманди (маленькая церковь въ РюквиллЪ). 


Когда же и море дФлалось недоступнымъ, вслЪдстве нападеня 
пиратовъ, то торговля отклонялась къ сфверу. направлялась чрезъ 
Лиможъ: 

Къ этому развЪфтвленю относятся церкви въ СолиньякЪ и 
Фонтевро. 


4. — Церкви сь куполами на коническить парусажь. — Слфдую- 
щую группу составляютъ церкви, имЪюпия куполъ только на пер?- 
сфчеши нефовъ. 

ВсЪ, почти безъ исключеня, купола этихъ церквей покоятся на: 
коническихъ (тромповидныхъ) парусахъ 

По совпаденю, которое, конечно. ничуть не случайно. церкви 
съ коническими парусами какъ разъ относятся къ числу такихъ, 
гдЪ нефы перекрыты коробчатыми сводами. 


ВсЪ онЪф группируются въ одной ясно ограниченной области, 
охватывающей долины Роны и Аме (Пуату и Сентонжъ), т.-е. ихъ 
область заключается между Гаронной и Луарой. 


ВсЪ онЪ исходятъ отъ первоначальнаго типа, гдф употребленше 
коробчатаго свода долгое время заставляло отказываться отъ непо- 
средственнаго освъщения: 


Пожертвовать непосредственнымъ освъщенемъ желанию покрыть 
нефы сводомъ представляетъь такую идею, которая. по всей вфроят- 
ности, возникла въ стран, изобилующей свЪфтомъ. 

Мы уже вид5ли осуществлене этой идеи въ архитектурахъ 
Востока, и тамъ она вполнЪ ум$стна; здфсь же, на ЗападЪ, она 
кажется не отвфчающей климатическимъ условямъ. 

Еще боле яснымъ показателемъ связи съ Азей является 
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употреблене такой системы куполовъ, которая столь глубоко про- 
никнута персидскимъ характеромъ, именно — системы куполовъ на 
коническихъ парусахъ: не встрфчаемся ли мы здфсь съ другимъ 
путемъ азатской торговли, и эти купольныя зданя столь опредЪ- 
леннаго характера не являются ли вЪхами на соперничающей линии, 
дЪ преобладали уже не византийская вмяная, но иранскаго Востока? 

Въ пользу этого говорятъ вполнЪ. кажется, убЪдительные доводы: 


Народы Востока отправлялись на Британсюе острова въ 
поискахъ за оловомъ, необходимымъ имъ для фабрикащи бронзы и 
эмалей, и эта торговля существовала со временъ древнихъ фини- 
кяНЪ. 


Но достигнуть Великобритан!и возможно было лишь двумя 
путями: 

Одинъ изъ нихъ, уже отм5ченный ране, путь по Гаронн$, 
былъ въ рукахъ венешанцевъ. 

Другой путь поднимался по Ронф и далфе слЪдовалъ долиной 
Луары. 


Въ началЪ среднихъ вфковъ Луара, какъ и всЪ друшя рзки, 
куда проникали норманны, была скорфе барьеромъ, чфмъ открытой 
дорогой: торговый путь шелъ вдоль Луары, но на н$фкоторомъ раз- 
стояши, изъ предосторожности, отъ ея южнаго берега, направлялся 
изъ Бургундш въ Пуату и изъ Пуату, вфроятно. въ Сабль-д`Олонь, 
отбрасывая одну вЪтвь по теченю АлЕ и недалеко отъ конечнаго 
пункта—другую вфтвь въ направлении къ Пуату и Шарантамъ: 

На главной вфтви находится церковь въ Турню, персидскаго 
<тиля. 

На вЪтви Аше и верхней Луары расположенъ Пюи. 

Церкви съ глухимъ нефомъ и коническими парусами распре- 
дфлены вдоль главнаго пути. 


Такимъ образомъ съ этимъ вторымъ путемъ аз1атской торговли 
были связаны всЪ памятники, въ которыхъ столь ясно отмфчена 
ихъ принадлежность къ одной семьБ и которые занимаютъ про- 
странство между Гаронной и Луарой, т,-е. памятники Прованса, 
Бургунди, Оверни, Пуату и Сентонжа. 


Попытаемся установить точнЪе тотъ пунктъ на Восток. откуда 
исходить это вмян!е: 


Христансюй Востокъ, Греческая имперля, долженъ бызь исклю- 
ченъ, такъ какъ здфсь никогда не примфнялся коническй парусъ 
иначе, какъ въ вид р$фдкаго и запоздалаго подражания. 
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Этотъ типъ парусовъ не могъь быть заимствованъ и у испан: 
скихъ арабовъ: Испашя всегда придерживалась типа мечети съ дере- 
вяннымъ покрытемъ, и своды ея михрабовъ, равно какъ и ста- 
лактиты въ ея дворцахъ не имфютъ ничего общаго съ парусами 
французской романской архитектуры. 


Остаются сирйскя провинщши, гдЪ сохранились сл$ды примф- 
нешя коническаго паруса. и особенно тотъ велик!й очагъ мусуль- 
манской цивилизащи. памятники котораго, къ несчастью, исчезли 
безслЪдно — Багдадъ. 

Въ странахъ, подчиненныхъ непосредственному вмян!ю послЪд- 
няго, и встрЪчаются восточные примфры базиликъ съ глухимъ цен- 
тральнымъ нефомъ. именно въ Армени (стр. 53) и ЕгиитЪ (стр. 55}. 

Багдадъ, расположенный въ области, лишенной строевого лЪса, 
не могъ имфть иныхъ конструкщй, кромф сводчатыхъ; онъ является 
прямымъ насл$дникомъ сассанидской цивилизащи, и его архитек- 
тура, процв$тавшая во времена образованя французскаго роман- 
скаго искусства, являлась, безъ сомнфшя, продолженемъ, дальнЪй- 
шимъ развипемъ архитектуры сассанидской Пераи; и одного дворца 
въ КтезифонЪ было достаточно. чтобы архитектора багдадскихъ 
халифовъ могли усвоить не только стрфльчатую форму арокъ, но 
даже и мотивъ пристфнной (томъ Т, стр. 118) колонны, этотъ капи- 
тальный элементъ французской романской архитектуры. 


Добавимъ еще, что въ религюзномъ и политическомъ отноше- 
няхъ халифатъ Абассидовъ. владфвшихъ Багдадомъ, олицетворялъ 
партю Али и создавалъ тфсную связь съ Пераей. Наоборотъ, 
Испания принадлежала династи Омайядовъ, откуда проистекало 
соперничество, которое должно было отклонить отъ Гибралтара 
самый путь торговли азатскихъ мусульманъ. ВЪроятно, направлене 
мусульманской торговли Аз и шло чрезъ Франщю тЪмъ путемъ, 
который, какъ вЪхами, отмфченъ романскими зданями въ долинахъ 
Роны и Луары. 


СлЪдуя этому взгляду, область куполовъ персидскаго типа, съ 
коническими парусами. будетъ отвфчать торговлЪ Багдада, какъ 
область куполовъ византййскаго типа, съ сферическими парусами, 
отв$чаетъ греческой торговлЪ. - 


МОНАСТЫРСК1\Й ХАРАКТЕРЪ РОМАНСКИХЪ АРХИ- 
о уе 


Если въ основ романскаго искусства и лежатъ большею частью 
азпатске типы, то по крайней мр ни одинъ изъ памятниковъ, 
оставленныхъ романскимъ перюдомъ на почвз Франщи, не пред- 
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ставляетъ чистой коши: повсюду чувствуется усише приноровить 
конструктивные премы къ м$фстнымъ матераламъ, и въ этомъ про- 
цессЪ приспособленя. по существу мЪстномъ, обнаруживается участе 
такихъ руководителей работъ; которые избирались среди мЪстнаго 
населения. 


Задавались вопросомъ: не были ли возведены здавя Перигора. 
гдф столь точно воспроизведены византйскя формы, греками или 
византйцами? Ничуть. Если бы здЪфсь участвовали левантинцы, то 
прежде всего они прибфгли бы къ привычнымъ имъ пр!емамъ. т.-е. къ 
конструкщи безъ кружалъ; изм$нения въ конструктивныхъ пр!емахъ, 
а также и въ формахъ, свидфтельствуютъ, что ни греческе ни 
азатске мастера не участвовали въ руководствЪ работами. 

Если общая тема и была подражанемъ зданямъ Востока, то 
ея выполнене было дфломъ мЪстныхъ строителей. 


Среди послфднихъ насчитываются и свЪтеюе люди, но движение 
исходитъ изъ монастырей: 


Диде, аббать Монъ-Кассинскаго монастыря. преемникъ Гри- 
горя УМ на папскомъ престолЪ, былъ архитекторомъ; святой Виль- 
гельмъ создалъ архитектурныя школы въ Гиршау и РатисбонЪ; 
одинъ аббатъ изъ Вирмоуса (М/еагтоц) посылалъ въ’ Шотландию 
настоящихъ мисс1онеровъ-архитекторовъ; Апз{еиз, аббатъ м-я св.-Ар- 
нульфа въ МецЪ, славился искусствомъ создавать планы; аббатство 
Монтернефъ въ Пуатье было построено однимъ изъ его монаховъ; 
два монаха, Гозонъ и Хелизонъ, были строителями главной церкви 
въ монастырЪ Клюни; и единственный технический трактатъ. наслЪ- 
дованный нами отъ романскаго перода, книга Эеофила, —произведене 
монаха, написанное для монаховъ же. 


Среди монастырей преобладающимъ вмяшемъ пользовался тотъ 
орденъ, который дФлается всемогущимъ, начиная съ Х[ вЪка. 


Клюнйское вмяне проявляется повсюду. но нигдЪ не заглу- 
шаетъ традищй мфстныхъ школъ. Клюни является центромъ одной 
бургундской школы. которая имфеть колоши до Палестины; но. 
несмотря на главенство Клюни, школы Оверни. Пуату и Нормандм 
не утрачиваютъ своего самобытнаго характера; и онЪф также имфютъ 
свои колони: мы уже видли (стр. 214, что и въ Лангедок$ и въ 
Испани обнаруживаются вфтви овернской школы. 

Нигдф авторитетъ центра не препятствуетъ развитю мЪ%стнаго 
искусства: онъ устанавливаетъ общую программу и предоставляетъ 
каждому монастырю выполнять ее по своему желаншю. Таково же 
было вмяне римской политики въ дл искусства: Римъ хотя и 
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обладалъ своей школой, но его провинщши пользовались свободнымъ 
выборомъ своей архитектуры. 


Такимъ образомъ къ ХГ вЪку образовалось такое искусство, 
гдЪ одновременно можно уловить и стремленмя провинщй къ само- 
стоятельности и всЪ вмявя, исходивпия изъ Ази. Романское искус- 
ство и представляетъ собою искусство такого общества, которое 
возрождается и черпаетъ матераль изъ окружающихъ его старыхъ 
цивилизащй. Оно заимствуетъ принципы, но въ приложеши ихъ 
проявляетъ яркую оригинальность, чарующую прелесть наивнаго. 
Производимое классическимъ искусствомъ впечатлЪне проистекаетъ 
изъ безыскусственности его средствъ; романское же искусство своей 
ясной опредфленностью. своей чистотой и своимъ велищемъ обязано 
его методамъ, еще примитивнымъ. Готическая архитектура насъ 
поражаетъ, а романский перодъ обладаетъ болфе спокойными фор- 
мами, и самая грубоватость сообщаетъ ему строгое благородство, 
которое составляетъ его характерную особенность. 
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ХУ. 


ГОТИЧЕСКАЯ АРХИТЕКТУРА, 


Первые шаги архитектуры. прокладывавшей себф путь при 
свЪтЪ, исходившемъ съ Востока, отмфчаются романскимъ искус: 
ствомъ, нарождающимся одновременно съ первыми сношенями между 
христанскимъ Западомъ и Азей. Хотя попытки ведутся разбросанно, 
но повсюду цфль одна и та же: покрыть церковь сводомъ; и, безъ 
всякаго сомнфня, истинное рьшене видятъ въ томъ премЪ, при- 
мфръ котораго подали римляне въ ихъ залахъ съ тремя нефами, 
т.е. въ покрыти крестовымъ сводомъ, позволяющимъ освфщать 
главный корабль. 


Но, не имЪя возможности исполнить крестовый сводъ римскимъ 
способомъ, т.-е. въ видф литого массива, р-шаются прибфгнуть къ 
кладкЪ его изъ тесаныхъ камней, кое-какъ прилаженныхъ между 
собой, и этимъ несовершеннымъ сводомъ отваживаются перекрывать 
лишь узке боковые нефы; но лишь только дфло касается централь- 
наго нефа, то исполненше дфлается затруднительнымъ. а устой- 
чивость ненадежной. что и принуждаетъ обратиться къ особымъ 
премамъ. 

Прогрессъ, которымъ ознаменовывается готическая эпоха. глав- 
нымъ образомъ и будетъ состоять въ методическомъ и окончатель- 
номъ рфшен!ти двоякой задачи—кладки крестовыхъ сводовъ и ихъ 
равновфс!я: затруднения кладки готическая архитектура разрЪшитъ 
системой нервюрныхъ крестовыхъ сводовъ, а вопросы равновфая— 
примфненемъ аркбутановъ; этими двумя новыми элементами готи- 
ческая церковь и будетъь отличаться отъ романской церкви того 
типа, который былъ созданъ позднфйшими архитекторами клюшйской 
школы. 

Если обратиться къ устройству церкви въ Везелей (стр. 195) 
и представить себЪ. что крестовые своды лежатъ на нервюрахъ, а 
въ точкахъ, гдЪ проявляется ихъ распоръ, приложены аркбутаны, 
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то немедленно кладка упрощается, устойчивость дБлается обезпечен- 
ной и осуществляется тотъ идеалъ, къ которому стремилось роман- 
ское искусство, 


Истор!я готической архитектуры будетъ не чфмъ инымъ, какъ 
исторей нервюры и аркбутана. 


Но прежде, ч$мъ изслфдовать функщи этихъ двухъ существен- 
ныхъ элементовъ новой архитектуры, необходимо сдфлать краткий 
обзоръ общихъ примфнявшихся ею приемовъ. 


А.-МАТЕРТАЛЫ И СПОСОБЪ ИХЪ УПОТРЕБЛЕНТЯ, 


Французске соборы были возведены изъ такихъ же матераловъ, 
которыми пользовались и въ романскую эпоху, т.е. изъ бутоваго 
камня и изъ тесанаго камня, почти всегда небольшихъ размфровъ, 


Въ виду отсутствыя путей сообщеня на протяжени большей 
части данной эпохи принуждены были довольствоваться ближайшими 
каменоломнями; добываемыя отсюда породы были иногда незначи- 
тельной прочности, а между т5мъ сооружения достигали небывалой 
дотолЪ высоты, въ нихъ развивалось необычайное давтене; необхо- 
димо было считаться съ осадкой и грунта и въ самомъ массивЪ 
здан!я: прочность здамя должна быть, поскольку возможно, неза- 
висимой отъ этихъ причинъ. вызывающихъ въ немъ деформированге, 
каменная кладка должна обладать. такъ сказать, эластичностью. 


ВозмЪстить неудовлетворительность матерталовь правильнымъ 
распредЪлевшемъ давленя и сохранить зданмямъ нЪкоторую долю 
эластичности—вотъ двЪ господствуюция идеи, къ которымъ, пови- 
димому, неотступно стремились готическе строители. 


ОСНОВАНТЯ. 


Если довфрять преданямъ. то большая часть готическихъ зда- 
ый была возведена на сваяхъ; на самомъ же дБлБ ни въ одной изъ 
церквей, фундаменты которыхъ были изслЪдованы. эти предашя не 
оправдались: въ такихъ здашяхъ, какъ, напр.. соборъ Парижской 
Богоматери и соборъ въ АменЪ, гдЪ это позволяли средства, фун- 
даменты исполнены изъ бута. тщательно сложеннаго на растворЪ. 
съ облицовкой изъ крупнаго тесанаго камня, и послфдняя, расши- 
ряясь къ низу, распредфляетъ давленме на значительную площадь 
основан!я, чёмъ уменьшаются размфры осадки. 

15* 
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Чтобы предупредить скольжене, подъ каждый рядъ устоевъ 
закладываютъ сплошной фундаментъ (рис. 1, ц. Нотръ-Дамъ въ 
ДижонЪ). 


И даже нерфдко основаня стфнъ и устоевъ связывались помо- 
щью скрытыхъ въ землЪ стфночекъ изъ мелкаго, утрамбованнаго: 
камня. что образуетъ подъ всфмъ зданемъ какъ бы рЪфшетку. 


Бпрочемъ, не всегда удавалось исполнить фундаментъ съ такой 
ке. заботливостью. ДЪлавиия вкладъ лица не удовлетворялись, когда 
видфли, что ихъ пожертвованя поглощаются работами, скрытыми 
въ землЪ, и архитекторамъ въ виду этого по необходимости при- 
ходилось возводить зданя на недостаточныхъ фундаментахъ: соборы 
въ Мо и Труа были оснсваны настолько небрежно, что деформиро- 
вались, и лишь благодаря своей гибкой структурЪ могли просуще: 
ствовать уже въ течеше шести вфковъ. 


ПР1ЕМЫ КАМЕННОЙ КЛАДКИ. 


Теска камней.—На протяжени всего готическаго пер!ода стро- 
жайшимъ образомъ слфдовали тому пр!ему. который вошелъ въ 
употреблене въ романскую эпоху,—класть на мЪсто уже вполнЪ 
вытесанные камни. 


Каменныя готическя сооруженя выдфляются въ особенности 
той тщательностью, съ которой вытесаны постели квадровъ: лишь. 
эгой цфной обезпечивалась правильная передача огромныхъ давлешй, 
которымъ подвергались конструкции; повсюду постели и часто вер- 
тикальные швы оправлены съ такой же тщательностью, какъ и 
лицевыя поверхности. 


Готическая эпоха имфетъ не только свои пр!емы кладки, но’ 
обладаетъ и особыми, принадлежащими ей инструментами: въ пер- 
выя времена романскаго перюда обычные инструменты каменотесов. 
были съ гладкимъ остреемъ, начиная же съ ХП в$ка— съ зубчатымъ. 

Что касается обтески камней чеканкой съ помощью юура, 
которая сотрясаетъ камень, то она справедливо считалась вредной и 
опасной, и ею пользовались, самое большее. лишь при гранитных 
работахъ. 
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Растзоръ. — Достигнуть правильнаго распредълевя давленя 
можно главнымъ образомъ при помощи толстыхъ слоевъ раствора: 
въ готическихъ здашяхъ наблюдается утолщене слоевъ раствора 
по мЪрЪ увеличеня давленя; подъ башнями и у основаня устоевъ 
нерфдко встрфчаются слои раствора, достигаюцие или даже пре- 
вышающе въ вышину 15 мм. (полъ-дюйма). 

Романске архитектора слишкомъ часто уменьшали толщину 
раствора между рядами облицовокъ. но готическе—никогда не впа- 
дали въ эту ошибку. 


Въ готическихъ конструкщяхъ находятъ примфнеше и метал- 
лическя скрфпленя. не употреблявиияся въ романскую эпоху; но, 
чтобы избфжать разрывовъ въ каменной кладкЪ, ихъ, изъ предосто- 
рожности. заливаютъ мягкимъ свинцомъ. Въ собор Парижской 
Богоматери на различныхъ уровняхъ имЪются ряды, выравниваю цие 
кладку, въ которыхъ всф камни связаны между собой желЬзными 
скобами, залитыми свинцомъ. 


Подьемз камней.—Относительно способовъ подъема матер!аловъ 
мы располагаемъ лишь крайне общими указанями, которыя можно 
извлечь изъ набросковъ Вилларъ-де-Гоннекура и изъ н$Ъсколькихъ 
картинъ въ манускриптахъ или же изъ витражей, гдБ зданйя изобра- 
жены въ моментъ сооруженя: здЪсь имБются почти всБ современ- 
ныя машины, и кранъ и кабестанъ. т.-е.. иначе говоря, всЪ меха- 
ническя приспособления, изв5стныя античной эпохЪ. 

Изъ самыхъ же памятниковъ мы можемъ заключить, въ какой 
мЪрЪ готические строители стремились упростить устройство лЪсовъ: 

Благодаря незначительному размБру употреблявшихся тогда 
камней, возможно было довольствоваться сравнительно дешевыми 
приспособлешями и, главнымъ образомъ, легкими подмостями. 


И въ силу экономическихъь соображешй были вынуждены къ 
тому, чтобы эти подмости, насколько возможно, лежали на самомъ 
сооружении; такъ, въ соборЪ Парижской Богоматери на облицовкЪ 
фасада до сихъ поръ еще видны гнЪзда для пальцевъ, которыя поз- 
воляли установить подмости на самой кладкЪ. Необходимыя во время 
сооружения эти гнфзда могли служить и далЪе, для послфдующихъ 
исправлений, почему ихъ и не закладывали. 


ДЕТАЛИ КАМЕННОЙ КЛАДКИ. 


Уже въ романскую эпоху мы видфли, что болфе не прим%- 
няются ни угловые камни ломаной формы ни ступенчатая, по внфш- 
нему очертантю, кладка арокъ. 
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Эти приемы. не экономичные и въ то же время ненадежные, 
противор$чили духу такой архитектуры, гдЪ разсчитывали на воз- 
можность значительныхъ деформащй, почему отъ нихъ рфшительно 
отказались. 


а.—Однородная кладка. — Романске строители часто облицовы- 
вали тонкими плитами свои конструкщи изъ бутоваго камня. 

Этотъ нерацюнальный приемъ въ готическую эпоху примФняется 
очень р$дко: каменная кладка какъ во внутренномъ ядрЪ, такъ. 
поскольку возможно. и въ наружной облицовкЪ исполняется рядами 
одной высоты. 

Начинаетъ исчезать и обдфлка угловъ большими квадрами, 
которые не составляютъ одного тфла съ облицовкой и не участвуютъ. 
въ ея осадкЪ, т.-е. вообще стремятся къ однородности; если же, 
когда отъ нея и отступаютъ, то это дфлается намфренно. что было: 
выяснено Втюлле-ле-Дюкомъ, и вытекаетъ изъ такихъ комбинащй, 
которыя свид5тельствуютъ о глубокомъ понимании, въ какомъ именно: 
направлени передаются силы давленя. 


б.— Щесткая кладка.— Примфръ А (рис. 2) выражаетъ доста- 
точно ясно руководящую мысль, которой объясняются эти кажу- 
щияся аномали: 


2 


Вопросъ идеть о томъ, чтобы распредфлить давлене тяжелой 
конструкщи на широкую площадь основан!я: 

Массивъ, который назначенъ произвести указанное распредЪ- 
лене, представляетъ значительное уширене къ основан!ю. 

Предположимъ. что этотъ массивъ исполненъ однородной клад- 
кой, согласно разрфзу А’, и тогда при малфйшей осадкЪ материка, 
появится трещина 1, вслЪдстве чего самое уширене сдфлается не 
только безполезнымъ. но, быть можетъ, даже и вреднымъ. 


Для противодфйств!я такой опасности въ Аменскомъ соборЪ 
(разрЪзъ А) фундаментъ облицованъ большими тесаными плитами 
(М); эта часть кладки, сжимающаяся менфе остальной, передаетъ 
давлеше въ п. В. 
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Подобный же премъ находится въ собор Парижской Богома- 
тери, въ контрфорсахъ съ значительнымъ талусомъ, на которые 
передается чудовищная тяжесть башенъ. 

Вюлле-ле-Дюкъ, имфвший возможность во время реставращи 
детально изслфдовать строене этихъ башенъ. указываетъ на ряды 
квадровъ, расположенныхъ въ косомъ направлен!и въ массивЪ контр- 
форсовъ. Этими рядами, менфе сжимающимися, чфмъ заполнение 
между ними, давлене передается къ наружной лини здавя. 


Этого рода соображенями объясняются т подпорки („га!Чез- 
зеиг“), въ которыхъ слои идутъ вертикально и которые связаны съ мас- 
сивами готическихъ зданй: 


Представимъ себЪ (рис. 3, А) пильеръ, въ которомъ жесткость 
достигается помощью колонокъ, и на него дфйствуетъ вертикальное 
давлене. 

Колонки, мене сжимаюпияся вслЪдстне ихъ монолитнаго стро- 
ешя, принимаютъ на себя болЪфе значительную долю тяжести, по 
сравненю съ тфмъ случаемъ, когда онЪ были бы выложены нЪсколь- 
кими рядами; слфдовательно, колонки, въ которыхъ слои идутъ вер- 
тикально, освобождаютъ отъ тяжести т массивы, къ которымъ онЪ 
примыкаютъ; и далфе мы увидимъ, когда вопросъ коснется равно- 
вся сводовъ, съ какимъ искусствомъ готическе строители поль- 
зуются этимъ премомъ всяюЙ разъ, когда нуждаются въ сильной и 
негромоздкой подпорЪ. 


Но примфнеше такихъ колонокъ требуетъ осторожности: 

Установить ихъ на м$сто въ тотъ моментъ, когда возводится 
и самый массивъ, значило бы подвергнуть несомнфнному разрыву 
сквозной камень В, которымъ онЪ связываются съ ядромъ: камен- 
ная кладка будетъ сжиматься и произойдетъ разрывъ, какъ пока- 
зано на рис. В. 


Чтобы избЪжать этихъ разрывовъ, колонки изъ предосторож- 
ности устанавливаютъ лишь внослфдстви, уже послЪ осадки мас- 
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сива: сперва укладывались сквозные камни В, стволъ же С укр5- 
плялся позднЪе. 


Указанная предусмотрительность. въ которой выразился здра- 
вый смыслъ строителей. подтверждается любопытнымъ рисункомъ 
Вилларъ-де-Гоннекура. относящимся къ Реймскому собору (31 листъ. 
уегзо). Колонки, расположенныя подъ аркбутанами. въ РеймсЪ 
были исполнены горизонтальными рядами, но, согласно первой мысли 
архитектора, онф должны быть монолитныя, а въ наброскф, гдЪ 
Вилларъ воспроизводитъ устройство, предполагавшееся проектомъ, 
на мфстЪ колонокъ показаны лишь капители; слфдовательно, ко- 
лонки были бы установлены впослЪдстви. 


Несмотря на указанныя предосторожности, монолитныя колонки 
очень часто вызывали разрывъ въ мЪстЪ. задфлки тЪхъ камней, кото- 
рыми онЪ связывались съ тфломъ стЪны. 

Самый преемъ поражаетъ остроумемъ, но примфнен:е его иногда 
отличалось не только смфлостью. а даже. можно сказать, нфсколько 
излишней утонченностью: готической архитектурЪ не всегда удава- 
лось избЪжать суоластичности, характеризующей духъ того времени, 
но въ этихъ-то заблужденяхъ лучше всего и выражаются основныя 
тенденщи. 


В-тотичЕескЕе своды: 


СТРЪЬЛЬЧАТАЯ ФОРМА: ВТОРОСТЕПЕННОЕ ЗНАЧЕН!Е 
ВЯ" РОЛИ: 


Первыми изслЪдователями средневЪковой архитектуры слиш- 
комъ преувеличивалось значене стр$льчатой арки, которую считали 
преобладающей особенностью готическаго искусства. 


Долгое время для романской архитектуры видЪфли характерную 
черту въ полуциркульной аркЪ. для готической—въ стрЪльчатой. 

Все, сказанное далЪе о`романскихъ сводахъ, и особенно о клю- 
ншскихЪ коробчатыхъ сводахъ, избавляетъ отъ необходимости ука- 
зывать, какъ мало имфетъ основашя устанавливаемое различе: съ 
1100 г. стрфльчатая арка вошла въ обычную практику романскихъ 
строителей, и послфдне въ примфнени ея проявили замфчательное 
понимане тЪхъ выгодъ, которыя можно извлечь изъ ея слабаго 
распора. 

Готическе строители усвоиваютъ ее изъ подражаня, и даже 
одно время кажется, что они какъ бы утрачиваютъ понимане пред- 
ставляемыхъ ею въ статическомъ. отношенм преимуществъ: они 
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сочетаютъ ее съ полуциркульной аркой, и д1аграмма на рис. 1 пока- 
зываетъ съ очевидностью ту мысль, которою руководились въ этомъ 
сочетани. 

Рис. 1 показываетъь въ ихъ существенныхъ линяхъ двЪ кон- 
струкщи ранняго перода готическаго искусства; С—хоръ въ ц. Сенъ- 
Жерменъ-де-Прэ., №—хоръ въ Нойонскомъ соборЪ. 

Разсмотримъ сперва хоръ въ НойонЪ, №: въ нижнемъ этажЪ, 
трифор!умЪ и верхнемъ этаж мы видимъ, что стрфльчатая арка 
примфшивается къ полуциркульной, и переходъ отъ полуциркуль- 
ной формы къ стр$фльчатой объясняется не чфмъ инымъ, какъ стре- 
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Въ нижнемъ этажЪф стрЪфльчатая арка господствуетъ только въ 
заканчивающей части, тамъ, гдЪ форма плана принуждаетъ сузить 
интервалы между устоями. 


Въ этаж трифортума начальное звено шире другихъ, и его 
арка полуциркульной формы; друмя же звенья, чтобы выровняться 
съ первымъ, обработаны стр$фльчатыми аркатурами.. 


Въ верхнемъ этаж въ прямоугольной части плана щековыя 
арки полуциркульной формы, а по кольцевой части—стр$льчатой. 


Въ ц. сенъ-Жерменъ-де-Прэ (рис. С) стрфльчатая форма въ 
этажф трифорума прим$няется уже изъ чисто декоративныхъ сообра- 
жений; но въ двухъ главныхъ этажахъ, верхнемъ и нижнемъ, стрЪфль- 
чатая форма появляется лишь въ кольцевой части. т.-е. тамъ, гдЪ 
сближаются устои; и здфсь еще единственная причина ихъ прим$- 
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неня — желане дать аркадамъ кольцевой части такой подъемъ, чтобы 
онф приближались къ аркадамъ прямой части плана, т.-е. желанзе 
выровнять замки,—ничего болЪе. 


И романске архитектора ввели стр$льчатую арку въ свои кре- 
стовые своды также съ цфлью поднять до одного уровня щековыя 
и дагональныя арки (стр. 134). 


Когда готическюе строители конструируютъ крестовые своды 
на нервюрахъ, то точкой отправления будутъ не щековыя арки, но 
именно дагональная кривая, и эта послЪдняя будетъ полуциркуль- 
ной формы. 


Истинной образующей готическихъ сводовъ является не стр$ль- 
чатая, но полуциркульная дуга; можно сказать, что до ХШ вЪка 
стрЪльчатая форма проникаетъ въ своды скорфе противъ желаня 
строителей. и только въ то время, когда болфе смБлая концепщя 
вынуждает прибЪфгнуть ко всфмъ средствамъ уменьшить распоръ, 
стрФльчатая арка, въ виду ея статическихъ свойствъ, окончательно 
занимаетъ господствующее положеше. 


Ограничимся приведенными указанями относительно этого эле- 
мента архитектуры, въ сущности довольно второстепеннаго, и перей- 
демъ къ устройству сводовъ, вмяне которыхъ отразилось на общей 
экономи здавй. 


СВОДЪ ИЗЪ НЕЗАВИСИМЫХЪ ЛОТКОВЪ НА НЕРВЮРАХЪ: 
ОБЩАЯ ИДЕЯ СИСТЕМЫ. 


Въ кладкЪ романскихъ крестовыхъ сводовъ все затруднене 
заключается въ устройств дагональныхъ реберъ, которыми связы- 
ваются между собою распалубки: малЪйшая ошибка дфлаетъ эти 
ребра слабымъ пунктомъ всей конструкщи. 


Затруднене исчезнетъ, если ребра будутъ поддерживаться 
д!агональными арками, которыя для первыхъ послужатъ какъ бы 
постоянными каменными кружалами. 

Тогда потеряетъ почти всякое значене правильная перевязь 
въ соприкасающихся рядахъ кладки и даже утратится самая необхо- 
димость ея, и выполнене свода будетъ равно простымъ, каковы бы 
ни были неправильности плана, на которомъ онъ возводится. 


СлФдовательно, отъ романскаго къ готическому своду прихо- 
дятъ такимъ путемъ: 
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Въ готической архитектурЪ устраняется всяюй вопросъ о раз- 
рЪзкЪ камней благодаря нервюрамъ, проложеннымъ подъ каждымъ 
ребромъ; готичесюй сводъ представляетъ собой не что иное. какъ 
крестовый сводъ, въ которомъ распалубки независимы между собою- 
и поддерживаются нервюрами. 


Кладка свода.—Рис. 2 передаетъ обычные премы конструкши 
свода: 

Нервюры исполнены изъ тесанаго камня, распалубки— изъ мел- 
каго камня, а деформащи тонкихъ лотковъ препятствуетъ забутка 
изъ щебня, возвышающаяся до мЪста обычнаго раскрыт!я швовъ. 

Готическая нервюры напоминаютъ кирпичныя арматуры рим- 
скихъ крестовыхъ сводовъ (томъ 1. стр. 453), но существенно отли- 
чаются отъ послфднихъ своимъ значенемъ: 


У римлянъ арматура играетьъ преимущественно временную 
роль: она позволяетъ уменьшить давлене, обременяющее кружала; 
коль скоро конструкшя закончена, то арматура остается вклю- 
ченной въ массивъ свода, и посл5дый держится какъ искусственный 
монолитъ. 


Готическе же строители отводятъ нервюрамъ постоянную, по 
существу, роль, такъ какъ на нихъ-то и покоится сводъ; вмфсто 
того, чтобы погрузить эти нервюры въ массивъ, ихъ выдфляютъь 
и самый массивъ зам5няютъ легкими лотками, лишенными жесткости 
и почти независимыми между собою; античный сводъ представляет 
собой конкретную и инертную конструкщю, готическй сводъ,— это 
соединене эластичныхъ лотковъ, покоящихся на скелетЪ изъ нер- 
вюръ. 
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Изслъдоване сил, развиваемыхь отическимь сводомз.— При одномъ 
взглядЪ на рис. 2 можно уловить характеръ силъ, развиваемыхъ 
готическимъ сводомъ. 


Нервюры, исполненныя изъ болфе крупнаго матер!ала, чфмъ 
лотки, сжимаются. сравнительно, меньше послфднихъ и образуютъ 
въ сводЪ какъ бы подпорки (стр. 231). которыя принимаютъ на себя 
большую часть давления и превращаютъ его въ силы распора; а эти 
силы работаютъ по направлению вертикальныхъ плоскостей. въ кото- 
рыхъ лежатъ нервюры. 

Именно здЪфсь развивается главное усиме, и его направленге, 
по крайней мЪрЪ въ планф, не вызываетъ никакихъ сомнЪюй. 


Затфмъ слфдуетъ усиле, сравнительно. второстепеннаго зна- 
ченя, но которое все же необходимо отмЪтить: 

Въ лоткахъ, покоящихся на наклонной верхней плоскости нер- 
вюръ, проявляется слабое стремленше къ скольженю. къ спалзываню 
по направлентю стрЪлки /. ы 

Посльдетвя примъненя нервюрнало свода.—Предыдупий обзоръ 
особенностей новаго свода позволяетъ уже теперь оцЪфнить послЪд- 
‚стыя его примфнения. 

Благодаря нервюрамъ распоръ сводовъ локализуется и исче- 
заютъ тЪ разс$янныя силы, которыя дфлаютъ неяснымъ положеше 
поддерживающихъ массивовъ: достигнуть равновфся теперь воз- 
можно помощью мЪстныхъ реактивныхъ силъ, приложенныхъ въ 
тЪхъ же плоскостяхъ, гдЪ работаютъ силы распора. 

Надлежащей ортентащей нервюръ архитекторъ направляетъ силы 
распора къ тЪмъ пунктамъ сопротивления, которыми онъ распола- 
гаетъ, т.е вся система равновЪфс!я находится въ его рукахъ. 


Нервюрный сводъ позволяетъ не только разложить силы распора, 
что было невозможно во всякой другой системЪ вслЪдстне сложности 
конструкщи, но онъ позволяетъ также и уменьшить самый распоръ. 


Крестовый сводъ по необходимости дЪлаютъ массивнымъ, потому 
что въ дагональныхъ клиньяхъ перевязь обезпечивается лишь при 
услови извЪфстной ихъ толщины, а эта толщина влечетъ за собой 
массивность и всего свода. 


Въ совершенно иныхъ услошяхъ находится нервюрная система. 

Сводъ, лотки котораго являются ни чфмъ боле, какъ лишь 
заполнешемъ, дЪлается крайне легкимъ; вмфстЪ съ в$сомъ умень- 
шаются и силы распора, что, въ свою очередь, позволяетъ облегчить 
тЪ органы, которые служатъ для уничтоженя распора. 
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Наконецъ, конструкшя утрачиваетъ ту жесткость, которая 
является неизбЪжнымъ свойствомъ крестоваго свода: уже нфтъ болЪе 
причинъ бояться, въ случаЪ осадки, тЪхъ непоправимыхъ трещинъ, 
разрывовъ, которые угрожаютъ сводамъ, состоящимъ изъ нераз- 
рывно связанныхъ частей; нервюрный сводъ обладаетъ. такъ ска- 
зать, свойствомъ гибкости и способности къ деформирован!ю: точки 
опоры могутъ дать осадку. въ устояхъ можетъ произойти отклонене, 
а сводъ будетъ слфдовать за этими движен!ями. 


Такимъ образомъ. въ какомъ бы отношении ни разсматривать 
нервюрный сводъ, примЪнене его отв$чаетъь упрощеню конструкщи 
и представляетъь собой новое обезпечеше: онъ является. исходной 
точкой всфхъ премовъ той системы равновфся, которая позволитЪ 
осуществить см5лыя создан!я готическаго искусства. Если бы необ- 
ходимо было отмЪфтить отличительную черту той архитектуры, готи- 
ческой. которая появилась на смфну романскаго искусства, то она 
характеризуется не примфненмемъ той или иной формы арокъ, но 
именно идеей указанной оригинальной структуры, —изъ массы свода 
выдфлять активный скелетъ. 


ДЕТАЛИ КОНСТРУКЦ!И: НАЧЕРТАН!Е, РАЗРЪЗКаА КАМ - 
НЕЙ, КРУЖАЛА. 


Начертаще. — Способъ начертания совершенно такой же, какъ 
и въ крестовыхъ сводахъ клюнйской архитектуры: дагональная 
арка, которая въ средне вЪфка называлась „аирлуе“, почти всегда 
полуциркульной формы; что касается начальныхъ арокъ дубло и 
формере *), то, чтобы достигнуть въ нихъ приблизительно той же 
высоты, какъ и въ дагональной аркф, имъ даютъ ломаную стрЪль- 
чатую форму. 

Для поясненя приведенныхъ указанйй служитъ рис. 3: 


АВС) —прямоугольникъ, на которомъ возводится сводъ; дтаго- 
*) У оранцузовъ дублб (ЧочЫезих) называются подпружныя грки и вообще 
арки, поперечныя относительно стфнъ, а Формере (юогтеге!)—щековыя арки и 
вообще арки, параллельныя продольнымъ стфнамъ. Примъч. переводч. 
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нальная арка, „ацрлуе“, описанная около длагонали АС,—полуокруж- 


ность АЗС; щековыя кривыя — ломаныя кривыя. какъ, напри- 
мфръ, АЕВ. 


Остается разбить на ряды (азеаих) лотки, заполняюцие про- 
странство между нервюрами *). 
Разсмотримъ распалубку АЗЕ: 


Подразд$ляютъ половину д!агональной арки, АЗ’ и половину 
щековой арки. АЕ на одинаковое число равныхъ частей. 

Точки м, ш.... и ч, 1... будутъ горизонтальными проекщями 
полученныхъ выше точекъ дЪленя; прямыя лини ша. м’... будутъ 
представлять въ план сопрягаюция плоскости; въ вертикальной 
проекщи лини кладки будутъ слегка выгнутой формы, такъ что 
каждое звено будетъ имфть форму маленькаго очень плоскаго сво- 
дика, перекинутаго между д!агональной и щековой арками. 

Таково нормальное построеше. ОтмЪтимъ, какъ исключитель- 
ные варанты, нЪсколько р%Ъфдкихъ случаевъ, гдЪ длагональная арка 
уклоняется отъ строго полуциркульной формы: 

Въ раный перюдъ готическаго искусства своды въ МоренвалЪ 
имфютъ д1агональныя арки плоской овальной формы; 

Въ ХШ вЪкЪ своды соборовъ Шартра и Реймса представляютъ 
примфры возвышенныхъ д1агональныхъ арокъ. 


Детали кладки: начала св0д0вз, выложенныя клиньями, и начала 
с60006ъ, исполненныя зоризонтальной кладкой. —Въ древнЪйшихъ готи- 
ческихъ сводахъ нервюры отъ основаня до вершины выложены въ 
видЪ арокъ и независимы между собою (рис. 4, А). 


Для этого пучка независимыхъ нервюръ требуется довольно 
значительная площадь основаня, ©: требуется сравнительно, 
массивный пильеръ. 


*) У хранцузовъ хузо ({изеаих) называются т арочки, которыми заполняются 


лотки нервюрныхъ сводовъ. Примъч. переводч. 
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Чтобы сжать пучокъ нервюръ, ихъ часто какъ бы перевязы- 
ваютъ, обрфзая въ хвост, но этимъ лишь отчасти устраняется 
указанное затруднене. 


Выходъ изъ затрудненя былъ найденъ, повидимому, лишь къ 
ХШ вку: 

Онъ состоитъ въ томъ, что первые ряды пучка нервюръ выло- 
жены горизонтальными рядами. 


Рис. А и В позволяютъ сравнить эти два послфдовательные 
способа кладки въ нижней части арокъ: 

На рис. А нервюры начинаются отъ самаго основаня незави- 
симо отъ ядра устоя, который обр$заютъ съ т$мъ, чтобы дать имъ 
мЪсто; на рис. В ядро устоя, наоборотъ, не обрЪзается, но расши- 
ряется, чтобы дать мЪсто свисающимъ теперь нервюрамъ, и послЪд- 
шя выдБляются лишь въ тотъ моментъ, когда верхнй рядъ гори- 
зонтальныхъ пятъ достаточно далеко выступаетъ, чтобы дать потреб- 
ную для нихъ площадь основаня. Этимъ способомъ не только избЪ- 
гаютъ необходимости обрЪзать устой. но и клинчатая, производящая 
распоръ часть кладки уменьшается на весь выступъ горизонтальной 
кладки, т.-е. въ дЪйствительности до уровня М поднимается, уши- 
ряясь, самый устой, и только выше начинается та часть конструкщи, 
которая удерживается въ равновфси взаимодЪйстнемъ силъ. 


Профиля нервюръ, пересЪкаясь, продолжаются во всю высоту 
пять, выложенныхъ горизонтальными рядами, и согласно одной 
подлинной эпюрЪ, воспроизведенной Уиллисомъ (М/И), построене 
лересфкающихся нервюръ приводится къ слфдующему виду: 


Довольствуются тфмъ (рис. 5, М). что форму нервюръ пере- 
носятъ на верхнюю и нижнюю плоскости блока; полученный такой 
декалькировкой обпий контуръ опредфляетъ границы той массы 
камня, которая необходима; все же, выходящее изъ его. предфловъ, 
обтесывается. Въ теорйи описанный премъ даеть лишь приблизи- 
тельные результаты: прилагая къ плоскостямъ @, и Содинъ и тотъ 
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же, обиий для всей высоты. профиль, получаютъ нервюру (рис. №). 
с5чене которой въ плоскости Х деформируется. 

ИзбЪгнуть этой ошибки не представляло бы ничего затрудни- 
тельнаго, но въ большинствЪ случаевъ мастера считали достаточно: 
удовлетворительной ту приближенную форму, которая получается 
изъ упрощеннаго начертаня. 

Пяты. выложенныя горизонтальными рядами, встрЪчаются, какъ. 
мы сказали, лишь начиная съ ХШ в$ка. 

Вотъ боле точныя указаня: 

Въ собор Парижской Богоматери нефъ, оконченный около’ 
1220 г., еще не имфетъ горизонтальныхъ пятъ. 

Въ Суассонскомъ соборЪ, начатомъ около того же времени, 
когда с. Парижской Богоматери заканчивался, уже всЪ пяты выло- 
жены горизонтальными рядами. 


Кружала.— Готическе своды, лотки которыхъ представляютъ 
во всЪхъ направлешяхъ кривыя плоскости, требовали, казалось бы, 
довольно сложной системы кружалъ; на самомъ же дЪлЪ послЪдня 
отличались крайней простотой: 


6 


Когда своды незначительнаго пролета, то опытъ тЪхъ строите- 
лей. которые реставрировали французске готическе памятники. 
доказалъь возможность довольствоваться одной кружальной фер- 
мой подъ каждой нервюрой, а лотки исполнять лишь на такомъ раз- 
движномъ кружальцЪ, какъ показанное на рис. 6, безъ всякой дру- 
гой опоры. 


Прим$нялся ли этоть остроумный способъ въ средне вка?’ 
ничто не указываетъ на это положительнымъ образомъ: 

Мноме изъ сводовъ, между прочимъ въ амбарахъ въ ПровэнЪ, 
сохранили отпечатки опалубы, на которой были выложены ихъ лотки; 

Часто пролетъ лотковъ кажется слишкомъ значительнымъ, а 
стрФлка ихъ недостаточно высокой, чтобы можно было считать доста- 
точнымъ одно передвижное кружальце. 


Существуютъ, наконецъ, и таке своды. гдЪ нервюры лежатъ 
не въ одной вертикальной плоскости. т.-е. представляютъ собой кри- 
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выя двойной кривизны, а сл$довательно. не могли исполняться по 
обыкновеннымъ фермамъ. 

Въ видЪ примФра. на рис. В дается планъ нервюръ кольцевой 
галлереи въ Буржскомъ соборЪ: 


ЗдЪсь, очевидно. былъ необходимъ, какъ поддержка. широкий 
настилъ, родъ временнаго моста, на которомъ и выкладывались 
дтагональныя арки. 

Если же для кладки распалубокъ пользовались одиночнымъ 
кружальцемъ, то оно лежало именно на этомъ временномъ помостЪ, 
но не на изогнутыхъ нервюрахъ; но вообще кажется боле вЪро- 
ятнымЪъ. что прибфгали къ сплошной опалубЪ, и эта послфдняя уста- 
навливалась совершенно естественно. согласно указашямъ на рис. А. 


Рис. 7 объясняетъ устройство кружалъ въ приложени къ про- 
стъйшему случаю готическихъ сводовъ: 


«р 


Каждая нервюра, $, зажата между двумя ребрами, составляю- 
щими часть фермъ, а пролетъь между фермами перекрытъ попереч- 
ными дуговыми ребрами, на которыхъ уже лежитъ опалуба для 
кладки лотковъ. 


МЪЬСТНЫЕ ВАР!АНТЫ И ПОСЛЬЪЬДОВАТЕЛЬНЫЯ 
ВИДОИЗМЬНЕНТЯ СТРУКТУРЫ. 


Только что изслфдованная идея свода. выполненнаго отдФль- 
ными лотками на нервюрахъ, была усвоена и развита строителями 
той же провинщи, гдЪ она и сложилась. т.-е. провинщи Иль-де- 
Франсъ. 


Но каждая изъ школъ имфла и свои самостоятельные прутемы. 
Далфе мы прослфдимъ, отъь одного къ другому, рядъ измфненйй, 
испытанныхъ первоначальнымъ методомъ, и въ особенности остано- 
вимъ вниманге на наиболЪе характерныхъ вартантахъ, выработавшихся 
въ школахъ Анжу и Ангми. 
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СВОДЫ АНЖУЙСКОЙ ШКОЛЫ СЪ Л1ЕРНАМИ. 


Въ течене всего средневЪкового перюда Анжу испытываетъ 
византйскя вляня, центромъ которыхъ былъ Перигоръ: сводъ 
анжуйской школы сохранилъ ту вспарушенность, которая напоми- 
наетъ формы купола, т.-е. это нервюрный куполъ, а способъ его 
исполненя даетъ намъ объяснеше многочисленнымъ, расчленяющимъ 
его нервюрамъ. 


Обратимся къ эпюрЪ свода провинщи Иль-де-Франсъ (стр. 237). 


Коль скоро дагональныя и щековыя арки описаны, то дъленемъ 
ихъ на одинаковое число равныхъ частей получается кладка лотковъ; 
это, въ свою очередь, даетъ фузо (зеаих), гдЪ ширина между сопря- 
гающими плоскостями варьируетъ отъ одного конца къ другому; 
въ анжуйской же школЪ строители, подъ вмяшемъ традищй куполь- 
ной системы, сохраняютъ для фузо (отрЪзковъ). ихъ сводовъ одну 
ширину между сопрягающими плоскостями. 

Представимъ себЪ на нервюрахъ сплошной настилъ изъ досокъ 
одинаковой ширины и тогда получимъ точное представлеше о 
кладкЪ$ сводовъ въ анжуйской школЪ. 


Рис. 8 показываетъ, въ ея послфдовательности, кладку т 
конструированнаго указаннымъ способомъ. 


У начала свода кладка не встрфчаетъ затруднений. 

Но такъ какъ д1агональныя арки значительно длиннфе щеко- 
выхЪъ, начальныхъ, то наступаетъ моментъ, когда верхняя часть свода 
будетъ имфть незаполненное пространство въ видф звЪфзды В. 


Эту звЪзду заполняютъ. продолжая и далЪе кладку клиньями 
той же ширины, какъ это показано на рис. С, при чемъ получаю- 
щаяся отсюда линшя шелыги страдаеть тфмъ недостаткомъ, что 
клинья ср$заются подъ очень острымъ угломъ. 

Чтобы избЪфжать указаннаго неудобства, т.-е. очень острыхъ 
угловъ, пришлось прибфгнуть къ дополнительной нервюрЪ, мерн$. 
расположенной какъ показано это на рис. А. 
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Среди другихь здаШй анжуйской школы можно указать на 
<оборъ въ ЛавалЪ, своды котораго имфють мерну, назначенную 
очевидно для того, чтобы избЪжать перевязи швовъ въ шелыгф. 


Въ дьйствительности же своды, при ихъ почти купольной формЪ, 
не им$ли нужды въ остовЪ изъ нервюръ, и примфненше послЪднихЪ 
въ данномъ случаЪ вызвано лишь модой, подражантемъ. 


Въ Анжерскомъ собор нервюры превращаются въ столь тонке 
жгуты, что утрачиваютъ всякое значенте. 

ВскорЪ приходятъ къ тому, что ихъ сливаютъ съ тЪломъ самого 
купола, а это позволяеть придать имъ еще большую легкость, какъ 
это наблюдается въ ц. св.-Сермя въ АнжерЪ (рис. 9, В). 


о 


ох 
А 


Въ этотъ моментъ нервюры разсматриваются какъ украшен!е: 
онЪ настолько развЪтвляются. что ихъ сложныя сплетеня нельзя 
иначе объяснить. какъ только декоративной фантазей. Принципъ 
готическаго свода принадлежитъ школамъ, имфющимъ центръ въ 
ПарижЪ, и только он хранятъ безукоризненную логичность въ 
его приложеши. 


Въ ХШ вЪкЪ и въ провинщяхъ чисто готической архитектуры 
встр$чаются иногда подражашя этимъ сложнымъ сводамъ, но здЪсь 
они объясняются по крайней мЪрЪф необходимостью подраздЪфлить 
распалубки слишкомъ большихъ сводовъ. 

Съ послЪдней цфлью нервюры были примФнены (рис. 9, А) на 
пересфчени нефовъ въ Аменскомъ соборЪ. 


АНГЛ1ЙСКТ1Е НЕРВЮРНЫЕ СВОДЫ. 


Архитектура анжуйской провинщи, съ ея стремлентемъ къ раз- 
вЪтвленю нервюръ, переносится въ Англю династмей Плантагене- 
товъ и даетъ тамъ начало такой школЪ сводчатой конструкщи, кото- 

16* 
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рая заслуживаетъ особаго изученя; анализъ ея заимствованъ нами 
изъ работъ Уиллиса. | 


На рис. 10 собрано н$фсколько плановъ англйскихь сводовъ: 


И 


Сводъ А—сть нервюръ еще почти анжуйскаго типа; 

Онъ состоитъ изъ дагональной нервюры, лерны и промежу- 
точныхъ нервюръ, которыя называются ‘персеронами (йегсегопз) и 
поддерживаютъ мерну въ ея срединЪф. 


10 


Своды В и С—не только умножаются лерны, но сверхъ того 
главнфйпия арки остова связываются между собою особыми распор- 
ками, или контръ-тернами. 


Рис. 11 и 12 передаютъ игру рельефа, который получается изъ 
этихъ комбинашй. 


Рис. 11—капелла св.-Геормя въ ВиндзорЪ: рис. 12— колледжу 
Королевы въ КэмбриджЪ. 
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Какъ и въ анжуйскихъ сводахъ, распалубки выложены рядами 
камней одной ширины. 


Но здфсь мы находимъ прим5неше одной практичной и совер- 
шенно новой идеи: 

Въ цБляхь упрощеня английске строители при начертания 
вс5хь нервюръ пользуются лишь однимъ лекаломъ. 


Особенности готическаго свода въ Англи именно и вытека ют“, 
изъ этой идеи примфнешя одного лекала, и эпюры на рис. 13 и 1+ 
оэбъясняютъ главнфйпия комбинащи. позвояюция ее осуществить: 


Первое рушене.--Предположимъ (рис. 13), что АЗ’ будетъ истин- 
ной величиной половины д!агональнаго профиля, и разсмотримъ 
нервюру, которая проектируется въ АВ: 


Вращенемъ около т. А перемфщаемъ т. В вът. В’ и немсе- 
дленно получаемъ въ АВ’ часть лекала. отв5чающую нервюрЪ АВ. 
Такимъ же путемъ поступаютъ и для другихъ нервюръ. 


Описанное р$шене, столь естественное, однако не свобо дно 
отъ недостатковъ: 

Какъ видно на перспективномъ рисункЪ, сопоставленномъ съ 
эпюрой, пучокъ нервюръ образуетъ около вертикальной оси АЙ 
совершенно правильную воронкообразную поверхность вращения. 

Но шерна 1.531, представляетъ въ ея срединЪ переломъ, —стран- 
ный подъемъ. 


Чтобы ослабить этотъ подъемъ, дагональную кривую д5лаютъ 
болфе плоской, описывая ее изъ двухъ центровъ. О и С. 


Происхождене профиля въ вид плоской стр$льчатой арки, 
которая носитъ назвавше „арки Тюдоръ“, не имфетъ иной причины. 
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Второе ришене.— Но предыдущее офшеше, дававшее лишь 
приблизительные результаты, не удовлетворяло.— стремились полу- 
чить безусловно прямую мерну, такую, какъ показанная въ Г.51. на 
перспективномъ рис. 14: 

На приложенномъ къ данному рисунку чертеж можно уло- 
вить переходъ отъ одного ршеня къ другому. 

Разсмотримъ нервюру, которая проектируется въ АВ, и пусть, 
какъ это было въ предыдущемъ случаЪ, АЗ’ будеть кривой, кото- 
рая принята какъ лекало для всфхъ нервюръ: 


Чтобы выпрямить линю мерны, достаточно было бы легкимъ 


вращенемъ вокругъ центра С привести лекало изъ положення АЗ 
въ положене АВ”. 


ОпредФлить уголъ этого вращения В’СВ” возможно посредствомъ 
ностроеня, которое легко прослФдить по чертежу: 

Перенеся этотъ уголъ въ АСА’, опредфляемъ часть А’В” лекала, 
которая отв$чаетъь нервюр АВ. 


Благодаря описанному исправленю, лерна дфлается прямой, 
а въ то же время удерживается одно лекало. 


Кладка пересъкающихся нервюръ.— Единственный пунктъ, гдЪ 
кладка нервюръ можетъ вызвать дфйствительное затруднен!е своей 
сложностью, является мЪсто пересфченя нервюръ: 


Чтобы избЪжать ихъ пересфченя. зачастую въ этихъ узлахъ. 
устанавливаютъ висяче замки, на которые нервюры и опираются 
вм$сто того. чтобы пересФкаться. 


Во всякомъ случаЪ узловой замокъ (Р. рис. 15) вытесывается 
въ одномъ камнф, верхняя плоскость котораго, совершенно гори- 
зонтальная, служитъ повфрочнымъ планомъ (р|зп 4е герёге). 
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Этотъ способъ примФнять на д$лЪ стереотом!1ю влечетъ за собой 
нфкоторый ущербъ въ матерталЪ, но зато позволяетл, сдфлать сбе- 
режения въ работЪ. 


Перехтодь отъ нервюрнало свода кз втъерному каменному своду — 
До сихъ поръ всф своды сохраняютъ конструкши изъ независимых 
между собою распалубокъ. покоящихся на скелеть нервюръ. 


За каждымъ новымъ расчленешемъ свода слЪдуютъ новыя 
нервюры; 


Въ силу такихъ добавленшй сЪть нервюръ дфлается столь слож- 
ной. что въ концф-концовъ онф теряютъ всякое значен!е. 


Сперва нервюры включаютъ въ тфло самого свода (рис. 15, А); 

Затфмъ ихъ уничтожаютъ, замфняя нервюрный сводъ воронко- 
образнымъ сводомъ изъ тесанаго камня—такимъ, какъ показанный 
на рис. В. 


Отъ нервюры остается не болЪфе, какъ одно воспоминанге. сохра- 
няемое орнаментальными мулюрами, изсфченными на поверхности 
свода. 

Деталь А заимствована изъ соборавъ Петерборо, В— изътого свода 
въ ВиндзорЪ, обний видъ котораго представленъ на рис. 11 (стр. 244). 


Деревянные своды.— Когда конструкщя состоитъ изъ независи- 
мыхъ распалубокъ, то клинья между сопрягающими плоскостями 
имфютъ одну ширину (стр. 244) и могутъ исполняться или изъ мел- 
каго камня. или же изъ досокъ; и дЪйствительно, распалубки часто 
двлаются изъ сплоченныхъ тонкихъ досокъ и покоятся на нервю- 
рахъ изъ кривыхъ кружальныхъ реберъ (юркъ). 


Хронолойя анийскихь св0д0в5.—Въ хронологическомъ отношени 
типы английскихъ сводовъ идутъ въ слфдующемъ порядкФ: 
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До ХУ вЪка сводъ расчленяется на скелеть изъ нервюръ и 
на заполнеше между ними распалубками. 


16 


Въ течене ХУ вЪка пучки нервюръ достигаютъ крайняго раз- 
вЪтвленшя, какъ это видно на рис. 11 и 12. 

Во второй Половинф Х\У вЪка нервюры сливаются съ тфломъ 
распалубокъ. превращаясь въ совершенно поверхностное украшение. 

Тогда же появляются воронкообразные; верные своды типа В 
(рис. 15). 

Примфръ на рис. 16 (капелла Генриха \^П въ ВестминстерЪ) 
относится къ послфднимъ годамъ указаннаго столЪия: здфсь сводъ 
усложняется воронками, не имфющими видимой опоры. Висячий 
замокъ, на которомъ покоится воронка, поддерживается непрерыв- 
ной аркой, скрывающейся за распалубками; но этотъ конструктив- 
ный премъ вызываеть въ зрителЪ чувство замфшательства; здЪсь 
въ область искусства вторгается наука, и въ этихъ изысканныхъ 
построеняхъ чувствуется напряженность, характеризующая эпохи 
упадка. 


ПОСЛЬДН!Я ВИДОИЗМЪНЕНТЯ НЕРВЮРНАГО СВОДА. 


Обратимся снова къ Франщи, история сводовъ которой была 
прервана на срединф ХШ вЪка. 

Начиная съ этого времени, замфчается непрерывно возрастаю- 
щее стремлеше къ легкости. Въ куполовидныхъ сводахъ анжуй- 
ской школы, гдЪ нервюра почти утрачиваетъь свое дфйствительное 
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назначеше, она, какъ мы видфли, сливается съ распалубками; и 
это смяне, позволяющее обратить нервюру въ украшене, почти 
нитевидное, находитъ подражане около 1260 г. въ ц. св.-Урбана 
въ Труа (стр. 241, рис. 7, М). 

Отъ ХГ\ вЪка. эпохи бЪдстый для Франщи, осталось мало при- 
мБровъ монументальныхъ сводовъ. но, несмотря на рЪ$Ъдкость ихъ 
примЪненя. развите конструктивныхъ премовъ не прерывается. 

Еще въ ХУ вЪкф распространяется употреблеше развфтвляю- 
щихся нервюръ, въ Х\У же вЪкЪ оно дфлается всеобщимъ: тогда 
почти всЪ своды имЪютъ и ‘мерсероны и мерны, и, наконецъ, они 
превращаются, какъ и въ Англш, но въ иномъ стилЪ. въ сфть нер- 
вюръ. украшенную висячими замками. 

Однимъ изъ наиболЪе любопытныхъ памятниковъ этихъ француз- 
скихъ сводовъ, съ пучками пересфкающихся нервюръ, является 
капелла въ 06{е!] 4е Сшру, относящаяся къ началу ХУТ вЪка; одна 
изъ наиболЪе поразительныхъ комбинащй съ висячими замками 
находится около того же времени въ абсидальной капеллЪ въ 
ц. сенъ. Жерве. 


ПРИЛОЖЕН!Е НЕРВЮРНАГО СВОДА КЪ ГЛАВНЪЙШИМЪ 
СЛУЧАЯМЪ ГОТИЧЕСКОЙ КОНСТРУКЦТИ, 


Преимущество описаннаго выше способа конструкщи соста- 
вляетъ гибкость, съ которой онъ приспособляется къ крайне различ- 
нымъ планамъ. къ требованямъ наиболфе сложныхъ плановъ. 

Каковъ бы ни былъ контуръ, но посредствомъ изолированныхъ 
опоръ всегда удается установить сфть нервюръ, а ячейки между 
ними заполнить уже потомъ помощью распалубокъ. 


А \} ЕЙ 


Даграммы на рис. 17 показываютъ: одна (А) — примфнеше 
готическаго свода къ очень неправильному плану, другая (В) — къ 
большой квадратной площади, съ точками опоры на н$сколькихъ 
колоннахъ. 

Но среди безконечно разнообразныхъ комбинащй, допустимыхъ 
данной системой. существуютъ такя, которыя’ невольно привле- 
каютъ къ себЪ своей простотой и примфненше которыхъ послФдова- 
тельно отм$чаетъ главнфйпия эпохи архитектуры; остановимся на 
обзорЪ этихъ типичныхъ премовъ. 
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СВОДЫ БОЛЬШИХЪ НЕФОВЪ. 


Представимъ себЪ церковь въ три нефа, разд$ленные рядами 
пильеровьъ. 


Прежде всего является та мысль, которой слЪдовали романске 
строители: подраздфлить и главный и боковые нефы на одинаковое 
число дфлений. 


Но этотъ премъ страдаетъь важнымъ недостаткомъ: 

Значительный пролетъ сводовъ боковыхъ галлерей приводилъ 
къ слишкомъ большой ихъ высотЪ, что, въ свою очередь, выну: 
ждало чрезмфрно поднимать пяты центральнаго нефа. 


Романская рейнская школа избЪфгала этого недостатка тЪмЪъ. 
что допускала (стр. 197) на одно звено главнаго нефа два звена 
боковыхъ нефовъ. 

Звенья главнаго нефа имфли въ планф квадратную форму, и 
между устоями, служившими опорой центральнаго свода. помфща- 
лись устои меньшей массивности, спещально предназначенные для 
боковыхъ сводовъ. 

Здсь заключался тотъ конструктивный принципъ, который 
завоевалъь преобладане въ течеме ХПИ вЪка. 


а.—(0в005 на квадратномь планъ, расчлененный на шесть рас- 
палубокз.—Въ эту эпоху сводъ главныхъ готическихъ нефовъ 
покоится (рис. 18. М) на четырехъ главныхъ устояхъ А, В, Си О, 
между которыми возвышаются промежуточные устои, @ и 6. 


О: НЕС ТЕРЗУЗКИМ Я. 951 


Но съ присущей имъ логичностью французске архитектора 
не могли допустить. чтобы промежуточные устои @ и @ не участво- 
вали въ поддержании центральнаго нефа: 

_— И такъ какъ ихъ конструктивный премъ устраняеть всякя 
затрудненя, вызываемыя пересЪченмемъ распалубокъ. то они при- 
бЪгли къ помощи поперечной нервюры между устоями 4 и 0, кото- 
рая ‘переноситъ на послфдне извзстную долю распора и настолько’ 
же облегчаетъ давлене д1агональныхъ арокъ. 

Указаннымъ путемъ пришли къ построеню, опредфляемому 
чертежомъ М. 

Въ этомъ чертежф Р представляеть форму поперечной арки— 
такъ наз. дубло (ЧочЫеац), В—форму двухъ щековыхъ арокъ. фор- 
мере (югтеге&5). 


На рис. 19, А, показанъ видъ свода съ шестью распалубками, 
который ‘вытекаетъ изъ этой комбинащи, свода, называемаго „шести- 
частнымъ“. Вар!антъ В (впрочемъ, довольно неудачный) составляетъ. 
особенность нормандской школы. 


Къ системБ А принадлежатъ своды главныхъ нефовъ въ собо- 
рахъ Парижа, Буржа, Лаона, Сана и др. 


6.— Продолловатый свод5.—Описаннымъ выше способомъ стро- 
или до 1200 г., послЪ чего примфнене типа шестичастнаго свода 
встрЪчается все рже и р$Ъже; наиболВе поздними, быть можетъ. 
примфрами его являются: ц. Нотръ-Дамъ въ ДижонЪ, капелла 
(теперь разрушенная) Пречистой ДЪвы въ ц. сенъ-/Керменъ-де-Прэ. 
и соборъ въ ЛозаннЪф. 


Причина, заставившая отказаться отъ примфнен!я его, заклю- 
чалась въ чрезмфрной высотф, на которую при такомъ способ% 
построения поднималась вершина главнаго свода: 


Д1агональная арка при ея полуциркульной формЪ им$ла зна- 
чительный подъемъ, и, чтобы поверхъ нея (рис. 18) пропустить 
стропильную затяжку. необходимо было значительно поднимать. 
наружную стфну. что увеличивало издержки. 
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ВскорЪ замЪтили. (рис. 18, №), что, такъ какъ подъемъ свода 
равняется полудагонали прямоугольника основаня, то. покрывая 
каждую изъ двухъ половинъ квадрата ЕЕСН носредствомъ прямо- 
угольнаго въ планЪ свода, получалась меньшая стрЪла свода; тогда 
построеше свода стали упрощать, согласно указанямъ чертежа 
№, и съ того времени почти исключительно будетъ примФняться 
продолговатый планъ: его находятъ въ соборахъ Амена, Реймса и, 
за немногими исключенями. во всфхъ памятникахъ, основанныхъ 
въ течеше ХШ в$ка. 


Что касается полуциркульной формы дагональныхъ арокъ, то 
въ ХШ вБкБ уклоненшя отъ нея встрЪчаются лишь въ р$дкихъ слу- 
чаяхъ: впервые стрфльчатый профиль дагональныхъ арокъ нахо- 
дится въ ШартрЪ и Реймс, и, безъ сомнЪшя, повышая арки, этимъ 
путемъ стремились уменьшить ихъ распоръ. 

Къ концу готическаго перода для дагональныхъ арокъ стрЪль- 
чатая форма примфняется, сравнительно, уже чаще. 

Комбинащи же изъ развфтвляющихся нервюръ отвфчаютъ 
моменту того упадка искусства, когда оно, злоупотребляя . добы- 
тыми знавмями, доводитъ до крайности выводы изъ своихъ прин- 
циповъ. 


СВОДЫ БОКОВЫХЪ ГАЛЛЕРЕЙ. 


Своды боковыхъ галлерей даютъ новый примЪръ гибкости готи- 
ческой системы. 


Въ СанЪ и ОксеррЪ аркады. открываюнияся въ главный нефъ, 
имБютъ болышй пролетъ сравнительно съ шириной боковой гал- 
лереи: первыя аркады полуциркульной формы, а дубло—стръль- 
чатой. 
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Въ ц. св.-Урбана въ Труа (рис. 20, А) каждое звено боковыхъ 
таллерей освфщается двумя окнами, раздрляющимися небольшимъ 
столбикомъ 2; на послднемъ покоится нервюра, и сводъ состоитъ 
изъ пяти распалубокъ. 


ИОН РУКЕ 953: 


Въ Е (Е) сводъ боковой галлереи видоизм$няется, деформи- 
руется съ цблью приспособить его соотвфтственно наклону лежа- 
щей надъ нимъ крыши съ наклонными стропилами. 


СВОДЫ АБСИДЪ. 


Абсидальный сводъ, естественно, расчленяется на распалубки 
нервюрами, расположенными лучеобразно. 

Рис. 21 показываетъь главнфйние случаи устройства этихъ 
СВвОдоВЪ: 
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На план В лучевыя нервюры, сходясь въ центрЪ О, взаимно: 
уничтожаютъ свой распоръ. 

На планахъ М и № въ равновс!и участвуетъ и распоръ нер- 
вюръ 10, т.-е. нервюръ половины того прямого звена, которое обра- 
зуетъ переходъ отъ нефа къ кольцевой части. 


Планы М, Ми В заимствованы (въ томъ же порядкф) изъ. 
Парижа, Буржа и Амена. 


Въ ПарижЪф (М) межлу контуромъ абсиды и направленемъ. 
нефа наблюдается переломъ, замфтный при изслфдовави плана. 
Весьма вЪфроятно, что архитекторъ предполагалъ направить нервюры 
къ центру кривизны—$, и связать этотъ центръ съ т. О посред- 
ствомъ лерны; но проектъ былъ измфненъ во время хода работъ. 


СВОДЫ КОЛЬЦЕВЫХЪ ГАЛЛЕРЕЙ. 


Въ кольцевыхъ галлереяхъ. образующихъ деамбулатор!й. свол- 
чатыя покрыт!я представляютъ крайнее разнообраз!е. 


Премъ, указанный на рис. 22, А, является наиболФе естествен- 
нымЪ: галлерея расчленяется на звенья посредствомъ радусовъ, при 
чемъ каждое звено имфетъ видъ криволинейной трапещи. 

Задача состоитъ въ покрыт этой трапеши. 
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Въ н$5которыхъ здашяхъ, такихъ. какъ. напр., соборъ въ 
Буржф, нервюры располагаются (планъ М) согласно тЪмъ линямъ, 
которыя соотвЪтствовали бы ребрамъ крестоваго свода. 
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Помимо своей неустойчивости, эти арки двойной кривизны 
вызывали усложнене въ кружалахъ и кладкЪ, почему ими и мало 
пользовались. 


Сперва дфлались попытки (планъ М) замфнить ихъ прямолиней- 
ными нервюрами; этимъ путемъ упрощалось исполнене. но зато 
между плоскостями распалубокъ создавалась крайняя непропорцто- 
нальность. 

Однако указанное рЬшене все же прим$нялось (Лангръ, Мо и др.). 

Сравнительно удачн$е разрЪшается задача, когда точка пере- 
сБченя нервюръ перемфщается почти въ центръ тяжести трапеци 
основашя, хотя въ этомъ случаЪ нервюры образуютъ ломаную линю; 
и дфйствительно, данное устройство является обычнымъ пруемомъ. 


Какъ бы то ни было, но расширене кольцевого звена услож- 
няетъ задачу: наиболЪе удаленная отъ центра сторона чрезмЪрно 
удлиняется, и эта неправильность еще болфе усиливается, когда 
предстоитъ покрыть сводомъ не одну, но двЪ кольцевыхъ концен- 
трическихъ галлереи. 

Прослфдимъ же въ ихъ посл$довательности тЪ пртемы, къ кото- 
рымъ прибфгали въ указанныхъ двухъ случаяхъ. 


а. — Покрытие одной кольцевой заллерен.—Обыкновенно при: 
держиваются того компромисса, который поясняется планомъ А: 

Сближаютъ колонны, которыя ограничиваютъ внутреннюю сто- 
рону звена, и этимъ путемъ внфшняя сторона получаетъ допусти- 
мые разм5ры (сенъ-/Жерменъ-де-Прэ и др.) 


Въ сенъ-Реми (Реймсъ) и въ ц. Нотръ-Дамъ въ Шалон% (планъ В) 
мы находимъ, что кольцевое звено расчленяется на центральную 
трапещю и два краевыхъ треугольника посредствомъ колоннъ, кото- 
рыя въ то же время служатъ опорами для нервюръ одной капеллы. 
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Наконецъ, въ Суассон (планъ С) своды боковой галлереи 
связаны со сводами капеллъ системой нервюръ, направляющихся къ 
одной общей вершинЪ. 


6.— Покрытае 9двух5 концентрическихь заллерей.— Остается раз- 
смотрЪть покрытя второго деамбулатория: 
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НерЪдко его выкидываютъ, какъ. напр., вь Реймс (рис. 23, 
планъ О), гдЪ прямая часть алтаря имфетъ пять нефовъ, а кольце- 
вая -лишь три. Тотъ же премъ находится и вь Амен$. 


Въ Шартр строитель становится лицомъ къ лицу передъ 
затруднешемъ и разрфшаетъ его тфмъ, что суживаетъ вторую гал- 
лерею (планъ Е), т.-е. внфшняя галлерея С имфетъ меньший про- 
летъ, ч6мъ охватываемое ею внутреннее кольцо. 


Въ БуржБ (планъ Е) рьшеше задачи въ основЪ такое же. 
какъ описанное по поводу ц. Нотръ-Дамъ въ ШалонЪ. 

Устройство галлерей въ Ман$ и КутансЪ (рис. 24, планы Ми $) 
можно въ свою очередь разсматривать какъ вартанты этого способа 
подраздфлен1я сводовъ. 
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Наконецъ, планъ М поясняетъь изящное расчленеше, прим$- 
ненное для двойной кольцевой галлереи въ собор Парижской 
Богоматери: 
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Разсмотримъ сперва секторъ 4664. Арка 6} вдвое, и арка 64 
втрое болфе арки @0; помощью колоннъ, образующихъ точки 
опоры, 6} раздфляютъ на два интервала, С4—на три, точки опоры 
соединяютъ нервюрами, а ячейки заполняютъ стью сводиковъ. 


Напрасно было бы пытаться исчерпать всЪ имфюцияся комби- 
нащи: готическое искусство представляетъ собою извЪстный методъ. 
и единственная связь между его приложен!ями на практикЪ лежитъ 
въ единствЪ принципа. 


ТРАДИЦ!И РОМАНСКИХЪ СВОДОВЪ ВЪ ГОТИЧЕСКОЙ 
АРХИТЕКТУР. 


Предыдущее изслфдоване было посвящено конструктивнымъ 
пртемамъ, ` основаннымъ на расчленени сводовъ на распалубки и 
скелетъь нервюръ; теперь. чтобы закончить его. сдфлаемъ обзоръ 
пережиткамъ типовъ романскихъ сводовъ. 


Куполъ примфняется на протяжен!и всей готической эпохи: 
его встрёчаютъ въ ХШ вЪкЪ на перес5чени нефовъ въ ц. Блуа, 
а военная архитектура будетъ имъ пользоваться до самой сре- 
дины ХУ вЪка. 

Не выходитъ изъ употребления и крестовый сводъ безъ нервюръ. 

Когда нфтъ нужды быть бережливымъ въ матер!алЪ, то выгоднЪе 
воспользоваться такимъ сводомъ: грубо вытесываются камни, обра- 
зуюше дагональныя ребра, а несовершенство кладки свода иску- 
пается нЪкоторымъ увеличенемъ его массивности. Но въ этомъ 
случаЪ получается сводъ тяжелый. съ значительнымъ распоромъ, 
почему его и примфняли лишь для нефовъ малаго пролета и незна- 
чительной высоты. Такимъ образомъ мы видимъ, что въ СанЪ 
(первоначальное устройство), въ Пуасси, въ Блуа и въ Понтиньи 
крестовый сводъ еще примфняется въ боковыхъ галлереяхъ. тогда 
какъ для главныхъ нефовъ уже воспользовались нервюрной системой. 


Только что отмфченная нами ц-вь въ Понтиньи—это монастыр- 
ская церковь: монастырская архитектура среднихъ вЪковъ вообще хра- 
нитъ традицюнную привязанность къ крестовому своду романскихъ 
аббатствъ; такъ, напр.. поршъ въ церкви аббатства Везелей пред- 
ставляетъ случай примфненя крестоваго свода совмфстно съ нер- 
вюрнымъ сводомъ; въ Везелей же верхня галлереи хора, уже 
готическаго, покрыты крестовыми сводами; та же особенность зам$- 
чается въ церкви аббатства сенъ-/Жерме. Очевидно. въ этихъ мона- 
стырскихъ сооруженяхъ готический переворотъ не достигъ полнаго 
завершеня. 
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Вообще въ т5хь провиншяхъ, гдф романское искусство достигло 
наибольшаго расцвЪта, прогрессьъ шелъ медленнымъ путемъ: нами 
уже отм$чено запоздалое присоединеше Бургунди къ готическому 
искусству; отм$чена та осторожность, съ которой она усвоиваетъ 
его методы; уже въ перюдъ полнаго развитйя готики и Овернь, и 
Нормандя, и особенно область Рейна остаются еще романскими 
провинщями: нигдЪ, а равно и въ архитектурЪ, перевороты не совер- 
шаются съ такой внезапностью, чтобы изглаживались традищи 
прошлаго. 


С.—УСТОИ, КОНТРФОРСЫ И АРКБУТАНЫ. 


Видоизм5неня, испытанныя въ готическую эпоху тфми орга- 
нами романской архитектуры. которые служатъ для поддержан!я и 
укрфплевя сводовъ, являются непосредственнымъ результатомъ 
новаго строен!я свода: форма его нервюръ подчиняетъ себф форму 
устоевъ. которые его несутъ; комбинашя развивающихся въ немъ 
силъ вмяетъ на расположене тЪхъ органовъ, которыми сводъ удер- 
живается въ равнов5аи. Мы прослфдимъ, какимъ образомъ сводъ 
покоится на его устояхъ, какъ силы распора уничтожаются сопро- 
тивлешемъ контрфорсовъ.—изслфдуемъь роль стЪны въ системЪ 
равновЪс1я и, наконецъ, значене аркбутана. того органа передачи, 
который позволяетъ перенести, такъ сказать, чрезъ пространство 
распоръ нервюръ и бороться съ нимъ на извфстномъ разстояни.., 


1.--ОРГАНЪ ОПОРЫ, ГОТИЧЕСК!Й УСТОЙ. 


Въ принцип романсюе архитектора слфдуютъ тому прему, 
чтобы каждая подпружная арка опиралась на особую колонку. 

Единственными нервюрами въ то время были подпружныя 
арки; когда же появляются новыя нервюры и помфщаются даго- 
нально вдоль реберъ свода, то и по отношеню къ нимъ слфдуютъ 
принятому правилу, такъ что идея готическаго устоя, въ видЪ 
пучка колонокъ, является прямымъ развитемъ идеи романскаго 
пильера. 


Въ свою очередь, кладка нервюръ и ихъ началъ объясняетъ 
посл$довательныя видоизмфнения пильера. 

Въ кладкЪ нервюръ (стр. 238) нами были стмфчены двЪ эпохи, 
одна изъ которыхъ предшествуетъ, а другая совпадаетъ съ прим$- 
нешемъ кладки началъ свода горизонтальными рядами. Каждой 
изъ указанныхъ эпохъ соотвфтствуетъ особое устройство устоя: 

Когда еще остается въ употреблеши та конструкщя, гдъ 
нервюры выкладываются въ видЪ арокъ, начиная съ основавя, то 
ИСТОРЯ АРХИТЕКТУРЫ. 17 
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подъ каждой нервюрой помфщается пристфнная колонка довольно 
значительнаго сфченя, и устой получаегъь видъ А (рис. 1). 


1 ‹ 


Но вскорЪ замфтили, что распоръ свода представляетъ наклон- 
ную силу и на колонку дЬйствуетъь лишь крайне незначительное 
давлене, почему подъ пятами достаточно подложить кронштейнъ 
С; и дЬйствительно, этотъ кронштейнъ мы‘ находимъ въ СанЪ, 
ШалонЪ. нижней капеллЪ Реймскаго аржепископства. 

Обыкновенно же колонку сохраняютъ, но лишь какъ простое 
украшене: ее дВлаютъ почти нитевидной. Затфмъ колонку стали 
дфлать изъ монолитнаго стержня, со слоями, направленными вдоль 
оси, и устанавливать послф кладки самого столба. а вфнчающая 
ее капитель, заложенная однимъ концомъ въ устой, несетъ роль 
кронштейна С. 


Когда же появилась кладка начала нервюръ горизонтальными 
рядами, то нашли, что горизонтальные ряды замфняютъ кронштейны, 
и потому самая капитель является излишней, всифдстве чего и 
уменьшаютъ ея размфры. И, наконецъ, сл$дуя до конца указанному 
выводу, капитель, потерявшую дфйствительное значене, совершенно 
устраняютъ. и нервюры безъ перерыва продолжаются отъ вершины 
свода до основаня устоя. 


Эти послфдовательныя видоизмЪнен!я устоя можно прослФдить 
по д'аграммамъ на рис. 1: А, В и С устройство пильера. до при- 
мфнешя кладки нервюръ горизонтальными рядами; О) и Е — посл 
ея примфненя. Въ А колонка трактуется какъ опора; вь В—колонка, 
разсматриваемая безполезною, какъ опора, трактуется декоратив- 
нымъ элементомъ. въ С она замфняется кронштейномъ; въ 0, вмЪсто 
кронштейна, примФняется кладка горизонтальными рядами; въ Е нер- 
вюра тянется вдоль стержня устоя, не прерываясь капителью, 


Остальныя детали устройства готическаго устоя находятся въ 
зависимости отъ тфхъ органовъ, которыми онъ удерживается въ 
равновфсии, и потому будутъ сл$довать за описаншемъ этихъ органовъ. 


КОНСТРУКЩУТЯ 259 


1.—КОНТРФОРСЪ. БЕЗПОЛЕЗНОСТЬ МАССИВНЫХЪ СТЬНЪ 
И их ьуни чтож нтЕ: 


Распоръ романскаго коробчатаго свода распредфлялся равно- 
м$рно и требовалъ непрерывной опоры; крестовый сводъ, обык- 
новенно сильно вспарушенный, почти парусной формы, производитъ 
распоръ ‘подобно сферической чашЪ, и осторожность требовала, 
чтобы удержать его въ равновЪ сш. пользоваться не только угловыми 
устоями, но также и ст$нами по всему периметру. 

Романсюй контрфорсъ является какъ бы добавочнымъ утол- 
щешемъ стЪнъ, помфщенныхъ въ томъ пунктЪ, гдф распоръ достигалъ 
наибольшаго напряженя: при нервюрной же систем, въ которой 
распоръ свода локализуется, стфна утрачиваегъ свое значене 
въ устойчивости свода. Чтобы обезпечить равнов5ае послЪдняго, 
достаточно располагать сопротивлемемъ опредфленныхъ точекъ. — 
сопротивлешемъ. приложеннымъ теперь слфдуя совершенно опре- 
дБленному плану, въ которомъ работаетъ распоръ: готический 
контрфорсъ принимаетъ видъ тонкаго и значительной глубины 
эперона; отъ романскаго контрфорса онъ отличается своимъ релье- 
фомъ, размфровъ котораго первый никогда не достигалъ, и своей 
формою, лучше отв$чающею его роли, какъ мы сейчасъ увидимъ. 


ПОСЛЬДОВАТЕЛЬНЫЯ ФОРМЫ КОНТРФОРСА, 


а.— Уступчатый профиль.—Романсюй контрфорсъ почти всегда 
обрабатывается вертикальными плоскостями (рис. 2, А). 

Готическе архитектора замЪфтили. что при одинаковой затратЪ 
матерала контрфорсъ работаетъ болЪфе энергично, если получитъ 
талусъ въ направлени къ своду, который должно поддерживать: 
массивъ т работалъ недостаточно производительно, почему его и 
переносятъ въ п, ч6мъ уширяется основаше контрфорса: прямой 
контрфорсъ романской эпохи строители зам$няютъ или контрфор- 
сомъ. обработаннымъ въ видф н$сколькихъ уступовъ, какъ на 
рис. В, или же контрфорсомл, съ непрерывнымъ талусомъ (хоръ 
въ ц. св.-Петра на МонматрЪ, Парижъ). 


6.— Возврать кз вертикальному контрфорсу.—Матералъ былъ 
лучше использованъ, но возрасталъ рельефъ, а въ городахъ свободныя 
для построекъ площади были ограничены. Къ срединё& ХШ вЪка 
часто жертвуютъ преимуществами профиля (В и? возвращаются къ 
вертикальному контрфорсу: въ св.-КанеллЪ (Ра|а1з ае ]изйсе, 1245 годъ) 
контрфорсъ получаетъ форму С, почти ‘безъ уступовъ. 

Съ точки зрЪня равнов$ая, новый контрфорсъ уже не обла- 
даетъ тфми преимуществами. какъ зам5ненный имъ уступчатый 

17* 
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въ виду чего стремятся вернуть ему н%Ъкоторую долю утраченной 
имъ устойчивости тфмъ, что нагружаютъ его въ вершинф$. т.-е. увфн- 
чаваютъ пинаклемъ Р. 


Конлтрфорсы, проръзанные заллереями. — Распоръ свода пред- 
ставляетъь наклонную силу Е, которая распространяется, слагаясь въ 
каждой точкЪ Г, съ вертикальнымъ давленемъ, вЪсомъ столба 1. отЪ 
этого сложения силъ получается ливня давления, направлеше которой 
выражается кривой 1.К. По направлен!ю силы В очевидно всякая 
пустота въ массивЪ представляла бы опасность, но вн его такая 
пустота не будетъ имфть вредныхъ нослфдстый, такъ что если 
существует потребность въ галлереЪ, такой, какъ. напр., С, то ничто 
не мЬшаетъ продолжить ее чрезъ толщу контрфорса. 


Почти вс готичесюе контрфорсы именно такимъ образомъ 
прорфзаны служебными галлереями. ‚ 

А въ течене ХШ вЪка приходятъ къ тому, что (рис. О) извле- 
каютъь все ядро ХХ, которое почти безполезно; слЪдовательно, 
контрфорсъ является расчлененнымъ на внутреннюю часть Т, кото- 
рая служитъ устоемъ, и на внфшнюю часть У, являющуюся истин- 
нымъ контрфорсомъ, т.-е. контрфорсъ ограничивается, такъ сказать, 
его внутреннею и внфшнею плоскостями. 


Делональные контуфоурсы.-—-ОтмЪтимъ. наконецъ, какъ одну изъ 
особенностей готическаго искусства послфдней эпохи, обыкновеше 
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располагать подъ угломъ въ 45’ контрфорсъ. помъщающийся на 
перес5чени подъ прямымъ угломъ двухъ стЪнъ. 


Отъ ХП до начала Х\ вЪка контрфорсы располагались не иначе, 
какъ показано на рис. 3, А, т.-е. образуютъ соотвфтственное про- 
должеше обфихъ стфнъ; начиная же съ ХУ вЪка, почти неизмфнно 
оба контрфорса замфняются однимъ. расположеннымъ какъ указано 
на планЪ В. 


СТВНА;: УНИЧТОЖЕНИЕ ЧАСТИ ЕЯ, РАСПОЛОЖЕННОЙ ПпоОДЪ 
СВОДОМЪ, И РАСШИРЕНТЕ ЧАСТИ ЕЯ. ОБРАЗУЮЩЕ сЙ ТИМПАНЪ. 


Коль скоро силы распора концентрируются въ томъ мЪстЪ, гдЪ 
сходятся нервюры, то для уничтоженя этихь силъ достаточно 
контрфорса, и ст$на теперь является не болфе, какъ дополнешемъ: 
ее можно сд$лать тоньше. можно замфнить широкимъ пролетомъ. 
И дьЬйствительно, въ течеме ХШ вЪка звено стЪны, заключенное 
между устоями и щековыми арками (формере) сводовъ, непрерывно 
стремятся уничтожить съ тфмъ, чтобы дать мфсто широкому окон- 
ному пролету. 


Указанное замфщене стБны окномъ вызываетъ нЪкоторыя затруд- 


неня, зависяния отъ того: 
1, что уничтожешемъ стЪны нарушается связь между столбами, 


а это вредно отражается на ихъ устойчивости; 
2, что не достигается въ полной м5рЪ локализашя силъ рас- 


пора. 


Устои подвергаются опасности бокового наклоненя, а въ рас- 
палубкахъ свода (стр. 236) проявляется слегка скольжене по поверх- 


ности несущихъ ихъ нервюръ. 
Соотв$тственно различнымъ эпохамъ и главнымъ образомъ раз- 


личнымъ школамъ примЗнялись слфдуюция рЪшения: 


Въ школ Шампани (рис 4, В) обыкновенно устои связы- 
ваются широкой аркой Е, образующей въ щекф свода жесткй 
бордюръ, которымъ задерживается скольжеше распалубокъ (соборъ 
въ Реймс$). 
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Въ школ Иль-де-Франса (5) примфняется болЪе см$лый приемъ: 
сила скольжешя распалубокъ, равно какъ и распоръ нервюръ, пере- 
дается на кконтрфорсы.{Пазухи свода заполняются жесткой забут- 


2 


ЗИ 


кой С, посредствомъ которой совершается указанная передача силъ, 
а формере превращается въ легкую и тонкую арку (соборъ Париж- 
ской Богоматери). 


Когда устои раздваиваются (рис. 0) на внутреный (№ и 
внфшнй (М) столбы, то лишь одни внутреные столбы \М№ распира- 
ются аркой-формере Т. Чтобы связать внфшне столбы М. между 
ними иногда перекидываютъ вторую распорную !арку В. Каждая 
изъ этихъ арокъ увфнчавается тимпаномъ, который выравниваютъ 
на высот карниза, а выстилка плитами, Р, образуетъ между обо- 
ими тимпанами плафонъ. 


Описанная система скрфпленя устоевъ, которая въ общемъ сво- 
дится къ тому, чтобы облегчить тимпанъ свода, встрЪчается уже 
въ ХП вЪкЪ (соборъ въ Нойон$Ъ); въ ХШ вЪкЪ она прим$няется 
главнымъ образомъ ‘въ Бургунди (ц. Нотръ-Дамъ въ ДижонЪ. 
Оксерръ, Семюръ, Кламеси); въ Шампани она находится въ ц. 
св.-Урбана, въ "Труа, въ Иль-де-Франсф—въ капеллЪ замка сенъ- 
Жерменъ-анъ-Лей. Въ Х1\У вЪкЪ она выходитъ изъ употребленя, и 
повсюду возвращаются къ массивнымъ формере съ глухими, безъ 
отверстй, тимпанами. 


Ш.—ОРГАНЪ, СЛУЖАЩ!Й ДЛЯ ПЕРЕДАЧИ РАСПОРА‚— 
АРКБУТАНЪ. 


До сихъ поръ система поддержания и укрфпленя сводовъ изъ 
устоевь и контрфорсовъ является романской болфе или менфе 
усовершенствованной; единственный, дфйствительно оригинальный 
органъ равновфая, составяяющий особенность готической архитек- 
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туры.—это аркбутанъ. которымъ обезпечивается устойчивость сво- 
довъ въ томъ затруднительномъ случаЪ, когда своды покоятся на 
однихъ вертикальныхъ устояхъ, т.-е. когда нефы окаймляются боко- 
выми галлереями. Мы изслЪдуемъ его функцюнирован!е. затфмъ про- 
слЪдимъ послфдетвая его прим$неня, отразивиияся въ самомъ устрой- 
ствЪ устоевъ и контрфорсовъ. 


ПРИНЦИПЪ ПЕРЕДАЧИ СИЛЪ РАСПОРА; АРКБУТАНЪ—ОРГАНЪ 
ЭТОЙ ПЕРЕДАЧИ. 


Обратимся снова къ сводчатымъ зданямъ послфдней эпохи 
романской архитектуры; тЪ изъ нихъ. гдЪ непосредственнымъ освЪ- 
щенемъ было пожертвовано съ т$мъ, чтобы обезпечить устойчи- 
вость сводовъ центральнаго нефа, сохранились безъ повреждения; но 
въ клюнйской школЪ высоко приподнятые надъ землей своды вскоръ 
же вызвали опасеня (стр. 189 и 195). 

Со времени ихъ возведен1я протекло не болЪе полвзка, и н$ко- 
торые изъ нихъ уже угрожали разрушенемъ: они были недоста- 
точно укр$плены. и спасти ихъ оказывалось возможнымъ лишь съ 
помощью дополнительныхъ подпоръ, слфды которыхъ сохранились 
въ Везелей, въ ОтэнЪ, вь БонЪ. Именно, исходя изъ попытокъ под- 
держать романские своды, архитектора готической эпохи и создали 
аркбутанъ. 

Какъ примфръ одной изъ наиболфе смфлыхъ сводчатыхъ кон- 
струкшй романской эпохи, ранфе былъ отм5ченъ сводъ нефа въ 
Везелей (рис. 5): 


Возведенный, какъ и своды Бургундш, на рядЪ устоевъ, слу- 
жившихъ и для уничтоженя распора, онъ удерживался главнымъ 
образомъ связями, но посл$дня, приложенныя слишкомЪ низко, 
были сами по себЪ недостаточны: чтобы предупредить опрокидывание 
устоевъ, необходимо было между пазухой свода и внфшней стфной 
установить (заклинить) систему распорокъ М. 


Такимъ способомъ опасность разрушения устранялась, но лишь 
не болфе того, какъ сохранялось само дерево, вслфдстые чего яви- 
лась мысль замфнить деревянную подпорку болфе прочной. и тогда 
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возвели арку А, не входившую въ первоначальныя предположен!я 
и существующую еще въ настоящее время. 

Съ того дня, какъ аркбутанъ былъ примфненъ къ романскимъ 
зданшямъ, онъ занимаетъ мфсто въ системЪ равновЪая: онъ не былъ 
изобрЪтенъ, онъ явился невольно, — и лишь послф того, какъ при- 
шлось къ нему прибЪфгнуть въ силу необходимости, остановились 
на мысли примФнять его какъ нормальный органъ конструкщи. 


ПОСЛЬДОВАТЕЛЬНЫЕ ВИДЫ АРКБУТАНА. 
а.—ПЕРТОДЪ КОЛЕБАН1Й: ПОПЫТКИ СКРЫТЬ АРКБУТАНЫ 
ПОДЪ КРЫШЕЙ. 


Сообразно тЪмъ обстоятельствамъ, которыми вызвано появлене 
аркбутана, онъ долженъ представлять собою сложенную изъ кли- 
ньевъ распорку, вкладываемую между пазухой свода и устоемъ. 


Чтобы аркбутанъ работалъ производительно, необходимо его 
помфстить на уровнф пазухи поддерживаемаго имъ свода, т.-е. въ 
мЪстЪ выхода кривой давлен!я изъ свода, а въ этомъ положени онъ 
долженъ остаться изолированнымъ въ пространствЪ и будетъ под- 
вергаться вмян1ю всЪхъ. колебанй погоды. 

Если же его скрыть подъ крышей. то окпа, продфланныя 
между пазухами свода, будутъ, по крайней мЪрф, хоть частью 
закрыты. 


© 


|| 


И 
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Отсюда возможны два выхода: или оставить безъ защиты арк- 
бутанъ, существенный органъ системы равновфся, или же при- 
мириться съ неудовлетворительнымъ освъщешемъ нефовъ. 


Отважные архитектора, ставпие во главЪ готическаго движеня, 
не отступили передъ опасностью изолировать аркбутанъ въ простран- 
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ствЪ, но монастырская школа. сдфлавшаяся осторожной подъ вмян!- 
емъ испытанныхъ ею неудачъ, долго колебалась, и рис. 6 и 7 изоб- 
ражаютъ главнфйпие компромиссы, къ которымъ она пробовала 
прибЪгнуть. , 

Въ ц. сенъ-Мартэнъ-де-Шампъ (разрЪзъ А), вмЪсто того. чтобы 
перекинуть аркбутанъ прямо въ воздух между устоями алтаря и 
контрфорсами боковыхъ галлерей, воспользовались, какъ органами 
передачи распора болыпого свода, самими подпружными арками 
боковыхъ галлерей, перенеся на нихъ помощью свисающихъ контр- 
форсовъ то усище, для передачи котораго онф предназначены: эти 
подпружныя арки по своей роли вполнф соотвфтствуютъ аркбу- 
танамъ. 

Подобное же устройство находится (разрфзъ В) въ церкви 
Аваллона. Въ зачаточной формЪ эта остроумная комбинашя суще- 
ствовала въ алтарЪ церкви въ МоренвалЪ. 


Въ аббатствахъ сенъ 7Жерме и Понтиньи (рис. 7, 2) имфются 
настояще аркбутаны, но скрытые подъ наслонной крышей, рфше- 
тины которой они и несутъ. 

Сверхъ того. въ Понтиньи эти скрытые аркбутаны комбини- 
руются съ свисающими контрфорсами О, подобными тфмъ, кото- 
рые находятся въ ц. сенъ-Мартэнъ-де-Шампъ. Въ ц. св.-Стефана 
въ КанЪ (разрфзъ С) аркбутанъ замфняется коробчатымъ полу- 
сводомъ, напоминающимъ таке же своды Оверни (стр. 183). 

ПослЪдьйй способъ укрфплен!я сводовъ страдаетъ тмъ недо- 
статкомъ, что для противодфйстья распору, сконцентрированному 
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въ опредфленныхъ пунктахъ, примфняется непрерывное сопроти- 
влене. 

КромЪ того. данный премъ, равно какъ и примфненные въ 
Понтиньи и въ сенъ-/Жерме. страдаеть важнымъ недостаткомъ: 
точка приложеня аркбутана лежитъ слишкомъ низко; это было 
вызвано необходимостью сохранить полностью освфщене, но въ 
статическомъ отношени рфшене неудовлетворительно. 


0.—-ИЗОЛИРОВАННЫЙ ВЪ ШРОоСТРАНСТВЬ АРКБУТАНЪ. 


Къ послфдней трети ХП в$ка указанныя колебанйя прекраща- 
ются, и съ того времени употребляется лишь аркбутанъ, изолиро- 
ванный въ пространств; а послфдовательныя измфневмя въ его 
устройствЪ свидфтельствуютъ о возрастающемъ день ото дня пони- 
мани производимаго имъ дфйствя. 


Профиля и конструкщя аркбутана.—Рис. 8 и 9 позволяютъ 
просл$дить главнЪйция видоизм$неня. 


ВначалЪ профиль имфетъ видъ четверти окружности, какъ, 
напр., въ ц. сенъ-]Жерменъ-де-Прэ. 

Пазуха свода снабжена утолщеншемъ С, въ формф прист$нной 
колонки; арка же работаетъ подъ прямымъ угломъ и вмЪсто того, 


чтобы вдфлываться въ пазуху свода, прерывается по вертикальной 
плоскости У. 


При такомъ устройств арка можетъ слфдовать за осадкой зда- 
ня, не испытывая разрыва; ясно, что архитекторъ имфлъ въ виду 
сохранить конструкщши н$фкоторую долю гибкости. 

Но мало-по-малу проявляется новая тенденшя, стремятся КЪ 
жесткости конструкщи: отваживаются такъ располагать аркбутанъ, 


чтобы онъ работалъ подъ большимъ или меньшимъ угломъ къ гори- 
зонтали (рис. В). 


КОоНСТРУКЦГЯ. 267 


Теперь сопротивлене арки представляетъ собою не горизон- 
тальную. но наклонную силу, что позволяетъ перенести на контр- 
форсъ не только полностью распоръ, но также и часть вертикаль- 
наго давленя; эта новая тенденщя особенно замфтно выражается въ. 
собор Семюра (около 1240 г.). 

Въ ту же эпоху нижний этажъ св.-Капеллы при Ра|э1$ 4е ]азсе 
(рис. 9, С), вм5сто аркбутановъ, снабженъ каменными плитами @, 
которыя служатъ какъ распорки для свода центральнаго нефа. 


5х 


Около 1260 г. въ ц. св. Урбана въ Труа аркбутанъ, совершенно- 
жесткй, представляется въ вид прямой распорки изъ крупныхъ 
камней (0), подкрЪпленной аркой, составляющей съ ней одно цфлое: 
аркбутанъ въ его первичной формЪ представляеть собою ничто 
иное, какъ подпорку, исполненную хотя и изъ твердаго камня, но 
въ подражане деревянной конструкщи. 


Чтобы достигнуть жесткости, не прибфгая къ помощи этихъ 
распорокъ изъ камня, ихъ иногда замфняютъ системой Е изъ двухъ 
обратно направленныхъ арокъ: 

Данная комбинашя, помимо безусловной жесткости, обладаетъ 
и другимъ преимуществомъ: захватываетъ въ высоту всю плоскость 
пазухи свода. 

Прим5ръ Е заимствованъ изъ собора въ АлансонЪ; тотъ же 
профиль въ видЪ обратной арки былъ примфненъ въ Аменскомъ 
соборЪ при перестройкЪ хора; въ послфдня же эпохи онъ входитъ 
во всеобщее употребленте. 


Въ отношени укрЪфпленя сводовъ новая система отм$фчаетъ 
собою шагъ впередъ, но она подвержена опасности, общей всфмъ 
жесткимъ конструкщямъ, т.-е. осадка въ нихъ сопровождается раз- 
рывомъ: 

Усвоивь ее, готическая архитектура начинаетъ уклоняться отъ 
принципа эластичныхь конструкщй. котораго она придерживалась 
до средины ХШ вЪ$ка. 
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Аркбутань в5 нъеколько пролетовз. — Когда здаше въ пять 
нефовъ (рис. 10, Е), то аркбутаны дфлаются въ два пролета, съ 
точкой опоры на промежуточномъ пильерЪ Р, такимъ образомъ 
участвующемъ въ устойчивости здания. 


Соборъ Парижской Богоматери, который, повидимому, является 
исключешемъ изъ даннаго правила, вначалЪ также слЪфдовалъ ему: 
существующие аркбутаны въ одинъ пролетъ появились во время 
реставращи. исполненной въ течене ХШ в\*ка. 


Рис. Е показываетъь первоначальное устройство, еще сохра- 
нившееся въ одномъ звенЪ хора. 


Въ Клермонскомъ соборф, въ мБстЪ перехода отъ прямой къ 
круглой части (С), аркбутаны подраздфляются также на два пролета, 
хотя деамбулаторий въ одну галлерею: 


ВмЪсто того. чтобы помЪстить массивные контрфорсы на луче- 
выхь стфнахъ, которыя утоньшаются, какь показано на план В, 
на головныхъ частяхь послфднихь установлены колонки еп Аа& 
(т.-е., гд слои камня идутъ вертикально). служащия промежуточными 
точками опоры, и весь контрфорсъ имЪетъ видъ М. 


Аркбутаны в5 два яруса.—При употреблени аркбутана возни» 
каетъ вопросъ, всегда затруднительный, относительно точки его при- 
ложения. 
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Задачу точнаго опредЪленя мЪста, гдЪ должно приложить арк- 
бутанъ, средневЪковые архитектора обходятъ тфмъ, что аркбутанъ. 
увфнчаваютъ тимпаномъ, обработаннымъ въ видЪ гласиса (рис. 11, А). 


РР 
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Для противодфйствя распору достаточно, если онъ про- 
является въ интервал, заключающемся между внутреннимъ очерта- 
немъ арки и вершиной гласиса. 


При очень большихъ сводахъ указанная полоса считается недо- 
статочной, и тогда прибЪфгаютъ къ комбинащи В: 

Одиночный аркбутанъ замфняется двумя арками, расположен- 
ными одна поверхъ, а другая ниже пояса, захватываемаго распо- 
ромъ, и въ данномъ случаЪ все происходитъ такъ, какъ будто пазуха 
свода образуетъ одну массу, которую давлеше нервюръ стремится 
сдвинуть наружу и которую удерживаютъ на мЪфстЪ дв$ арки, под- 
держиваюция ее у основамя и въ вершинЪ. 

Такимъ образомъ появляется аркбутанъ въ два яруса; рис. 11 
(Ви С) ирис. 12 и 13 (стр. 270 и 2710) показываютъ его варланты. 


ТГлавньъйиче варзанты аркбутановь в два яруса. — Въ примфрахъ, 
представленныхъ на рис. 11 (В—Суассонъ, С—сенъ-Дени). каждая 
арка увЪнчавается тимпаномъ, недопускающимъ деформирований 
выпучиванемъ. 

Въ ШартрЪ (рис. 12, С) изъ обфихъ арокъ лишь одна верхняя, 
М, несетъ тимпанъ и гласисъ; нижняя же арка, М, ничЪмъ не допол- 
няется, а чтобы предупредить выпучиване, которое не замедлило: 
бы проявиться, ее связали съ верхней посредствомъ лучеобразно 
расположенныхъ распорокъ ММ. 

Къ началу ХШ в$ка на устройствЪ аркбутановъ отражается 
одно обстоятельство, съ перваго взгляда казалось бы совершенно 
чуждое вопросу устойчивости зданя: въ употреблеше входятъ крыши 
съ жолобами; а чтобы обезпечить стокъ воды. пытаются утилизи- 
ровать. какъ акведукъ, гласисъ верхней арки. 
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Именно такъ приспособлены аркбутаны въ сенъ-Дени (рис11, С), 
въ нефЪ Аменскаго собора (рис. 12. А) и въ соборахъ Реймса и 
Бовэ. 


| 
ре 10 ВЕР! | А |] 


Указанное примфнеше гласиса аркбутана—такъ сказать, для 
двухъ цфлей—вынуждало слишкомъ высоко поднять верхвь!йй аркбу- 
танъ. 

Такую ошибку допустили въ нефЪ Аменскаго собора (рис. 

12, А), но уже со времени постройки хора (рис. 13) былъ найденъ 
коррективъ, 
Систему арокъ, расположенныхъ въ два яруса, замЪфнили одной 
аркой К, поддерживающей посредствомъ сквозной рьшетки жолобъ 
5, могущий служить для противодЪйстыя распору, если бы арки В. 
было недостаточно. 

Въ ОксеррЪ, гдЪ воспользовались тфмъ же премомъ. гласисъ 
выложенъ клиньями и функщонируетъ какъ плоская перемычка на 
кружалахъ: онъ будетъ производить давлене лишь въ томъ случаЪ, 


если ослабнетъ арка В. которая собственно и является органомъ про- 
тиводфйств!я распору. 


Арка В, лишь незначительно нагруженная решеткой В$, под- 
вергалась опасности. деформироваться: 

Въ церкви г. Е, (Еч, рис. 12. Е), это деформироваше преду- 
преждается тфмъ. что поверхъ арки устанавливаютъ гласисъ Е, сло- 
женный въ видЪ обратной плоской перемычки. 
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Въ н$Ъкоторыхъ же зданяхъ ХУ вЪка этотъ гласисъ былъ даже 
зам$ненъ обратной аркой (стр. 267, рис. Е). 
Съ этихъ поръ всякое выпучиване дфлается невозможнымъ. 
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ПослЪфднимъ вар!антомъ аркбутана (рис. 14) является такая 
система, гдЪ арка служитъ опорой для двухъ параллельныхъ пло- 


14 


скихъ перемычекъ, связанныхъ между собою каменной рфшеткой 
и образующихъ какъ бы сложный брусъ. 
Здьсь наиболфе полно осуществилась идея жесткой подпорки. 
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Такой именно видъ имфютъ аркбутаны въ ХГУ вЪк$ въ КёльнЪ 
(Г) и въ ХУ вк въ МиланЪ (У). 


ВО ЧТО ПРЕВРАЩАЮТСЯ УСТОИ И КОНТРФОРСЫ ВЪ 
ЗДАНТЯХЪ. СНАБЖЕННЫХЪ АРКБУТАНАМИ? 


Примфнене аркбутана вызываетъь не менфе какъ полное пре- 
образоване старой системы равновЪая. 


Въ романскую эпоху такъ же, какъ и въ античныя времена, 
обиий распоръ сводовъь уничтожался болфе или менЪе безсозна- 
тельно. съ помощью инертныхъ массъ. 

Съ этихъ же поръ распоръ свода методически разлагается на 
горизонтальныя усиля, или распоръ, и на вертикальное давлеше, 
или силы тяжести. 


Горизонтальному распору противопоставляютъ аркбутаны и 
контрфорсы, а вертикальному давленю — устои: въ архитектуру 
проникаетъ неизв$стное дотолЪ раздфлене функщй. Устои, роль 
которыхь уже не осложняется боле необходимостью участвовать 
въ уничтожени распора, могутъ теперь обратиться въ опоры неслы- 
ханной дотолЪ легкости, и такимъ образомъ внутренность зданий 
освобождается отъ загромождавшихъ ее массивовъ: поражающая 
насъ легкость внутренняго вида готическихъ зданий вполнф обязана 
примфненю аркбутана, которымъ всф массы, противодЪйствуюния 
распору, переносятся ко внЪшности здания. 

Изслфдуемъ подробнЪе: 


а.—Бо что превращаются устои, поддерживаемые вз своей вер- 
шилииь аркбутаном.? —Романсюй устой представляетъь собой изоли- 
рованный пильеръ, устойчивый благодаря его массЪ; готичесмй же 
устой, удерживаемый въ вертикальномъ положен аркбутаномъ, 
поддерживающимъ его въ вершин$, уже не нуждается въ такой 
массивности, такъ какъ на него дЪйствуетъ лишь одно вертикаль- 
ное давлене: онъ несетъ тяжесть свода, но уже не участвуетъ въ 
уничтожен!и его распора. 

Въ романскую. эпоху пильеръ несетъ роль устоя и контрфорса, 
съ этихъ же поръ онъ служитъ только опорой. 


Но этой опор$ грозитъ опасность вращательнаго движения. ПомЪ- 
щенная между противоположными усимями свода и аркбутана, она 
рискуетъ, если указанныя силы недостаточно уравновфшены. накло- 
ниться въ томъ или иномъ направлен!и: принимая во вниман!е это 
положене неустойчиваго равновфая, ей оставляютъ, такъ сказать, 
нфкоторую подвижность наея базЪ. 7Жесткой конструкщи соотвЪт- 
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ствуетъ пильеръ, уширяюпийся къ основаню, но для конструкщи, 
подверженной деформирован!ю, только и пригоденъ пильеръ съ 
узкой базой: 

Никогда готический пильеръ не суживается къ вершин, но 
поднимается строго вертикально. 


По рис. 15 можно судить о ТЪхъ средствахъ, которыя позво- 
ляють согласовать крайне незначительное сЪфчеше устоевъ съ очень 


большимЪъ сопротивленемъ вертикальному давлен!ю. 


15 


Дъйстве указаннаго давленя проявляется двояко: съ одной 
стороны—раздроблешемъ, а съ другой —тЪмъ искривлешемъ. которое 
проявляется въ длинномъ стержнЪ, подверженномъ сжатю, т.-е. 
продольнымъ изгибомъ. 


Чтобы предупредить раздроблене, ньтъ никакой нужды дфлать 
пильеръ столь же массивнымъ, какъ и романсюй устой: испол- 
ненный изъ прочнаго матер!ала пильеръ. способный сопротивляться 
продольному изгибу. будетъ болЪе чфмъ достаточенъ, чтобы выдер- 
жать вертикальное давлен!е; слЪдовательно, единственную опасность 
представляетъ продольный изгибъ. 


Но въ то же время пильеръ, вырфзанный въ его центральной 
части, ничего не теряетъ, такъ сказать, въ своей способности сопро- 
тивляться продольному изгибу. 


Именно согласно этому взгляду и конструируютъ готический 
пильеръ: 


ИСТОР! АРХИТЕКТУРЫ. 18 


274 ГОТИЧЕСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


Въ нижней части, гдф должно избЪгать громоздкости, пильеръ 
представляетъ собой полный, сплошной стержень $; начиная же съ 
уровня №, онъ преобразуется въ настояший составной брусъ изъ 
двухъ стояковъ А и В. связанныхъ распоркой С. 

Внутреннйй стоякъ А полностью покоится на столбЪ $. а внЪш- 
‚ В, удерживается на вЪсу. опираясь на забутку пазухи Т. 

Такое положене на вфсу внфшняго стояка В вынуждаетъ 
дЪлать его крайне легкимъ, почему его и конструируютъ изъ коло- 
нокъ еп 46, при чемъ по отношен1ю опрокидываня, которое можетъ 
проявиться въ плоскоски параллельной фасаду Х, сопротивлеве 
получается почти такое же, какъ и въ массивномъ пильерЪ, кото- 
рый заполнилъ бы весь интервалъ АВ. 


Ш 


Остается предупредить отклоненше устоя, которое стремится 
проявиться въ поперечномъ направлении. 

Ръьшеше состоитъ (деталь У) въ томъ, чтобы скрфпить устои 
арками и поперечными связями. 

Прежде всего эту роль исполняютъ арки трифорума В; 

Затфмъ выше устои распираются металлической рамой витража; 

Наконецъ. въ верхней части ту же роль несутъ щековыя 
арки-формере, которыми завершается вся система, противодфйствую- 
щая опрокидыван!ю устоевъ. 


Такимъ образомъ. устойчивость обезпечена въ обоихъ напра- 
вленяхъ: въ продольномъ—помощью распорокъ, въ поперечномъ— 
помощью колонокъ, расположенныхъ на вЪсу. 


Заслуживаетъ быть отм$ченнымъ одинъ конструктивный пр1емъ: 

Стоякъ А выложенъ горизонтальными рядами, а стоякъ В, 
функцюнирующий какъ подпорка, состоить изъ камней еп Ави 
(со слоями. направленными вертикально); это различе кладки длаетъ 
стоякъ А сравнительно болЪе сжимаемымъ, ч$мъ обезпечивается 
то, что и вн-шняя подпорка будетъ зажата. 

Къ несчастью. указанное различе въ степени сжимаемости 
должно было неизбЪжно повести къ разрыву въ прокладк$ С, и 
хотя строители были въ данномъ случаЪ, быть можетъ, недостаточно 
осмотрительны, но самый премъ поражаетъ своимъ. изяществомъ и 
рацщюональностью. | 


6.— Устройство контрфорсовь.—Аркбутаны не уничтожаютъ 
силъ распора, но передаютъ ихъ контрфорсамъ, которые и служатъ 
для этой цфли. 


ВначалЪ готичесюй контрфорсъ (стр. 260), какъ мы уже видЗли, 
представляетъ значительное уширене къ основан!ю, но затЪмъ, чтобы 
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занимать сравнительно меньшую площадь, контрфорсъ превращается 
въ массивъ, поднимающийся вертикально и нагруженный пинаклемъ. 


Контрфорсъ, уничтожающий распоръ аркбутана, представляетъ 
собой обыкновенно тонюЙ и высоюй массивъ, около вершины кото- 
раго находится точка приложен!я силъ распора. Конструкщя будетъ 
въ равнов$аи въ томъ случаЪ, если опрокидываюния силы, дЪйствую- 
ия на контрфорсъ, будутъ уравновЪшиваться устойчивостью, зави- 
сящей отъ его массы. 

Но какъ опредфлить, какая именно часть въ высокомъ контр- 
форсЪ, такомъ, какъ, напр., на рис. 16, С. дЪйствительно работаетъ? 
Подъ дъйстыемъ распора въ извфстной постели Х обнаруживается 
открыте, и, слБдовательно, лишь часть, расположенная поверхъ 
уровня Х, оказываетъ сопротивлен!е. 


Но положене этой плоскости Х. гдЪ происходитъ открыт, 
можно опредфлить лишь приблизительно. и только въ одномъ можно 
быть увфреннымъ, что всякая масса. приложенная для загрузки въ 
вершинЪ контрфорса, будетъ работать и работать тфмъ дЪйстви- 
тельнфе, чфмъ ближе ее помфстить къ внутренней плоскости С. 


Еще значительнфе будетъь ихъ работа. если эти образуюшия 
нагрузку массы будутъ свЪшиваться относительно плоскости С, и 
готическе архитектора не преминули воспользоваться такимъ сви- 
савшемъ. 

Они не только нагружаютъ контрфорсъ пинаклями Р. но очень 
часто пользуются гласисомъ аркбутана, чтобы помфстить пинакль 
на вЪсу. Деталь А (Лангръ) показываетъ тотъ случай, когда пинакль, 
нагружаюцщий контрфорсъ, является непосредственнымъ продолже- 

18* 
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немъ послфдняго. а деталь В ((ц. Нотръ-Дамъ въ ДижонЪ),—когда 
пинакль свЪшивается съ тфла контрфорса. 


Часто даже во всю высоту контрфорсъ съ внутренней стороны 


- находится на в$су, примфромъ чего можетъ служить хоръ собора 
въ Бовэ (рис. 17). Чтобы приспособить контрфорсъ къ лучевому 


17 


’положентю стфны, на которой онъ покоится, должны были, какъ 
въ НКлермонЪ (стр. 268). разрЪзать его на двЪ массы, Ри Р’, и 
каждая изъ нихъ находится на вЪсу, при чемъ свисане настолько 
- значительно, что масса Р”, предоставленная самой себЪ, не могла бы 
удержаться въ вертикальномъ положении. 

Почти всф готическе соборы, которые будутъ описаны далЪе. 
могутъ служить примфрами этого смфлаго пр!ема. 


СВЯЗИ. 
Строители романской эпохи часто прибЪгали къ помощи связей 
для уничтоженя распора. 


Въ готическую эпоху онф употреблялись главнымъ образомъ 
съ цфлью предупредить движене въ кладкф, которое происхолитъ 
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послЪ раскружаливаня сводовъ. когда конструкщя еще не полу- 
чила окончательной осадки. 

Съ примфненемъ аркбутановъ связи теряютъ значенше какъ 
постоянное скр$фплене: ихъ роль ограничивается т$мъ временемъ, 
когда въ кладкф происходить осадка. Въ боковыхъ галлереяхъ 
Аменскаго и Реймскаго соборовъ своды еще сохранили слфды ихъ 
связей: каждая изъ подпружныхъ арокъ была скр$плена деревяннымъ 
брусомъ, задфланнымъ однимъ концомъ въ устой, другимъ—въ ст$ну. 
Въ Бовэ видны металлическя закрфпы связей, которыя были, вЪфро- 
ятно, изъ желЪза. 

Только въ одной Итами связи употреблялись, повидимому, 
какъ нормальные органы системы равновЪая. но и здЪсь необходимо 
признать, что главнфйпие случаи примфнен1я связей явились резуль- 
татомъ позднфйшаго укрфпленя здавшй, посл ихъ окончания. 
Именно такъ своды Флорентйскаго собора и были скрфплены 
желфзными связями, снабженными приспособленями для ихъ натя- 
гивания. 


СПОСОБЫ ПРИМЪНЕН!Я УСТОЕВЪ, КОНТРФОРСОВЪ И 
АРКБУТАНОВЪ ВЪ ГЛАВНЪЙШИХЪ СЛУЧАЯХЪ ГОТИЧЕ- 
СКОЙ КОНСТРУКЦ!И. 


Ло поводу сводовъ уже было изслфдовано прим$неше нервюры 
въ главнфйшихъ случаяхъ готическаго плана; теперь остается 
сказать лишь относительно того, какъ приспособляли аркбутанъ 
и контрфорсъ къ этимъ различнымъ устройствамъ сводовъ. 


а. — ЗДАНТЯ ВЪ ОДИНЪ НЕФЪ. 


Когда здане въ одинъ нефъ, то контрфорсы непосредственно 
примыкаютъ къ сводамъ въ томъ мфстЪ, гдБ проявляется распоръ 
послфднихъ; въ данномъ случаЪ не можетъ быть вопроса о пере- 
дач силъ распора, а слфдовательно и объ аркбутанахъ, — здфсь 
достаточно контрфорсовъ. 

Но необходимо отмЪтить, что массы. работаюция какъ контр- 
форсы. всегда помфщаютъ за внфшнимъ очертаншемъ стфнъ, т.-е. 
обратно тому, какъ поступали въ подобномъ случа античныя 
архитектуры и византйское искусство, располагавциия эти массы 
внутри здания. 


6. — ЗДАН!1Я ВЪ НЪСКОЛЬКО НЕФОВЪ. 


1. — Эданя с5 щестичастными сводами.—Когда центральный 
нефъ покрытъ шестичастными сводами (планы на рис. отъ 18 до 21), 
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то на устои дфйствуеть распоръ трехъ нервюръ. чередуясь съ 
распоромъ одной нервюры, какъ это видно на планЪ (рис. 18), гд® 
на столбы А дйствуютъ три нервюры. а на В— одна. 


Въ разработкф системы укрфпленя сводовъ готическе строи- 
тели придаютъ крайне важное значенше указанному различ!ю: 


18 } А АННЕ. 39 


х 


Въ БуржЪ (рис. 18) устои представляютъ значительную раз- 
ницу въ поперечномъ сфчени, согласно тому, отв$чаютъ ли они 


тремъ нервюрамъ, или одной: устои А значительно массивнфе 
промежуточныхъ устоевъ В; 
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Въ СанЪ (рис. 19) ‘для промежуточныхъ опоръ довольствуются 
двумя тонкими связанными вмЪстЪ колонками. 


90 о А мя МА 


Въ Лаон$ (рис. 20) въ двухъ звеньяхъ нефа, у основания усто- 


евъ А, несущихъ три нервюры, наблюдаются подпорки въ видф. 
колонокъ. 


Въ соборЪ Парижской Богоматери (рис. 21) конструкшя пред- 
ставляется еще боле разработанной. 
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На стр. 268 было отмфчено. что первоначальные аркбутаны 
были въ два пролета, съ точкой опоры на колоннахъ Т боковыхъ 
галлерей: 

Архитекторъ сознавалъ. что въ силу наклоннаго направления рас- 
поръ сводовъ отражался скорЪе на колоннахъ Т боковыхъ галлерей, 
чфмъ на устояхь А главнаго нефа, и потому колонны Т черезъ 
одну были усилены расположенными вокругъ колонками еп Ч6\, 
которыя служатъ подпорками первымъ. 


Если подобное различе наблюдается въ устояхъ, то т$мъ больше 
имБло оно основанй въ контрфорсахъ: контрфорсы С, соотвЪт- 
ствующие тремъ нервюрамъ. должны были обладать сравнительно 
большей устойчивостью, вслЪдстве чего имъ давали больший рельефъ. 


Указанному различю слфдовали въ Нойонскомъ соборЪ, на- 
сколько можно судить послЪ испытанныхъ зданемъ передфлокъ. 

Весьма вЪроятно, что и въ ПарижЪф болЪфе рельефные контр- 
форсы С чередовались съ контрфорсами О, меньшаго рельефа. 

Эти послфдне во время передфлки. когда интервалы между 
контрфорсами были превращены въ капеллы, были выровнены съ 
первыми, но два между ними (ближайше къ главному фасаду) еще 
сохранили слфды первоначальнаго устройства. 


2.— Продолловатые своды.-—Въ течене ХШ вЪка шестичастный 
сводъ выходитъ изъ употреблен!я, и его мЪсто занимаетъ продол- 
говатый сводъ изъ четырехъ распалубокъ (рис. 22). 


Съ этихъ поръ на каждый устой А опираются три нервюры, 
т.-е. въ каждомъ звенЪ будетъ одинъ и тотъ же распоръ, а слЗдо- 
вательно, и контрфорсы должны быть одного размЪфра; именно такой 
случай представляютъ нефы соборовъ Амена. Реймса и др. 


6. —ПЕРЕСЪЧЕНТЕ НЕФОВЪ И АБСИДА. 


Деталь на рис. 23 указываетъ устройство. служащее для того, 
чтобы поддержать сводъ, который въ нфкоторыхъ церквахъ возвы- 
шается въ видф фонаря поверхъ хора. 
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Данный примфръ заимствованъ изъ Вга1зпе. 


Рис. 24 показываетъ. какъ система аркбутановъ приспособляется 
для того пункта, гдЪ пересЪкаются нефы: 
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Въ церквахъ ХПИ вЪка (рис. Р, трансептъ въ с. Парижской 
Богоматери) только главный нефъ имфетъ аркбутаны, а равновфс!е 
‚ поперечнаго нефа обезпечено, сравнительно, въ недостаточной мЪръ. 
Только въ ХШ вЪкЪ нашли р5шеше А, состоящее въ томъ, 


что своды обоихъ нефовъ поддерживаются перекрещивающимися 
аркбутанами. 


Наконецъ, рис. 25 позволяетъ просл$дить. какъ развЪтвляются 
, . р 
аркбутаны, чтобы приспособиться къ лучевому плану въ круглой 
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абсидЪ съ двойнымъ деамбулаторемъ, при чемъ даграмма Р пока- 
зываетъ первоначальное устройство въ с. Парижской Богоматери. 
а М—вь соборЪ Мана. 

Отсюда видно, что аркбутанъ въ такой же мЪръ, какъ и нер- 
вюра, допускаетъ разложене силъ распора и распредфлене послЪд- 
нихъ между поддерживающими массивами, выборъ которыхъ въ пол- 
номъ распоряжени архитектора. 


25 


К 


Таково устройство значительныхъ французскихъ здашй готи- 
ческой эпохи въ отношен!и общей системы равновЪсля: вся существен- 
ная часть статическаго механизма состоитъ изъ нервюръ. позволяю- 
щихъ давать извЪстное направлене распору, и изъ аркбутановъ, 
посредствомъ которыхъ ему можно оказывать противодфйстве съ 
извфстнаго разстоян!я. Благодаря этимъ двумъ вспомогательнымъ 
органамъ. строитель свободно распоряжается тфми силами. которыя 
появляются вслфдстые примфненя сводовъ: освобождаясь отъ всЪхъЪ 
инертныхъ массъ, онъ достигаеть того, что здане сохраняеть лишь 
одн$ активныя части. Лишенный обширныхъ средствъ строитель 
возм5щаетъь ихъ помощью боле сложныхъ конструктивныхъ пру- 
емовъ. 

Готическая архитектура — это архитектура такого общества, 
которое при ограниченныхъ средствахъ стремится къ созданию гран- 
дозныхь сооружен: она вся покоится на изобрЪтательности, въ 
противность римскому искусству. Можно сожалфть, что ея орга- 
низмъ, разработанный столь научно, со столь глубокимъ знашемъ 
конструкщи. въ то де время слишкомъ многосложенъ. и особенно, 
что такой существенный органъ, какъ аркбутанъ, нич$мъ не защи- 
щенъ оть внфшнихъ причинъ разрушеня, но лишь этой цфной 
достигалось равновЪае. 

Средневковыя здавя сравнительно съ античными памятниками 
представляютъ собой хрупюмя конструкщи, но зато какая въ нихъ 
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смфлость замысла, неизвЪфстная античному ‹ времени! Удлиненныя 
формы придаютъ французскимъ соборамъ особый, свойственный 
лишь имъ отпечатокъ, статическая концепшя, позволившая ихъ 
осуществить, является одною изъ самыхъ плодотворныхъ идей, 
когда-либо возникавшихъ въ архитектурЪ. 


р.—ГОТИЧЕСМЯ КРЫШИ. 


Въ античную эпоху въ Галли была принята система рим- 
скихъ крышъ съ небольшимъ уклономъ. 


Но уже вскорЪ нашли, что этотъ способъ покрымя, пригодный 
въ тЪхъ странахъ, гдЪ онъ зародился, здЪсь былъ неудовлетвори- 
теленъ въ отношении стока воды и, особенно, залеживан!я снЪга. 


Уже въ романскую эпоху пытались (стр. 143) примФнить кру- 
тыя крыши, а окончательно онф были усвоены въ готической архи- 
тектурЪ: лишь въ р$дкихъ случаяхъ уклонъ меньше 45°, вообще 
же онъ достигаетъь высоты равносторонняго треугольника и даже 
превышаетъ его. 


На плоской крыш кровля удерживается въ силу трешя: съ 
этихь же поръ уже нельзя болЪфе разсчитывать на простое сц- 
плене: 

Для наиболЪе умЪренныхъ скатовъ прим$няется черепица, обык- 
новенно снабженная шипомъ (рис. 1); 


Для очень крутыхъ скатовъ употребляютъ или плоскую чере- 
пицу съ шипомъ, или аспидъ, прикрфпляемый гвоздями, или же 
листовой свинецъ. 
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УСТРОЙСТВО СТРОПИЛЪ БЕЗЪ ЗАТЯ ЖЕКЪ. 


Постепенно увеличивавшаяся крутизна крышъ повлекла не 
только новый способъ покрытия, но и полное изм$нене деревянной 
конструкщи *). 


Въ рЪшетинахъ плоскихъ крышъ не замфчается стремлен!я къ 
скольженю: свободныя въ своихъ концахъ, онф покоились на гори- 
зонтальныхъ брускахъ (раппез) и переносили на нихъ тяжесть 
кровли; чтобы предупредить скольжеве довольствовались тфмъ, что 
скрфиляли каждую пару рЪшетинъ. 


*) Въ виду того, что наши крыши съ желфзной кровлей нфсколько отличаются 
по конструкши отъ хранцузскихъ крышъ съ черепичной или аспидной кровлей, мы 
считаемъ необходимымь привести здёсь рисунокь обычнаго устройства крыши во 
Французской архитектур, что поможетъ, мы полагаемъ, яснфе представить себЪ тв 
изм5нен1я въ конструкши стропилъ, о которыхъ говорить здфсь О. Шуази. 

На данномъ рисункВ мы видимъ двБ стропильныхь ноги (агБа]ебмег), связанныя 
затяжкой (епёгай или Игапб), что образуетъ полную или, какъ мы ее позволяемъ себ 
назвать, коренную херму; если же затяжку въ средней ея части вырЪзать, то получимъ 


РаЦаде_& 
Тдепоз А1ззеКег_ 


неполную (такъ мы ее называемъ въ отлич!е отъ первой хермы) херму, что у хран- 
пузовъ носить назваше сотЫе & !егтейез; затВмъ сллують таюя части, какъ бабка 
(рошсоп) и подкосы (сопёгейсНе и то!зе), которыя примфняются и у насъ; но поверхъ 
стропильныхъ ногъ у хранцузовъ уклалываются горизонтальные бруски (раппез, панни), 
удерживаемые на мфстф клиновилными брусочками (есвапирпо!е), пришитыми гвоздями 
къ стропиламъ; поверхъ перваго ряда горизонтальныхъ брусковъ (раппез) укладываютъ 
второй рядъ наклонныхъ брусковъ, параллельныхъ стропильнымъ ногамъ и называ- 
емыхъ у хранцузовъ шевронами, а у насъ рфшетинами; и, наконець, уже слфлуетъ 
та или иная обрфшетка, не показанная на рисункф. Рфшетины въ верхнихъ концахъ 
связываются обыкновенно въ полдерева и лежать на коньковомъ прогон$ (аНаре), 
который въ свою очередь поддерживается бабками; въ нижнемъь же концф рёшетины 
укрёпляются въ прогонъ, лежаший на стфнахъ (заЪШёге); на данномъ рисункБ отсут- 
ствуетъ обычный у насъ мауерлатъ, которымъ связываются стропильныя Фермы; 
здвсь для взаимной связи Фермъ служать горизонтальные бруски-панни. 


Примъч. перевод. 
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Въ новыхъ крышахъ, съ ихъ крутымъ подъемомъ. такое скр$- 
плен!е было бы недостаточной гарантей; теперь скольжене преду- 
преждаютъ тфмъ, что точку опоры рфшетинъ (шевроновъ) перемЪ- 
щаютъ на стфну съ помощью особаго башмака (Р, рис. 2). 


Здъсь лежитъ исходная точка остальныхъ видоизмЪнен!й. 


УкрЪпленная такимъ способомъ у основашя пара шевроновъ 
образуетъь настоящую ферму, которая удерживается своими башма- 
ками и можетъ стоять безъ помощи горизонтальныхъ брусковъ 
(паннь). 


Сильный подъемъь шевроновъ уменьшаетъ въ нихъ тенденцию 
къ прогибу. а еще лучше ч5мъ паннями этой тенденщи можно 
противодЪйствовать помощью такихъ распорокъ, какъ. напримЪръ, 
Е, почему и выкидываютъ какъ панни, такъ и служивиия имъ 
опорой коренныя фермы (снабженныя затяжкой) и прибавляютъ 
ригеля Е. Отъ системы крышть съ коренными фермами переходятъ 
къ систем безъ затяжекъ и безъ горизонтальныхъ брусковъ (паннь). 


Остается предупредить лишь двЪ опасности: возможность раз- 
двиган!я и опрокидыван!я по оси здания (гошетепу. 


Для противодфйствя раздвиганю неполныхъ фермъ М подъ 
нихъ укладываютъ два мауерлата и, связанныя посредствомъ гори- 
зонтальнаго бруска Р съ этими мауерлатами, препятствующими въ 
силу тремя боковому движеню, онф вс взаимно связываются, а 
раздвигавне предупреждается связями Т, расположенными съ извЪст- 
ными промежутками. 


Въ томъ мет, гдЪ имфется эта связь, примфняютъ болЪе солид- 
ную неполную ферму, снабженную бабкой, а чтобы предупредить 
опрокидыване, въ бабку вдфлываютъ продольную ферму. которою 
сцфоляется вся система крыши. 


КОНТ У КЕ 235. 


Таково общее устройство крыши, которое начинаетъ завоевы- 
вать господство въ готическую эпоху. 


Чтобы выяснить его съ большей детальностью, нами сопоста- 
влены для сравнения рис. 3 и 4: 


Крыша У представляетъ старую традищю; 

Въ крыш$ [. начинаетъ вырисовываться новая система; 

И въ третьей крыш (В, $) новая система уже вполнф выра- 
- боталась. 


Крыша У—изъ Виньори; примфры 1, В и $ заимствованы изъ 
двухъ маленькихъ церквей Шампани (Гагисош{ и Не|е-е-Маигир®. 


Въ Виньори (У) крыша состояла. согласно античной системЪ, 
- изъ коренныхъ (съ затяжкой) фермъ, поддерживавшихъ помощью 
панней—горизонтальныхъ брусковъ—вЪфсъ всей кровли. 


Въ крышЪ Г, панни изчезли, и шевроны опираются башмаками 
на платформу, состоящую изъ двухъ мауерлатовъ; здЪсь еще сохра- 
нилось воспоминанше о романской фермЪ, но теперь эта комбинашя 
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служитъ исключительно съ цфлью доставить затяжку, необходимую 
для противодфйстня раздвижен!ю. и бабку, подтягивающую эту за- 
тяжку и поддерживающую продольную ферму. 


Наконецъ, въ крыш В и 5 (рис. 4) уже все утрачено отъ 
античной фермы: главныя фермы. $, ничфмъ не отличаются отъ 
остальныхъ ферметтъ. кромф связи, противодъйствующей раздви- 
женю, и бабки, въ которую вр$зывается продольная ферма. 


Какъ хронологический показатель, слфдуетъ отмфтить, что крыша 
Т, заимствована изъ одной церкви, имъющей вс особенности еще 
романскаго здан!я, что позволяетъ отнести эту систему по крайней 
мЪрЪ къ посл$днему перюду романской архитектуры. 


Въ отношеши соединевшй готичесюя крыши исполнены крайне 
простыми способами: 


Обыкновенно соединен!я дфлаются безъ врубки самыхъ брус- 
ковъ. съ помощью лишь шиповъь и нагелей (рис. 3, А). 


Врубка брусковъ В употребляется только въ тЪхъ случаяхъ, 
когда они соединяются подъ очень острымъ угломъ. 


Когда скрфпляются лежащие рядомъ бруски (деталь С), то при- 
мЪняются сквозные шипы съ клиньями; желЪзныя скрфиленя появля- 
ются лишь въ ХГУ вЪкЪ..и то въ р$дкихъ случаяхъ: каждая отрасль 
ремесла считаетъ вопросомъ чести обходиться безъ посторонней 
помощи, и плотникъ лишь въ случаф необходимости обращается 
за содъйстнемъ къ кузнецу. 


Перейдемъ къ обзору главнфйшихъ случаевъь примфненя опи- 
санной системы и ея варлантовъ. 


1.—КРЫШИ, ЗАЩИЩАЮЩИЯ СВОДЫ, 


Романская архитектура, примфняя во Франщи тонке своды, 
вм5стЬ съ т6мъ по необходимости должна была прибЪфгнуть къ 
защитЪ ихъ крышами: 

Готическая архитектура придерживается этой традищи. но 
уже съ помощью према, составляющаго ея особенность; и вне- 
сенныя ею въ конструкшю крыши изм$неня не остались безъ вля- 
ня на равновЪсе зданий: 


Въ романской систем тяжесть крыши сосредоточивается фер- 
мами въ тЬхъ м5стахъ, гдЬ расположены устои; готическя не- 
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полныя фермы, которыя независимы между собою, распредфляютъ эту 
тяжесть по всей длин$ стфны; он$ нагружаютъ послфднюю, дф- 
лаютъ жестче и, несмотря на ея незначительную толщину. болЪе 
способною противодфйствовать скольженю распалубокъ свода 
(стр. 236). 


а. — ПЕРВОНАЧАЛЬНОЕ УСТРОЙСТВО: 1 — СТРОПИЛА ВЕЗЪ 
ЗАТЯЖКИ; 2—СТРОПИЛА СЪ ЗАТЯЖКОЙ. 


По поводу романскихъ стропилъ нами было отм$фчено устрой- 
ство ихъ (стр. 142), состоящее въ томъ, что сами своды служили 
опорой для защищающей ихъ крыши. 


Этотъ неразюнальный праемъ. отъ котораго отказались сами 
клюнйцы, покинутъ и готическими архитекторами: они чувствуютъ 
опасность распора, который увеличивался отъ дйствя излишней 
нагрузки, и остерегаются помфщать точку опоры на сводахъ. 


Но отъ всякой традищи освобождаются лишь медленнымъ 
путемъ: древнЪйпия готическя крыши. подобно клюшйскимъ, сд$лав- 
шись и независимыми отъ свода, однако охватываютъ—облекаютъ, 
такъ сказать—его. 


Въ ц. сенъ-Жерменъ-де-Прэ, въ готическомъ хоръЪ ц. въ Везе- 
лей, въ ЛангрЪ, въ Лаонф вн-шняя стфна, поднимающаяся значи- 
тельно ниже уровня сводовъ, приводитъ по необходимости къ такому 
устройству крыши (рис. 5); а одинъ набросокъ Вилларъ-де-Гоннекура 
(листъ 14) указываетъ способъ, позволявший исполнить эту крышу: 


Ферма М состояла. въ ея существенныхъ частяхъ, изъ двухъ 
стропильныхъ ногъ, АЕ и ВЕ, поддерживаемыхъ подкосами АС и ВО. 

Если такимъ образомъ, дълая стфну ниже, достигалось нЪкото- 
рое сбереженше, то распирающее усиле стропильныхъ ногъ сдержи- 
валось въ недостаточной мЪрЪ, и вся крыша содфйствовала опро- 
кидыван!ю своихъ опоръ. 
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Лишь въ концф ХПИ в$ка появляется крыша типа № гдЪ за- 
тяжка А’В’ связываетъ стропильныя воги у ихъ основаня и сво- 
бодно проходитъ надъ шелыгой свода. 


Однако, воспоминаше о конструкщи М еще долго будетъ отра- 
жаться на системЪ типа М, съ затяжкой: до самой средины ХУ вЪка 
фермы будутъ укрфпляться помощью такихъ подкосовъ, какъ, напр., 
А’С иВТ,, т.-е. старый способъ разложен!я на треугольники здЪсь 
переживаетъ т$ причины, которыми онъ былъ первоначально вызванъ. 


6. — ПЕРТОДЪ КРЫШЪ СЪ НЕПОЛНЫМИ ФЕРМАМИ. 


Соборъ Парижской Богоматери отмфчаетъ собой эпоху, когда 
строители вступаютъ на новый путь. 


6 


Рис. 6 и7 относятся: одинъ къ алтарю, другой къ нефу. Крыша 
7 


алтаря, возведенная около 1180 года, безусловно лишена и горизон- 
тальныхъ брусковъ (панней) и даже коньковаго бруса: 
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Главныя фермы отличаются отъ неполныхъ фермъ единственно 
лишь сдерживающей ихъ связью и т$ми образующими треугольники 
подкосами, происхождене которыхъ и устойчивость. какъ типа, были 
уже отм5чены. 

Прогибу шевроновъ противодфйствуютъ лишь распираюцие 
ихъ ригеля, и эти послЪдше, въ свою очередь, поддерживаются или 
въ концахъ или въ другой точкф ихъ длины продольными бру- 
сьями, опирающимися на коренныя (съ затяжкой) фермы. 

Проходяпие вдоль стфны мауерлаты передаютъ затяжкамъ распи- 


рающее усилие, которое развивается неполными фермами. не имЪю- 
щими затяжки. 


Крыша нефа (рис. 7). исполненная послЪ крыши алтаря и 


вфроятно около 1220 г.. отличается отъ послЪдней единственно лишь 
коньковымъ прогономъ. 


Въ ХГУ вЪкЪ, въ ц. сенъ-Уэнъ (Руанъ. рис. 8) поддерживается 
во всей чистотЪ этотъ способъ покрыт!я: никакого намека на панни. 


Единственными особенностями здфсь являются: отсутств!е под- 
косовъ и возрастающее значене. которое прюбрЪтаетъ продольная 
ферма. 


6. -ВТОРИЧНОЕ ПОЯВЛЕНП!Е ГОРИЗОНТАЛЬНЫХЪ БРУСКОВЪ 
(ПАННЕЙ). 


Начиная съ ХУ вЪка крыша съ неполными фермами теряетъ 
исключительное господство. 


Въ РеймсЪ (рис. 9) передфланная около 1470 г. крыша свид$- 
тельствуетъ о возвращении къ иде обршечивания на горизонталь- 
ИОТОР1Я АРХИТЕКТУРЫ, 19 
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ныхъ брускахъ-панняхъ: эту крышу можно разсматривать какъ 
произведене переходной эпохи, гд$ еще зам$чаются длинные под- 
косы ХШ вЪка, но гдБ опорой кровли снова стремятся сдфлать 
фермы, и такимъ образомъ панни вновь получаютъ ихъ прежнее 
назначеште. 


Наконецъ, въ Амен$ (рис. 10) крыша, относящаяся, повидимому, 
къ нЪсколько позднфйшему времени, чфмъ предыдущая, является 
въ дЬйствительностй такой системой, гдЪ фермы несутъ панни. 


10 


Съ этихъ поръ безразлично пользуются двумя системами: какъ. 
съ одной стороны, въ практику вошла система стропилъ съ пан- 
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нями, такъ, съ другой стороны, и система съ неполными фермамм 
прим$няется почти до нашихъ дней: уже въ срединф ХУП в$ка \е 
Мичеё указываетъ, что она обычно практиковалась. 


1|.—ОТКРЫТЫЯ СТРОПИЛА. 


Предыдущие примфры заимствованы изъ такихъ зданй. гд® 
стропила скрываются за защищаемыми ими сводами; рисунки же 
отъ 11 до 14 показываютъ, какъ эти стропила измфняются въ том 
случаЪ, когда они должны остаться открытыми. 


а. КРЫШИ СЪ ЗАТЯЖКАМИ. 


Обычный типъ представляетъ собою ничто иное, какъ воспре- 
изведене, болфе обработанное, тЪхъ стропилъ. которыя были уже 
описаны. 


Рис. 11 даетъ детали крыши въ ц. св.-юанна въ Шалон%: 
здЪсь все, включая и шевроны, было не замаскировано; черепица 
покоилась на открытой обрЪшетк$ брусками. 


= 


Въ большинствЪ же случаевь къ шевронамъ гвоздями снизу 
подшиты доски, сплоченныя въ четверть, что образуетъ поверхъ 
‚ нефа какъ бы коробчатый сводъ. 

19* 
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Воздушная прослойка между кровлей и обшивкой защищаетъ 
здане отъ крайностей температуры, служитъ какъ лучшее изоли- 
рующее средство. 


ПримЪръ М (рис. 12) заимствованъ изъ нефа церкви въ Мон- 
т1е-анъ-Деръ. 


б.—-СТРОПИЛА БЕЗЪ ЗАТЯЖКИ: ДЕРЕВЯННЫЕ СВОДЫ. 


До сихъ поръ мы изсл$довали лишь такя фермы, гдЪ распору 
противодЪйствуетъ затяжка. 


Для открытыхъ стропилъ боле изящной и боле подходящей 
была бы такая конструкщя, гдЪ фермы удерживались бы безъ помощи 
затяжекъ. 


Затяжка служитъ для противодфйств!я распору, развиваемому 
стропильными ногами; чтобы избЪжать ея примфнемя, необходимо 
устранить боковой распоръ боле жесткой конструкщей фермъ, 
или же воспользоваться сопротивленемъ стЪнЪъ. 


ПрибЪгаютъ къ комбинащи обоихъ средствъ: 

Уменьшаютъ насколько возможно распоръ, связывая между 
собою части фермы; 

Для окончательнаго же уничтожен1я распора пользуются сопро- 
тивленемъ стфнъ. 

Крыша дФлается, если не по внфшнему виду. то по крайней 
мЪрЪ въ отношенши равновЪс1я настоящимъ сводомъ. 


НаиболЪе замфчательные случаи примЪнен!я стропилъ безъ свя- 
зей относятся къ английской школЪ: 

Помимо т$хъ нервюрныхъ сводовъ, гдф камень замфненъ дере- 
вомъ (стр. 247), существуютъ многочисленные примфры и такихъ 
крышъ (типъ М, рис. 12), гдЪ боковому распору стропильныхъ ногъ 
противодЪйствуютъ лишь ригеля и кривые подкосы. 

Эти подкосы образуютъ подъ ригелями эллиптическую кривую, 
обладающую крайне слабымъ распоромъ. 

Въ общемъ фермы распредфляются съ значительными интер- 
валами, и система кривыхъ подкосовъь примфняется къ паннямъ, 
которыя перекидываются черезъ указаные интервалы. 


Въ соборЪ г. Эли ферма состоитъ (рис.13, В) изъ двухъ состав- 
‚ныхъ брусьевъ., которые взаимно опираются въ вершин$ и основа- 
ня которыхъ удерживаются на в5су — относительно плоскости 
стЪны—съ помощью деревянныхъ кронштейновъ. 
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Въ залЪ Вестминстерскаго аббатства (А) крыша отв$чаетъ той 
же идеЪ: стропильныя ноги фермы поддерживаются большой аркой, 
работающей наподо@е нервюры. 

Но, чтобы уменьшить распоръ помощью большей жесткости 
системы, отъ стропильныхъ ногъ отдфляютъ арку широкимъ интер- 
валомъ и этотъ интервалъ заполняютъ рфшеткой, образующей какъ 
бы остовъ, почти не подвергаюцийся деформированю и потому почти 


не развивающий распора. 
Пролетъ этихъ стропилъ превышаетъ 20 метровъ. 


13 


Часто также въ этихъ открытыхъ стропилахъ Ангми встр$- 
чается треугольная система, образуемая помощью косыхъ стропиль- 


НЫХЪ ПОДКосСОВЪ. 


Во Франщи этотъ способъ разложеня на треугольники былъ 
отмЪченъ нами уже въ начал готической эпохи; но прим$няется 
онъ не только въ Англи, а также и въ Норвеми: примфръ М 
(рис. 14) заимствованъ изъ одной норвежской церкви. 

Мы отказываемся отъ попытки установить, гдф находится исход- 
ная точка,`но сходство премовъ свидфтельствуетъ, что здЪсь отра- 
зилось одно и то же вмяне, а народы Скандинавш, моряки по про- 
фесси, можно считать — съ достаточной долей вфроят!я — первыми, 
усвоившими извфстную деревянную конструкшю. 
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ГЛАВНЬЙШ\1Е СЛУЧАИ ПРИМЪНЕН!Я КРЫШЪ 
ВЪ ГОТИЧЕСКОЙ АРХИТЕКТУРФЪ. 


а.—Односкатныя крыши.-—На стр. 282 было отмфчено предпочте: 
ве, которое проявляли готическе архитектора къ крышамъ очень 
крутого подъема. 


Когда дЬло касается покрытйя одного нефа, гдЪ ничто не затруд- 
вяетъ подняг».ся выше, то примфнене крыши значительнаго подъема 
не встрЪчаетъь никакихъ: затруднений. 

Совсмъ иной случай представляетъ односкатная крыша надъ 
боковыми галлереями: | 


Если дфлать эти крыши болЪе крутыми, то придется увеличить 
высоту всего%$зданя: 

Поэтому нерфдко встрфчаются такюя церкви, гдЪ центральный 
неф, покрытъ высокой крышей, а боковые— очень плоской. 


Для крышъ слабаго подъема болЪе отвфчающею была система 
етропилъ съ паннями, почему ее безъ колебанй и примЪняли надъ 
боковыми галлереями, тогда какъ стропила надъ главнымъ нефомъ 
состояли изъ неполныхъ фермъ. 


Нефъ въ ц. Гагасочгга (стр. 285) представляетъ собой одинъ 
изъ древнъйшихъ примфровъ крыши съ неполными фермами; 

И эта же церковь надъ боковыми галлереями имфетъь фермы, 
поддерживаюция панни, детали которыхъ мы даемъ на рис. 15, [.. 


Мало-по-малу система стропилъ съ неполными фермами рас- 
иространяется и на боковыя галлереи. и около ХШ вЪка встрЪ- 
чаются крыши такого устройства, какъ показано на рис. Р. 


6.— Покрытие одной крышей нъсколькихь нефовз.— Иногда пыта- 
лись соединить два и даже три нефа подъ одной крышей. 

Такой приемъ, 'наблюдаемый въ собор Пуатье, влечетъ чрез- 
мфрную высоту крыши. 
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Только въ гражданской архитектурЪ удается избЪгнуть этой 
чрезм$рной высоты, и въ надлежащемъ мфстЪ будутъ указаны 
прим$ры здашй въ н$сколько нефовъ. гдЪ каждый изъ нихъ имфетъ 
свою крышу. 

Если премъ гражданской архитектуры и позволяетъ достиг- 
нуть значительной экономи, то, съ другой стороны, между скатами 
крышъ образуются завалы снфга, что именно въ соборф Пуатье и 
устраняется большой крышей. 


в.—Четырехскатныя крыши; крыши на мнодуюльноме и крдлом 
планъ. — Насколько возможно, крыши по узкой сторонЪ заканчи- 
ваются простымъ щипцомъ. Сложныя формы крышъ готические 
строители допускаютъ яишь въ томъ случа. когда этого нельзя 
избЪжать, но никогда не выискиваютъ ихъ. 

Такъ какъ естественной обработкой двухскатной крыши ст 
узкой стороны является щипецъ, то послфднимъ она и заканчи- 
вается; четырехскатная же крыша появляется едва лишь къ срединЪ 
ХТ взка (капеллы алтаря въ АменЪ). 


16 


$ А. В 


На полигональномъ или кругломъ планф абсидъ невозможно 
было избфжать сложныхъ формъ покрытя. въ видф шатра или 
конуса. Въ послфднихь крышахъ, равно какъ и въ четырехскат- 
ныхъ, требуются накосныя стропильныя ноги, для удержан!я кото- 
рыхъ необходимы дополнительныя связи; расположене послфднихъ 
въ различныхъ планахъ и указано на рис. 16. 


СПОСОБЪ ОТВЕДЕН!Я ДОЖДЕВОЙ ВОДЫ. 


До ХШ вЪка крыши не имфютъ жолобовъ. и дождевая вода 
съ главной крыши каскадами стекаетъ на крышу боковыхъ галлерей, 
а отсюда — на землю; вода падаетъ у основан!я стЪнъ и, насыщая 
сыростью материкъ, ослабляетъ его. 


Лишь очень поздно приходятъ къ мысли устранить указанное 
неудобство, обратившись снова къ употребленю античнаго жолоба: 
дождевая вода собирается жолобомъ, а отъ основашя стфнъ отво- 
дится длинными гаргулями. 
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Этотъ прогрессъ совершился позднфе эпохи абсидальныхъ ка- 
пелль Реймскаго собора (около 1220 г.). и лишь около средины 
ХШ в5ка жолоба появляются надъ стфнами боковыхъ нефовъ. 


Но къ этимь жолобамь нижнихъ частей зданя необходимо 
подвести воду съ главной крыши: 


Сперва ее оставляютъ падать непосредственно на крышу боко- 
вого нефа. что вызывало разрушене посл$дней; 

Но затфмъ и главную крышу снабдили по краю жолобомъ, а 
въ р$дкихъ случаяхъ, какъ, напримЪфръ, въ хорф Аменскаго 
собора, для спуска воды изъ этихъ жолобовъ были прим$нены верти- 
кальныя трубы, но въ общемъ предпочитали для отвода воды поль- 
зоваться открытыми спусками. Какъ мы уже видфли, въ ХШ вЪкъ 
вмЪстЪ съ жолобами входятъ въ употребление ползуче водостоки, 
располагаемые по гласису аркбутана; въ принцип, казалось бы, 
едва ли возможно болфе простое рЪшене, но на стр. 269 были отмЪ- 
чены усложненшя, вызванныя этимъ нововведенемъ. 


ВЪ КАКОЙ МОМЕНТЪ УСТАНАВЛИВАЛАСЬ КРЫША. ОЧЕРКЪ 
ОБЩАГО ХОДА РАБОТЪ НА ПОСТРОЙКЪ ГОТИЧЕСКАГО 
ЗДАНТЯ. 


Такъ какъ крыши служили прежде всего для защиты сводовъ, 
то, весьма естественно, ихъ слЪдовало возводить ранЪе послфднихь: 


Одинъ рисунокъ Вилларъ-де-Гоннекура (листъ 31, \*) не только 
подтверждаетъ это предположене, но и позволяетъ установить въ 


ихъ совокупности вс$ операщи, которыя слфдовали одна за другой 
на готической постройк$. 


Вилларъ намъ представляетъ верхная части Реймскаго собора 
такими. какъ онЪ „должны“ быть, т.-е. еще въ незаконченномъ видЪ. 
Боковыя части зданя на его рисункЪ уже покрыты, а главный 
сводъ еще не исполненъ, но для него уже приготовлены связи, кото- 
рыми онъ долженъ удерживаться до окончательной загрузки; рису- 
нокъ указываетъ аркбутаны только начатыми. а подъ колонки, 


которыя должны быть еп АМ, выпущены простые перевязные 
камни. 


Изъ этого подлиннаго документа вытекаетъ, что ходъ работъ 
былъ сл5дующи (рис. 17): 


Возводили устои главнаго свода и скр$фпляли ихъ на уровнЪ 
пятъ временными связями (стр. 277); 
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Устанавливали крыши; 
И подъь ихъ защитой возводили главные своды; 


Аркбутаны выкладывались одновременно съ сводами. а на случай 
могущаго проявиться неожиданно распора, примфнялись связи въ 


ожидани. когда будутъ закончены постоянные органы укрфпленя 
сводовъ. 


Самая крыша была въ течеше этихъ работъ весьма цфннымъ 
средствомъ укрфплен1я здатмя. 


Она не только способствовала своимъ вфсомъ устойчивости 
пильеровъ. но своими затяжками играла поверхъ сводовъ такую же 
роль, какъ и связи на уровнЪ пятъ. 


Послфдней операщей (стр. 231) была установка колонокъ 
еп ав. 


Этимъ заканчивается изслЪдоване общихъ массъ сооружения. 
ДалЪфе же мы перейдемъ къ обзору каждой изъ его частей въ 


деталяхь и въ формахъ, какъ это было сдфлано по отношеню 
романской архитектуры. 


ЭЛЕМЕНТЫ УБРАНСТВА И ХРОНОЛОГШЯ ФОРМЪ. 


Какъ въ романском искусствЪ, такъ и въ готическомъ деко- 


ративныя формы нельзя разсматривать какъ отвлеченныя кон- 
цепщи. 
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Во французскомъ среднев5ковомъ искусствф форма относится 
къ структурЪ, какъ слово къ иде, и анализъ формъ представляетъ, 
можетъ-быть, дополнене къ изслфдованю конструктивныхъ пре 
емовъ 

Стиль не измфняется согласно колебанямъ, болфе или менЪе 
произвольнымъ. моды, но въ его варйантахъ проявляется видоизмЪ- 
неме конструктивныхь пр!емовъ: орнаментъ, въ его малфйшихть 
деталяхъ, вытекаетъ изъ самой конструкщи, и хроноломя стилей 
объясняется логическимъ развитемъ методовъ. 


Но сл} дуетъ остерегаться слишкомъ строгихъ выводовъ, постро: 
енныхъЪ на хронологическихъ данныхъЪ: 


Въ столь расчлененномъ, какъ средневЪковое. обществЪ всякое 
нововведене требуетъ нфкотораго промежутка времени для _ усвое- 
ня его одной школой отъ другой, и, согласно провинщямъ, навыки 
прошлаго ст5еняютъ болЪе или мене обновлеше вкусовъ: ть апро- 
винци, гдЪ процв$тала романская архитектура. наиболЪе медленно 
присоединяются къ готическимъ реформамъ. 

Иль-де-Франсъ обладалъ уже очень развитой готической архи- 
тектурой, тогда какъ въ Норманди, Оверни и особенно въ рейн- 
скихъ провинщяхъ еще придерживались романскихъ традищй. Въ 
Бургунди устойчивость клюшйскихъ вмянй хотя и не въ той мфръ, 
но все же задержала движен!е впередъ. 

Къ срединф ХШ в$ка инищатива переходить отъ Иль-де-Франса 
къ Шампани: начиная съ этого времени почти всф новшества 
будутъ исходить изъ Шампани. 


СлЪфдовательно, архитектуру среднихъ вЪковъ необходимо раз- 
сматривать какъ искусство, подвигающееся далеко неравномЪфрно 
въ различныхъ областяхъ: 

Но по крайней мЪрЪ нигдЪ не наблюдается въ его движен 
хотя бы одного шага назадъ: искусство ХШ вЪка будетъ не на 
одномъ уровнЪ развития въ Нормандии или въ Шампани, но никогда 
не встрфтится такой архитекторъ ХПГ в$ка, который въ силу 
археологическихъ вкусовъ вернулся бы къ стилю ХПИ взка. 


Даже когда вопросъ касается реставращи или расширен!я 
зданя, архитекторъ готической эпохи никогда не отступаетъ отъ 
методовъ своего времени: 

Онъ возстановляеть и заканчиваеть здане ХП вфка, слЪдуя 
конструктивнымъ премамъ ХШ вЪка, онъ вЪритъ, что всякое допол- 
нене, каждая перестройка должны нести печать своей эпохи,— и 
что единство ансамбля ничуть не требуетъ однообразя въ испол- 
ненти деталей. 
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Тотъ предразсудокъ, который смфшиваел, гармоню съ одно- 
образемъ, является продуктомъ отжившихъ архитектуръ: архитек- 
турамъ молодымъ и жизненнымъ, вЪрующимт, въ свои принципы. 
неизв5стны такого рода компромиссы. 

Греки умБли освободиться отъ оковъ указаннаго предразсудка, 
когда они продолжали въ стилф \ вБка колоннады Селинунта. 
начатыя въ \1 вЪкЪ: античная Грещшя и французское средневЪковье 
сходятся въ этой вЪрЪ въ прогрессъ. 


Сходятся онф также и въ своемъ уваженши къ прошлому: 

Какъ раньше мы видфли, что греки въ свои храмы, какь вт 
оправу, вставляли изваян!я, взятыя изъ болфе древнихъ храмовъ. 
такъ находимъ и здфсь, чго создатели соборовъ Буржа и Парижа 
вдълываютъ въ новыя сооруженя скульитурные тимпаны-фрагменты 
перестраиваемыхъ ими церквей 


Таковъ духь консерватизма и прогресса, который господ 
ствуетъ въ испытанныхъ архитектурой преобразовавяхъ. 


Чтобы установить вЪхи въ хронологии этихь формъ, столь 
методично развивавшихся, имфется слишкомъ мало положительных? 
документовъ, и даже то небольшое количество ихъ, которым мы 
располагаемъ, требуетъ осторожности‘при пользоваши ими: нфсколько 
случайныхъ указанйй въ хроникахъ, харт!и основатя, или же надписи. 
отмф$чаюния время освящения здания. 


Перечисленныя указан1я часто являются неточными и всегда 
требуютъ провфрки. Иногда надпись перемфщается въ перестроен- 
ное зданше, примфромъ чего служитъ ц. сенъ-/Жерве; часто освяще- 
не церкви совершалось задолго до окончания ‘ея; а по отношеню 
харт!й всегда возникаеть вопросъ: относится ли хартия къ суще- 
ствующему зданю, или же къ какому-либо боле раннему памят- 
нику, отъ котораго, можетъ-быть, не сохранилось никакихъ остат- 
ковъ? Если основываться исключительно на письменныхъ данныхъ, 
то пришлось бы считать правильными такя положення, согласно 
которымъ соборъ въ Кутансф, едва захватываюний ХШ вЪкъ, или 
соборъ въ КёльнЪ. относяцийся къ ХУ вЪку, представляютъ собою 
якобы первые готическе памятники. Только понимане стиля 
позволяетъ дать надлежащую оцфнку подобнымъ свидфтельствамъ. 

Съ другой стороны, тЪ удобныя формулы. которыми долгое 
время пользовались для классификащи здавй на основани стиля, 
не предстаь яютъ ничего иного, кромф произвольныхъ группиро- 
вокъ, во многихъ случаяхъь не имфющихъ ничего общаго съ дЪй- 
ствительной хроноломей: наиболЪе надежной хронологической ска- 
лой является, повидимому, та, которая выводитъ для каждой архи- 
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тектурной провинции относительныя даты памятниковъ изъ техни- 
ческой преемственности конструктивныхъ приемовъ: именно этой 
разумной интерполящи. этому логическому сцфпленю фактовъ мы 
подчиняемся въ слБдующемъ далЪе изложении. 


Такъ же, какъ это было сдфлано въ отношенм романскаго 
искусства, мы свяжемъ различныя части зданй съ устройствомъ 
свода—того главнаго элемента, которому вслфдстые условй равно- 
вфся подчиняются всЪ остальные. 


СВОДЪ ВЪ ДЕКОРАТИВНОМЪ ОТНОШЕНТИ. 
НАЧЕРТАНТЕ И ОБЩ!Я ФОРМЫ. 


СтрФльчатая форма (стр. 232), зародившаяся изъ конструктив- 
ныхъ потребностей, но не изъ декоративной фантаз!и, подчиняется 
въ своихъ пропоршяхъ вызвавшимъ ее потребностямъ, и было бы 
ошибочно видфть характерную особенность той или иной эпохи 
въ такомъ или другомъ начертани стрфльчатой кривой. Однако 
появлене стрЪльчатой Формы отмфчается нерфшительностью, ея 
изломъ усиливается лишь постепенно, а въ среднемъ начертание 
ея хронологически классифицируется какъ показано на рис. 


1 


Въ ХП вЪкЪ полудаметръ дфлится на пять частей. и центръ 
С отв$чаетъь первой точкЪ дфления. 

Въ началЪ ХПГ вЪка центръ С’ обыкновенно отвфчаетъ дфле- 
ню полудаметра на три равныхъ части. 

Начиная съ средины ХШ вЪка обычная форма стр$льчатой 
кривой представляетъ равносторонн!й треугольникъ, гдЪ центръ С” 
помфщается въ отвЪсъ съ устоями. 


На стр. 250 были указаны послфдовательныя формы нервюр- 
наго свода: 

До конца ХИ вфка больше своды обыкновенно квадратной 
формы въ план съ подраздфленемъ на шесть распалубокъ; 

Къ первой четверти ХПГ в5ка наблюдается преобладане 
продолговатаго свода, а въ анжуйской школЪ—свода съ тернами. 

Въ эту же эпоху появляется сводъ съ а: (перес$че- 
не нефовъ вь Аменскомъ собор). 
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СЪтчатые своды, примфнявииеся въ Англи, начиная съ ХГ\/ вЪка, 
во французской архитектур появляются въ Х\ вЪкБ и госиод- 
ствуютъ до послЪдняго пертода готическаго искусства. 


ФОРМЫ НЕРВЮРЪ. 


Романское искусство для подпружныхъ арокъ не допускаетъ 
иного сфчемя, какъ прямоугольное или въ видЪ вала: нервюры 
почти не обрабатывались профилями, но покрывались скульптурой. 
Профилированныя нервюры принадлежатъ готической архитектурЪ, 
и здЪсь, какъ и вообще во всЪхъ мулюрахъ, архитекторъ придер- 
живается такихъ формъ, которыя вписываются въ очень простыя 
основныя массы. 


Общая форма чувствуется подъ деталями и сообщаетъ ясность 
и опредЪфленность всей массЪ. 

Въ отношени матер1ала этимъ путемъ достигается двойная 
выгода: уменьшается потеря въ камнЪф и сокращаются издержки на 
его обтеску. 


а.—— Профиля, вписываемые в5 прямоуюльную форму.— ДревнЪй- 
пля нервюры (А и В, рис. 2) вписываются въ прямоугольную форму 
подпружныхъ романскихъ арокъ. 


Чтобы перейти отъ романской подпружной арки къ аркЪ А, 
достаточно выдфлить вдоль каждаго выступающаго ребра валъ ®, 
который возможно получить въ данной массЪ съ помощью впадинъ, 
въ форм жолобка. Профиль длагональной нервюры В представляетъ 
простой валъ, также полученный изъ прямоугольника основной 
массы. 

Такую форму имфютъ профиля абсидальныхъ капеллъ въ ц. 
сенъ-Дени. построенной Сюжеромъ около 1130 г. 


Этотъ большой валъ имфетъ вялый и тяжелый видъ, сами 
строители ц. сенъ-Дени признали его неудовлетворительность: 

Въ хорЪ они прим$нили профиль В; въ поршЪ, гдЪ кривая 
ломается и даетъ ребро 4, на которомъ сосредоточивается свЪтъ, 
они вводятъ варантъ С. 
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Къ концу ХП в$ка (соборъ Парижской Богоматери) для всЪхъ 
нервюръ сводовъ пытаются примфнить профмль А, съ двойнымъ 
валомъ. 


Въ это время начала нервюръ выкладываются еще горизон- 
тальными рядами, т.-е. нервюры (стр. 238, рис. А) отъ самыхъ пятъ 
независимы между собою, и, самое большее, прибфгаютъ къ тому, 
что сокращаютъ хвосты квадровъ и тфмъ уменьшаютъ плоскость, 
занимаемую пятами. 


6. — Профиля, вписываемые в5 треуюльную основную форму.— 
Какъ только появляется идея выкладывать первые ряды горизон- 
тальной кладкой (стр. 238, В), то площадь, захваченную нервюрами, 
сокращаютъ помощью глубокой перевязи между послЪдними. 


Въ этотъ моментъ преобразуется и профиль: 


Если для полученя перевязи необходимо нарушить форму нер- 
`вюры, то, по крайней мЪрЪ, стремятся къ тсму, чтобы измЪнене 
коснулось лишь второстепенныхъ аксессуаровъ и чтобы преобла- 
дающий мулюръ, отм5чаюций ребро, безъ перерыва проходилъ до 
ПЯТЪ. 

Этому условю позволяетъ удовлетворить только профиль, 
имБюний въ основф треугольную форму; отсюда объясняется и 
тенденщя, начиная съ ХПГ вфка, замфнить обычную квадратную 
форму, лучшую, однако, въ отношени прочности, треугольною фор- 
мой, болфе поддающейся перевязи нервюръ. 


Отъ формъ, представленныхъ на рис. 2, приходятъ къ формамъ 
на рис. 3. 

Обиий силуэтъ имфетъ видъ трилистника;! три главныхъ вала 
отдфляются жолобками. 


Разсмотримъ отдЪльно одинНъ изъ этихъ валовъ и изолирую- 
пие его жолобки. 


Д!аграммы на рис. 4 выражаютъ послфдовательныя видоиамЪ- 
нешя, испытанныя этими элементами: 
Древше валы имфютъ простую форму - круглое сЪфчене. 
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Но уже вскорЪ. по крайней мфрф для средняго вала, прихо- 
дятъ къ тому, что ребро обрисовывается не только такимъ перело- 
момъ, какъ отмфченный нами въ ц. сенъ-Дени, но и такой обрат- 
ной кривой, какъ 0; тогда валъ получаеть „нервюрную“ форму. 
Это видоизм$нене происходитъ къ первой четверти ХШ вЪка. 

Въ течене ХПИ] вЗка наблюдается стремлеше выдфлять валы 
все болЪе и боле рфзкими линями, болЪе. тонкими и выразитель- 
ными; и, чтобы придать валамъ боле значительности, непрерывно 
увеличиваютъ раздфляюния ихъ впадины, которыя образуютъ между 
ярко освфщенными лишями какъ бы глухя плоскости, все болЪе 
и боле уширяюнйяся. 


Деталь А (рис. 4) напоминаетъ первоначальный видъ вала: его 
дополняютъ лишь однф дорожки, на фонф которыхъ онъ и обрисо- 
вывается. 


Чтобы лучше выдфлить, его окаймляютъ двумя валиками съ 
дорожками или безъ нихъ (детали Ви С). 

Эти валики, первоначально примыкавпие къ главному валу, 
мало-по-малу отдфляютъ отъ послфдняго, что способствуетъ опре- 
дфленности эффекта: валъ, съ его дополнительными мулюрами, 
иметь къ срединЪ ХПГ вЪка такой обпий видъ, какъ это показано 
на рис. О, Е или Е. 


До сихъ поръ обдфлывали нервюрой только главный валъ. 

Но вскорф. нервируютъ всЪ валы и даже окаймляюпие ихъ 
валики. 

Наконецъ, валы нервируютъ уже не только по ихъ среднему 
ребру, но и съ боковъ, что приводитъ къ профилю С. 

Такъ см5няются въ ихъ послфдовательномъ развитми формы 
элементарнаго органа нервюры, такъ зарождаются (рис. 5) столь 
странные по внфшности групповые обпие профиля посл$дняго 
перода готическаго искусства. 

Типы Е и С относятся къ ХУ вЪку, типъ Н—къ ХУ и 
ХУ! въкамъ. 
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На этотъ разъ. стремясь достигнуть силы контрастовъ, впали 
въ усложненность и сухость. но въ такой погршности прихоть не 
играла никакой роли, и эти причудливыя формы вытекаютъ изъ 


формъ лучшихъ эпохъ путемъ постепеннаго. безъ перерывовъ 
перехода. 


Что касается почти. нитевидныхъь нервюръ, которыхъ нельзя 
исполнить иначе, какъ изъ одного тфла съ распалубками. то при- 
мЪнене этихъ чисто декоративныхъ нервюръ долгое время ограни- 
чивалось архитектурами анжуйской группы (стр. 242). 

Въ школахъ центральной Франщи он появляются лишь около 
1260 г. въ ц. св.-Урбана въ Труа; данный варлантъ. мало отвЪчаю- 
ций духу готическаго искусства, будетъ всегда примВняться лишь 
въ видЪ исключешя въ тЪфхъ провинщяхъ, которыя послужили 
первыми очагами этого искусства. 


Замки.— Въ принцип$, ломаная арка не имЪфетъ замка; кон- 
струкщя замыкающихъ ее клиньевъ плохо приспособляется къ 
такому украшению (стр. 128, №), и до ХГУ вфка замк` допускаются 
лишь въ м$стахъ пересЪченя длагональныхъ нервюръ. 

Обыкновенно замокъ обрабатывается скульптурой, и продЪлан- 
ное въ его средин$ отверсте служитъ для подвфшиван!я къ своду 
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лампадъ или праздничныхъь украшений (рис. 6. В). Подъ башнями 
(С) замокъ замфняется большимъ сквознымъ кольцомъ, звенья кото- 


раго опираются на нервюры и которымъ пользуются для пропуска 
колоколовъ при подниманя ихъ. 


Только въ ХУ вЪкЪ своды усложняются тфми висячими зам- 
ками В, которые могутъ, въ случаБ очень острыхъ арокъ, оказать 
полезное сопротивлене выпучиваню вершины, но которые увели- 
чиваютъ распоръ, и въ общемъ ихъ должно отнести къ числу тЪхЪ 
излишествъ, которыми характеризуются пероды упадка. 
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Висячя тромпы (стр. 248), еще боле стремяпияся поразить 
невфроятностью такого равнов$ся, условя котораго скрыты отъ 
зрителя. примфняются лишь въ Ангми къ концу ХУ вЪка. 

Въ н$которыхъ сводахъ абсидъ обычное заполнене пазухъ 
замЪняется (деталь А —Каркассонъ) каменными плитами еп Ав\, 
съ отверстиями. 


ПОСЛЪЬДОВАТЕЛЬНЫЯ ФОРМЫ УСТОЯ. 


На стр. 258 было указано нами, что готический устой въ отно- 
шен!и построемя составляетъ естественное продолжене романскаго 
устоя. 

Романсвй устой для каждой нервюры былъ снабженъ колонкой; 
но тогда имфлись лишь поперечныя нервюры — подпружныя арки; 
разъ появляются друмя нервюры, то, не измфняя логикЪ, необхо- 
димо имъ дать опоры такого же рода. На ядрЪ романскаго устоя 


Е—=—4 


выдфляется. самое большее. четыре колонки; теперь же (рис. 7) ихъ 
необходимо имЪть и для подпружныхъ арокъ, и для дагональныхъ 
нервюръ, и подъ архивольтами оконъ, такъ что пильеръ превра- 
щается въ настояпий пучокъ колонокъ. 


4.—УСТОЙ СЪ ЦИЛИНДРИЧЕСКИМЪ СТЕРЖНЕМЪ. 


Естественно, казалось бы. продолжить всф эти колонки отъ 
основаня нервюръ до пола; этимъ премомъ немедленно и восполь- 
зовались для устоевъ. примыкающихъ къ стфнамъ, но въ отношени 
устоевь, окаймляющихъ нефы, еще колебались нФкоторое время 
его прим$нять. 

Опасались, что пучокъ колонокъ будетъ загромождать внутрен- 
ность, суживать свободное поле зрЪшя, и потому долгое время при- 
держивались компромисса, представленнаго на рис. 8, А: 


Стволы колонокъ прерываются, не достигая пола, останавли- 
ваются на абакЪ #, и основаше устоя ограничивается цилиндриче- 
скимъ ядромъ 4. 
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Такой именно видъ представляютъ изолированные устои почти 
во всЪхъ здашяхъ, возведенныхъ до ХШ в$ка. 


Примфръ А заимствованъ изъ нефа с. Парижской Богоматери, 
обиия массы котораго были установлены уже съ 1163 года. 


6.— ПЕРЕХОДЪ КЪ УСТОЮ ВЪ ВИДЪ ПУЧКА КОЛОНОКЪ. 


Въ боковыхъ галлереяхъь с. Парижской Богоматери. равно 
какь и въ двухъ звеньяхъ (бгаубез) Лаонскаго собора (стр. 278) 
по окружности колоннъ имфются таке стволы еп Аа; но эти стволы 
служатъ не столько опорой нервюръ. какъ подпорками (га1Чеззеигз, 
стр. 231), расположенными въ точкахъ, гдЪ дЪйствуетъ наибольшее 
давлене. 


Въ с. Парижской Богоматери звенья порша возведены нЪсколь- 
кими годами позже нефа, и здЪсь, въ силу прогресса. приведшаго 
къ окончательному р5шентю, нфсколько колонокъ, но лишь нЪсколько, 
уже спускаются до пола, именно четыре главныхъ, т.-е. поддер- 
живаюния подпружныя арки и аркады главнаго нефа. 


Въ течеше. приблизительно, четверти вфка придерживаются 
указаннаго средняго р5шешя: 

Около 1215 г. въ Реймскомъ соборЪ (В), въ соборахь Амена 
и Суассона эти четыре главныхъ колонки являются еще единствен- 
ными, которыя выдзляются на цилиндрическомъ ядрЪ устоевъ. 


0.0. РМ ыЬ 807 


Соборъ въ БуржЪ является. быть можетъ, первымъ зданемт, 
гдБ во всей чистотБ обнаруживается идея продолжать по всей 
высот устоевъ главнаго нефа пучокъ колонокъ, спускающихся 
отъ основанйя сводовъ. 


8.—УСТОЙ ВЪ ВИДЬ ПУЧКА КОЛОНОКЪ ПО ВСЕЙ ЕГО ВЫСОТЪ. 


Лишь при ЛюдовикЪ Святомъ, во время перестройки нефа въ ц. 
<енъ-Дени (около 1240 г.), рьшительно остановились на томъ, чтобы 
продолжать до основаня столько же колонокъ, сколько имЪется 
нервюръ. 

Иногда цилиндрическое ядро исчезаетъ подъ такимъ пучкомъ 
колонокъ. 

Чаще же, въ течеше ХШ вЪка, контуръ его сохраняется и 
<служитъ фономъ группЪ колонокъ (рис. 9, М). 


ААА 


М5 


С 


До конца ХП вЪка колонка составляетъ одно тфло съ ядромъ 
устоя и связываются съ нимъ въ каждомъ ряду кладки, и только 
<ъ этого времени входитъ въ обыкновене высЪкать ихъ еп Ч и 
‘устанавливать впослфдств!и. 


Переходъ отъ одной системы къ другой можно наблюдать вт 
с. Парижской Богоматери: 

Въ хор колонки исполнены еще рядами, а въ нефЪ онЪ — 
еп 6. 


Въ с. Парижской Богоматери колонки еп 46 укрЪплены про- 
стыми скобами, а въ большинств5 зданй ХШ вЪка онЪ поддер- 
живаются сквозными прокладными плитами Р, обработанными ва- 
ломЪ. 

20+ 
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ВскорЪ уже не довольствуются особой колонкой подъ каждую 
нервюру, но для каждаго значительнаго элемента нервюры посвя- 
щаютъ колонку; такъ, въ примфрЪ В (св.-Урбанъ) три колонки, 
сгруппированныя въ трилистникъ, соотвЪтствуютъ тремъ валамъ 
одной и той же нервюры, и подобное расчленене нервюры повто- 
ряется во всфхъ здашяхъ ХГУ вЪка. 

Съ этихъ поръ усложнеше достигаетъ крайней степени: колонки 
настолько утончаются, что ихъ уже невозможно исполнить еп ЧЕ, 
почему и возвращаются къ прежней конструкщи, гдф колонки соста- 
вляютъ одно цфлое съ устоемъ. 

Церковь св.-Урбана является прим$ромъ этого обратнаго дви- 
жения. 

1. —НЕРВИРОВАННЫЙ УСТОЙ. ° 


Церковь св.-Урбана отмЪчаетъ собой эпоху, когда колонки 
начинаютъ разсматривать какъ вертикальное продолжене нервюры 
(стр. 258), въ силу чего она усвоиваетъ профиль послфдней, и по- 
верхность устоя съ этого времени представляется вырЪзанной фесто- 
нами, такими, какъ показано на рис. > (ц. св.-Назарля въ Каркас- 
сон Х[\ вфка). 


Чтобы избЪжать хрупкихъ частей въ камнЪ, входящимъ реб- 
рамъ даютъ округленную форму @, и въ то же время. чтобы сооб- 
щить упругость, твердость выступающимъ ребрамъ, имъ дають 
профиль въ видЪ обратной кривой, подобный профилю нервюръ. 

Эти угловатыя нервюры, спускаюцияся вдоль устоевъ, являются 
ничфмъ инымъ, какъ послфднимъ преобразованемъ колонки. 


СОГЛАСОВАН1Е МЕЖДУ УСТОЕМЪ И СВОДАМИ. 


а.— Олласоване посредствомь капители. — Вначалф. когда для 
пятъ нервюръ еще не примфняется горизонтальная кладка, колонку 
разсматриваютъ какъ дЪйствительную опору нервюры, а вЪфнчающая 
ее капитель хранитъ массивный видъ, соотвЪтствуюцщий ея назна- 
ченю служить поддержкой. 5 

Хоръ въ с. Парижской Богоматери, оконченный въ 1196 г. 
представляетъ именно такого характера капители. 


Во время сооружешя нефа (начало ХШ въка) пришли къ мысли, 
что колонка лишена дЪйствительнаго значения, почему и увЪфнча- 
вающая ее капитель принимаетъ характеръ кронштейна, несущаго 
ияты,—кронштейна, удерживаемаго единственно тЪмъ. что его хвостъ 

заложенъ въ толщу столба: 


Капитель 7 (рис. 8) весьма ясно выражаетъь это новое пони- 
мане условй равновфся. 
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ЗатЪмъ, когда появляется кладка пятъ горизонтальными рядами, 
замфтили, что дЪйствительной опорой нервюръ служитъ не капитель, 
но самый массивъ горизонтальной кладки; съ того времени капитель 
разсматриваютъ единственно лишь какъ украшене, а колонку— 
какъ декоративное продолжене нервюры, и тогда пришли къ мысли 
замфнить круглое сЪчене колонны такимъ, которое напоминает 
<Ъчене нервюръ у основашя. 

Уже съ этого времени откинули бы капитель и самый профиль 
нервюръ продолжили бы вдоль ствола, если бы этому не препят- 
ствовала излишняя рельефность посл$днихъ. Капитель образуетъ 
переходъ между нервюрой и ея вертикальнымъ продолженемъ,— 
образуетъ такой промежуточный органъ, который позволяетъ изм%- 
нить, сдЪлать боле плоскимъ, силющить профиль, и единственно 
только съ этой цфлью капитель сохраняютъ въ течение ХУ взка. 

Уже въ ц. св.-Урбана нЪкоторыя нервюры тянутся непрерывно 
во всю вышину устоя. 


6. Уничтожене капители: непосредственное созласоване неф- 
вюр5 с0 стволом5.—Къ ХУ вЪку замфчаютъ, что можно и другимъ 
<пособомъ избфжать излишней рельефности профиля нервюръ: 


10 


Достаточно ихъ перевязать между собою, и это позволитъ 
устранить капитель, какъ безполезный аксессуаръ. 


Указаннаго пересфчения можно достигнуть двумя различными 
способами, соотвЪфтственно двумъ варлантамъ, В и $ (рис. 10): 
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Въ В нервюры перевязываются одна съ другой чисто геометри- 
ческимъ способомъ и ТЪ части, которыя выступаютъ изъ ядра устоя. 
спускаются вертикально до его основания. 

Въ $ нервюры исчезаютъ, когда встрфчаются съ цилиндромъ, 
образующимъ тфло устоя. 


Безразлично, на какомъ изъ этихъ двухъ ршешй остановиться, 
но вс пересфченя производятся въ горизонтальныхъ рядахъ пятъ, 
что уменьшаетъ сложность построенйй (стр. 239). 1 

06бЪ комбинащи В и $, одновременно примфняются въ ХУ и 
ХУГ в$кахъ: В заимствована изъ сенъ-Уэнъ въ РуанЪ (части здан!я 
ХУ. вЪка), $3 — изъ хора ц. сенъ-Северэнъ (ХУТ вЪкъ). — здфсь уже 
совсфмъ стушевывается граница. гдф кончается устой и начинается 
СвоДЪ. 


Строго говоря. такое разграничене. если бы желали его уста- 
новить, должно бы соотвЪтствовать не столько началу кривыхъ, 
сколько тому уровню, гдЪ кончается кладка горизонтальными рядами. 

И дБйствительно, этотъ уровень выражается въ н$Фкоторыхъ. 
англйскихъ школахъ архитектуры: хотя капитель имфется у осно- 
вания нервюръ, но очень ясная демаркащюнная линмя указываетъ 
уровень. гдЪ кончается кладка горизонтальными рядами, т.-е. соб- 
ственно устой (соборъ въ 1оркЪ). 


ДЕТАЛИ И ПОСЛЬДОВАТЕЛЬНЫЯ ФОРМЫ КАПИТЕЛИ. 


Въ этомъ ряду видоизмфнешй устоя мы видфли. какъ капитель. 
послфдовательно вырабатывается, атрофируется и исчезаетъ, — но 
необходимо болЪе близко познакомиться съ развитемъ ея формъ. 

Высота готической капители, какъ и романской, регулируется 
совершенно независимо отъ высоты колонны. 

Коль скоро стали примфняться устои въ видЪ пучка колонокъ, 
то уже необходимо было отказаться отъ мысли установить соотно- 
шене между высотой ствола и размфрами коронующаго его органа: 
высота капители теперь опредфляется толщиною камня, изъ кото- 
раго она вытесана. 

Иногда наблюдается, что въ одномъ и томъ же ряду колоннъ 
высота корзинъ и абакъ варьируетъ въ различныхъ колоннахъ, въ 
зависимости отъ толщины слоевъ, полученныхъ при разработкЪ- 
каменоломни. 


Разсмотримъ сперва капитель, освобожденную отъ всфхъЪ ея 
скульптурныхъ украшевй,—разсмотримъ ея корзину и абаку. 
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КОНСТРУЕВЩГЯ. 


Въ течене ХПИ вЪка обычная конструкщя (профиль А) состоитъ 
въ томъ, что и корзина и абака исполняются въ особомъ ряду. 

Это расчленеше. которое. впрочемъ, всегда имЪло исключения, 
мало-по-малу покидается къ концу ХП вЪка. 


Въ ХШ вЪкЪ абака утончается и превращается въ мулюръ. 
сливающийся въ одно тЪло съ корзиной (профиль А’). 

Въ случа же слишкомъ значительнаго рельефа капители, ее 
дьлаютъ изъ двухъ рядовъ (деталь В). 


Около ХГ\ вЪка, когда стали прибЪгать къ перевязи нервюръ, 
онЪ представляютъ у основаня лишь крайне незначичельный рельефъ: 

Чтобы дать имъ опору, можно удовольствоваться абакой малаго 
рельефа и слфдовательно корзиной незначительной высоты; тогда 
капитель исполняется въ тонкомъ камнЪ и имЪетъ видь, указанный 
на рис. С. Капители послЪдняго перода готическаго искусства пре- 
вращаются въ простой валъ. 


АБАКА. 


Первоначально абака квадратной формы, какъ романская и 
античная абаки. 


Когда профиль нервюръ вписывается въ прямоугольникъ (стр. 
301), то эта квадратная форма абаки вполнф отвЪфчаетъ формЪ пятъ 
нервюръ; но коль скоро сЪчене пятъ приняло треугольную форму 
(рис. $), то часть Х сдфлалась безполезной; тогда ее обрЪфзаютъ и 
квадратную часть замфняютъ или такимъ многоугольникомъ, какъ, 
напр., А’, или даже простымъ треугольникомъ. 


Это стремлеше установить согласоваше между абакой и сЪче- 
немъ пятъ арокъ особенно обнаруживается въ массивныхъ колон- 
нахъ нефа. 

Сравнимъ (стр. 306, рис. 8) абаку Ё въ с. Парижской Бого- 
матери съ абакой # въ с-рахъ Реймса или Амена: въ с. Парижской 
Богоматери на верхней плоскости квадратной абаки остаются неза- 
полненными широкя площади; въ Реймс абака # по возможности 
ближе слфдитъ за контуромъ и тЪхъ органовъ, которые она несетъ, 
и т5хь, которыми она увфнчавается. 

Въ Норманди, гдЪ готическое искусство обладаетъь меньшей 
гибкостью, господствуютъ геометрическая формы: когда нормандцы 
покидаютъ квадратную абаку, то почти всегда переходятъ къ про- 
стому круглому диску. 
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КОРЗИНА И ЕЯ СКУЛЬПТУРНОе УБРАНСТВО. 


Профиль корзины, какъ это показываетъ рис. 11, представляетъ 
простую выкружку. и облекающее ее убранство компонуется уже 
не изъ барельефовъ съ легендарными фигурами. какъ въ н$кото- 
рыхъ романскихъ капителяхъ, но исключительно изъ листвы. 


Листья распредфляются поясами: сколько рядовъ кладки захва- 
тываетъ капитель, столько же и поясовъ листьевъ. = 

Изваянные ранъЪе укладки на мЪсто, они никогда не выступаютъ 
изъ предфловъ облекаемаго ими ряда кладки, и такимъ образомъ 
обиий премъ орнаментащи вытекаетъ изъ кладки и выражаетъ ее. 


Въ романскую эпоху листья капителей копируются съ рисун- 
ковъ восточныхъ тканей, или же воспроизводятъ условные контуры 
галло-римскаго аканеа; только клюнйская школа дфлаетъ н$5сколько 
попытокъ порвать съ условностью. обращаясь за мотивами къ самой 
природЪ. 


Начатое клюн!йцами обновленте завершается готическими худож- 
никами. 

Съ того момента, какъ новая архитектура вступаетъ на путь 
развития, исчезаютъ всф вмяня азйатскаго декоративнаго искусства, 
а также и пережитки, подражан!я римскому искусству; скульпторъ 
обращается непосредственно къ м$фстной флорф и съ того времени 
руководится исключительно ею. 
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ХИ втпжь. Рис. 12, В, показываеть одну деталь, ‘а рис. 13, 
С,—обиий видъ капители, принадлежащей ХПИ вЪку: 


ЗдЪсь живо чувствуется, что моделью послужила дЪйствительная 
растительность. 

Листья съ вырфзанными и тонкими формами контрастировали 
бы съ суровымъ характеромъ первыхъ готическихъ сооруженй: 
скульпторъ ХП вЪфка обращается предпочтительно къ формамъ заро- 
ждающейся растительности. 


Эти еще сложенные листочки. эти жирные листья напоминають 
видомъ первые побЪги. 

Эти едва распустивпияся почки обладаютъ строгой безыскус- 
ственностью контуровъ, чЪмъ и устанавливается полная гармоня 
между ними и самой архитектурой. 


к ИИА 


Листья водяныхъ растений (рис. 12, В) имфютъ изв$стную долю 
этого же характера. почему ими и пользуются въ сочетанми съ 
почками. 


Начало ХТИ втка.—Съ ХШ вЗка уже исчезаетъ тотъ контрастъ, 
котораго опасались первые орнаментисты: архитектурныя лин!и вытя- 
гиваются, формы дфлаются настолько легкими и стройными, что 
допускаютъ и боле сложное, менфе строгое убранство. 


Теперь для модели избираютъ уже не почку или, еще рЪже, 
листву водяныхъ растевй, но развернувпийся листъ большихъ расте- 
шй, съ его тонкимъ стебелькомъ и его вырЪзками; этимъ листомъ 
покрываютъ всю поверхность корзины, его подгибаютъ подъ углы 
абаки (рис. 13, О, и 14): 

Скульптура усвоиваетъ безпримфрныя дотолЪ гибкость и разно- 
образе деталей. которыми, однако, еще ни мало не нарушается опре- 
дфленность массъ. 


Такя здашя, какъ, напр., Суассонсюй соборъ, гдЪ одинъ и 
тотъ же мотивъ орнамента воспроизводится на всЪхъ колоннахъ, 
являются р%$Фдкими исключенями; это холодное повтореше отвфчаетъ 
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такимъ идеямъ регулярности, которыя чужды средневфковой эпохЪ: 
въ принципЪ каждая капитель декорируется особымъ мотивомъ. 

Оть 12 до 14 рисунка можно прослдить прогрессивное изм%- 
нене указаннаго характера: 


Фрагментъ В (рис. 21) и капитель С на рис. 13 отв$чаютъ 
концу ХП вЪка; 

Первый заимствованъ изъ ц. сенъ-/Кюльенъ-ле-Повръ, а капи- 
тель С-изъ Лаонскаго собора. 


Скульптуры на рис. 13, О, и рис. 14, столь свободнаго и еще 
строгаго рисунка, относятся къ времени отъ 1230 до 1240 г.: 

Завитокъ на рис. 14 заимствованъ изъ Реймскаго собора. капи- 
тель Р (рис. 13)—изъ трапезной ц. сенъ-Мартэнъ-де-Шамиъь. 


Конец ХПШП въка; послъдия эпохи. — Эпохой расивЪта для 
орнаментной скульптуры такъ же, какъ и для архитектуры, является 
первая половина ХШ вЪ$ка. 


Минуя эту дату, контуръ утрачиваетъ свою чистоту, изяще- 
ство; убранство капители стремится выйти изъ своихъ естествен- 
ныхъ рамокъ, выступая все болфе и болфе изъ-за абаки. Худож- 
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никъ. искавпий дотолЪ лишь выраженая безыскусственной правды. 
безыскусственно правдивыхъ формъ. начинаетъ уступать увлечению 
реализмомъ: онъ передаеть капризные изгибы вЪтви, даже непра- 
вильности, полученныя ею во время роста; линшя стушевывается 
подъ слишкомъ пышными деталями, впечатлЪн!е утрачиваетъ долю 
ясности, обший видъ—долю монументальности. 

Этотъ эксцессъ утонченности обнаруживается около 1240 г.; 
дата устанавливается Реймскимъ соборомъ: вообще нефъ собора, 
возведенный около 1230 г., свободенъ отъ этого недостатка, но онъ 
уже обнаруживается въ двухъ звеньяхъ, прибавленныхъ къ нефу 
нфсколькими годами позже. 

ХГ\ в5къ проявляетъ реакщю противъ злоупотреблешя скульп- 
турными орнаментами: онъ примфняетъ ихъ въ ограниченномъ раз- 
мЪръ, но даетъ имъ еще болЪе свободный и часто лишенный коррект- 
ности характеръ. 


ХУ в5кь усиливается передать причудливый видъ репейника, 
растенйй съ завитой листвой (рис. 15). 


Въ церкви этой эпохи въ убранство капителей проникаютъ 
геральдическе щиты, эмблемы, которые дотолЪ не допускались. такъ 
какъ считались, и вполнЪ справедливо, неумфстными здЪсь. 

И по м5рЪ приближешя къ ХУ вфку все болЪе и болЪе широ- 
кое мЪсто отводится гротескамъ—послфднему средству такого искус- 
ства, которое уже исчерпало всф декоративныя формы. 


ОСОБЕННОСТИ КОЛОНОКЪ ВЪ РАЗЛИЧНЫЯ ЭПОХИ, 


Рисунки 16 и 17 передаютъ въ существенныхъ чертахъ послЪ- 
довательныя формы готической капители въ простфйшемъ ея примЪ- 
нени—къ одной колоннЪ: 


Въ ХПИ вЪкъ (рис. А) капитель увфнчавается квадратной аба- 
кой и поддерживаетъ арку. профиль которой вписывается въ пря- 
моугольникъ. 
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Въ ХШ вк (С) абака моделируется соотв$тственно профилю 
арки. т.-е. въ видЪ острея, когда профиль арки вписывается въ тре- 
угольникъ, и въ вид$ многоугольника или диска, когда арка—круг- 
лаго профиля. 

В—нормандсюй варйантъ абаки въ форм диска. 
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Скульптурные орнаменты представляютъ послфдовательно одинъ 
за другимъ три ясно различающихся вида: 

а.—Зачаточные листья, сгибаюциеся подъ углами абаки; 

6.--Завитки сильнаго рельефа изъ развернувшихся листьевъ; 

в.—Простыя вЪтки, наброшенныя на тфло корзины. 

Первый типъ преобладаетъ до 1230; второй—отъ 1230 до 1250; 
третй начался съ 1250 г. 
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Тогда-то и начинаютъ разсматривать колонку какъ вертикаль- 
ное продолжеше арки: абаку считаютъ безполезной и приходятъ къ 
тому, что довольствуются астрагалью, отмфчавшей начало капи- 
тели, и букетомъ листьевъ на мЪстЪ, занимавшемся корзиной. 

Въ ХМ вЪкЪ даже и этотъ букетъ листьевъ часто выкиды- 
ваютъ, и отъ капители остается лишь астрагаль (Е). 

Къ концу ХУ вЪка капитель совсфмъ исчезаетъ. 


Ф 10 ме 9 


ЦОКОЛЬ И БАЗА КОЛОННЫ, 


Готическе стволы, какъ и романск!е, строго цилиндрической 
формы, никогда не имфютъ утолщеня, никогда не имфють кони- 
ческой формы. 


Производимое ими давлене необходимо распредфлить на широ- 
кую площадь основанйя, въ виду чего между стволомъ и несущимъ 
его фундаментомъ прокладываютъ ряды камней, образующихъ широ- 
кую подошву. 


К 


Рис. 18 показываетъ обиия формы, которыя принимаетъ мас- 
сивъ. служаций базой. 
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Въ древнъйшихъ здашяхъ онъ квадратной формы. и, чтобы 
сдфлать его менфе стфсняющимъ, или срфзаютъ выступаюиие углы, 
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какъ это показано на рис. С (хоръ Шартрскаго собора), или же все 
вертикальное ребро, какъ показано на рис. А (хоръ въ с. Парижской 
Богоматери). 

Въ ШартрЪ и Реймсф (рис. 18, В), гдБ пильеры нефа фланки- 
руются колонками, каждая колонка снабжена своимъ цоколемъ, и 
подъ всфмъ проходить восьмиугольная платформа. 

Когда же колонки умножаются (рис. 19). то отдфльные цоколи 
<сохраняютъ, но общую платформу уничтожаютъ. 

Во всякомъ случаф необходимъ промежуточный органъ, на 
уровнЪ цоколя, гдБ имфется рфзкое уширенге. 


Такимъ переходнымъ органомъ является база: 
Валообразной формой своихъ верхнихъ частей база согласуется 


©<о стволомъ, а квадратнымъ плинтомъ, составляющимъ съ ней одно 
цБлое, —съ цоколемъ. 


ПРОФИЛЬ БАЗЫ, 


Профиль всегда подчиняется тому условю, чтобы онъ вписы- 
вался въ простую общую форму: основное очертане дается двумя 
первыми цилиндрами (рис. 20); посл легкой обработки каждый 
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цилиндръ превращается въ валъ, и между двумя валами прорЪ- 
заютъ скоцию. 
Изъ такихъ же элементовъ состоитъь и античная база, но въ 


нихъ внесены нЪкоторыя видоизм$неня, продиктованныя болЪе прак- 
тическимъ духомъ средневФковья: 


1.—Античный стволъ (рис. 21, С) переходитъ къ базф посред- 
ствомъ выкружки съ полочкой; эта выкружка, хрупкая и вызывающая 
потерю въ матер!алЪ, здЪсь выкидывается, такъ что стволъ рЪзко 
обрывается въ плоскости Х. 

2.—Античная база въ отношен!и рельефа и высоты регулируется 
модулемъ колонны; разм$ры готической базы. какъ и размфры капи- 
тели, устанавливаются высотой того слоя камня, которымъ распо- 
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лагаютъ; изъ этой высоты берутъ столько, чтобы получить солид- 
ный плинтъ, остальное же отводятъ мулюрамъ. 

И данному правилу слфдуютъ столь строго. что въ с. Париж- 
ской Богоматери. гдЪ имфвиеся въ распоряжении строителя квадры 
были различной высоты, профиль базы варьируетъ отъ одной колонны 
къ другой: какъ для капителей, такъ равно и для базъ не считаютъ 
необходимымъ соблюдать между ними равные размЪры. 


ПОСЛЬДОВАТЕЛЬНЫЯ ИЗМЪНЕН1Я ПРОФИЛЯ БАЗЫ, 


ХИ втк и начало ХЛ впка.—Профиль А (рис. 21) почти 
классическаго характера; скощя, еще не глубоко врзающаяся, обра- 
зуетъ между двумя валами разграничительный поясъ., который вскорЪ 
уже будетъ считаться недостаточнымъ. 


Съ конца ХПИ вЪка проявляется стремлене усилить эффектъ, 
отдфливъ оба вала черной линей: скощю углубляютъ (профиля В и 
В), и въ такой мЪрЪъ, что это даже угрожаетъ прочности. 

Одинъ моментъ настолько увлекались этимъ новымъ варантомъ. 
что стали его примфнять и во внЪшней обработкЪ здавй, несмотря 
на ту опасность. что вода, застаиваясь въ углублеши, будетъ пропи- 
тывать камень и при малфйшемъ морозЪ вызоветъ въ немъ трещину. 


Конець ХЛ втка, ХГУ въкь.—Къ срединЪ ХШ в$ка увлечение 
принимаетъ обратное направлене: не только уменьшаютъ глубину 
скощи, но и сближаютъ оба вала настолько, что они почти сопри- 
касаются (профиль 3). 


ХУ викз.—ХУ вЪкъ еще болфе усугубляетъь отмфченный недо- 
статокъ, выкидывая скощю и сближая вплотную оба вала. 
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СОГЛАСОВАН1Е МЕЖДУ МУЛЮРАМИ БАЗЫ И ПЛИНТОМЪ,. 


Ранзе ХШ вЪка собственно база — профилированный валъ— 
опоясываетъ основане колонны, никогда не выступаетъ изъ прямо- 
угольнаго периметра плинта, заключается какъ разъ въ его предъ- 
лахъ, и такимъ образомъ въ углахъ плинта остаются свободными 
четыре треугольныя плоскости: 

Чтобы передать давление на указанные треугольники, ихъ связы- 
ваютъ съ базой помощью скульитурныхъ грифовъ. Указанные грифы, 
происхождеше которыхъ восходитъ къ римской эпохЪ (т. [, стр. 474), 
входятъ въ обычную практику около средины ХП вЪка (сенъ-/Жер- 
менъ-де-Прэ) и прим$няются до ХУ вЪка (ц. св.-Назаря въ Кар- 
кассонЪ), но перюдъ ихъ особенной распространенности кончается 
къ 1220 г. 


Въ этотъ моментъ (рис. 22, №) приходятъ къ мысли уменьшить 
незанятую площадь, расширяя базу по отношеншю плинта, а чтобы 
уменьшить хрупкость свисающей части базы, ее укр$фпляютъ малень- 
кими кронштейнами. 


Или же. наконецъ (В), квадратный плинтъ зам$няютъ полиго: 
нальнымъ, ‘чЪмъ устраняется необходимость въ какомъ-либо допол- 
нительномъ органЪ. 


Съ ХШ в$ка, въ ц. св.-Урбана, база слЗдуетъ за излучистымъ 
контуромъ тфхъ вертикальныхъ нервюръ. которыми стремятся зам$- 
стить колонки. 

ПримЪръ на рис. 24, А, заимствованъ изъ ц. св.-Назар!я въ Кар- 
кассовЪ (ХГУ в.). 
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ПРОФИЛЬ ПЛИНТА И ЦОКОЛЯ. 


ВначалЪ плинтъ обдфлывается вертикальными и гладкими пло- 
скостями и укладывается съ уступомъ относительно ряда кладки, 
образующаго цоколь (рис. 23. А); 

ЗатЪмъ (В и С) получаетъ обработку мулюрами. 

И вотъ какимъ образомъ зарождаются его разновидности и 
слЪдуютъ одна за другой: 
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РА 


Когда профиль базы начинаетъ свисать относительно плинта, 
то выступъ валика получается (А) помощью вертикальной обтески 
блока. 


Вскор$ же замфчаютъ, что. обрфзая плинтъ. можно остано- 
виться на уровнф, напр.. #и воспользоваться. какъ уширенемъ 
основан1я, остальной частью камня: граница, которой доходятъ 
обрЪзая плинтъ, отмфчается гуськомъ. и профиль принимаетъ видъ В. 


Тогда, замфчая, что гусекъ # слишкомъ напоминаеть линю 
постели, стали удлинять кривую &, согласно начертаню #, съ иблью 
указать, что здфсь имфется только уступъ. 

Профиль С вытекаетъ изъ этого постепеннаго смянйя органовъ, 
первоначально существовавшихъ независимо, и въ ХУ и ХУ вкахъ. 
пользуются почти исключительно имъ. 


СЛ!ЯН1Е ЦОКОЛЯ СЪ БАЗОЙ. 


Въ тотъ моментъ, когда совершаются эти послфднйя видоизм$- 
неня, начинаютъ намфренно уничтожать горизонтальныя лин!и: капи- 
телей боле уже не существуетъ, и сохраняется лишь одна гори- 
зонтальная линя,—лин1я базъ, и она тфмъ боле привлекаетъ вни- 
мане, что находится на близкомъ разстояни отъ зрителя. И вотъ, 
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съ цБлью прервать ее, стали располагать базы колонокъ на различ- 
ныхъ уровняхъ. 

Представимъ себЪ, что главная колонна фланкируется нервю- 
рами того типа, которыми въ ХУ вЪкЪ стремятся замфнить колонки: 
база колонны будетъь расположена непосредственно поверхъ цоколя, 
а базы нервюръ—нЪ$сколько выше. 

На массивномъ пильерЪ. около котораго группируются колонки 
различныхъ размфровъ, можно имфть съ одной стороны исходную 
точку для колонокъ подпружныхъ арокъ, съ другой—для колонокъ, 
соотвфтствующихъ нервюрамъ, и съ третьей — для.колонокъ щеко- 
выхъ арокъ. 

Такимъ образомъ получается каскадъ базъ, расположенныхъ 
этажами, что представляетъ крайнюю границу. которой можетъ достиг- 
нуть методическое усложнеше формъ. 


ХГ\/ вЪкъ, когда эти сложныя формы дфлаются обычными. ядро 
устоя получаетъь два рода обработки: 

Или вдоль ствола тянутся нервюры свода, или же стволъ глад- 
юй, а нервюры рфзко обрываются на уровнЪ пятъ. 
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Указаннымъ двумъ варантамъ ствола соотвЪтствуютъ двъ 
разновидности базы: база, соотвЪтствующая нервированному стволу, 
нами уже описана; въ случаЪ же гладкаго ствола—база такого вида, 
какъ представлено на рис. 24, С. 


Оба прим$ра, В и С, заимствованы изъ одного сооруженя, 
изъ хора ц. сенъ-Северэнъ: архитектура ХУТ вЪка пользуется 
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одновременно обоими варйантами, какъ типомъ В, бЪднымъ и стро- 


гимъ, такъ и типомъ С, изъ крайне сложнаго и сухого переплете- 
шя лини. 


УСТРОЙСТВО, ПОСЛЪЬДОВАТЕЛЬНЫе ВИДЫ И ДЕКОРА- 
ТИВНЫЯ ФОРМЫ КОНТРФОРСОВЪ И АРКБУТАНОВЪ. 


Сдфланный ранфе обзоръ функцюнированя контрфорсовъ и 
аркбутановъь вмфстЪ съ т5мъ устанавливаеть и хроноломю ихъ 
формъ, такъ что здфсь достаточно лишь‘ напомнить особенности 
каждой эпохи. 


КОНТРФОРСЫ. 


На рис. 25 сопоставлены для сравненя три профиля контрфор- 


совъ, соотв$тствующе: первой половинё ХШ взка, ХУ и 
ХУТ взкамъ. 


о ААА 


< 


Контрфорсы романской эпохи представляли собой не болЪе 
какъ эпероны, поднимавнииеся вертикально отъ основания до вер- 
шины: они диссимулировались, такъ сказать, подъ формой пилястръ 
или прист$нныхъ полуколоннъ. 


21* 


324 ГОТИЧЕСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


Отъ этихъ сплющенныхъ эпероновъ внезапно переходятъ къ 
контрфорсамъ сильнаго рельефа съ уступами, расположенными эта- 
жами; уступы обработаны гласисами и заканчиваются небольшими 
карнизиками, не допускающими водЪ стекать вдоль контрфорса. 

Въ ХИ вЪкБ боковыя плоскости почти всегда вертикальны; въ 
начал ХШ в$ка съ боковыхъ сторонъ, какъ и съ передней, дфла- 
ются ряды уступовъ (рис. 25, А—Манъ). 


Такое значительное уширене влечетъ большую потерю пло- 
щади вокругъ зданя; мало-по-малу его уменьшаютъ и ко второй 
половин ХПГ вЪка возвращаются къ вертикальному профилю; 
теперь контрфорсъ поднимается вертикально и увЪнчавается пинак- 
лемъ, а однообразие его плоскостей нарушается лишь нфсколькими, 
чисто декоративными уступами (типъ В—Каркассонъ). 

Сохраняя такимъ образомъ свой рельефъ до вершины, контр- 
форсъ отбрасываетъ т$нь на окна, дЗлаетъь внутренность здан!я 
мрачной. 


Архитектора ХУ вЪка уменьшаютъ указанное неудобство 
тЬмъ, что коронующую часть д$лаютъ треугольною въ план$; 

Переходъ отъ квадрата къ треугольнику скрывается шапочкой 
въ форм пирамиды, устройство которой указано на рис. С (ц. сенъ- 


7 Керве). 


И, только начиная съ этой эпохи, угловые контрфорсы ортен- 
тируютъ подъ 45° (стр. 261). 


АРКБУТАНЫ. 


Главнфйшие вар!анты аркбутана классифицируются въ хроно- 
логическомъ отношени слфдующимъ образомъ: 


До средины ХП вфка аркбутаны массивной структуры: арка 
загружается сплошной каменной кладкой, которая обдЪлывается по 
наклонной плоскости (стр. 266, рис. 8. А). 

Обыкновенно эта наклонная плоскость, достигая контрфорса. 
ломается и заканчивается горизонтальной частью, не допускающей 
скольженя плитъ наклонной части (стр. 268, рис. 10, М). 


Къ ХПГ вЪку относятся первыя попытки ввести между аркой 
и гласисомъ ажурную аркатуру (стр. 271). 


Въ течеше ХУ вЪка, чтобы сдфлать конструкщю жесткой. начи- 
наютъ примфнять обратныя арки (стр. 267. рис. 9, Е). 


ФР мы. 325 


Въ древнфйшихЪ аркбутанахъ, напр., ц. сенъ-Реми въ Реймс$ и 
<сенъ-Жерменъ-де-Прэ, гласисъ покрытъ простыми гладкими плитами. 

Въ ХП вк эти плиты обрабатываются такими профилями, 
какъ М или М (стр. 269, рис. 11): 

Въ М гласисъ служитъ акведукомъ и представляетъ въ раз- 
рЪфзЪ форму впадины (чаши). 

Въ М, гдЪ онъ уже не исполняетъ этой побочной роли, гласисъ 
обработанъ на два ската и заканчивается рядомъ завитковъ (сгосВе{$), 
образующихъ гребешокъ. 


Въ Реймс и Бовэ, судя по тому, имфется или н$тъ указан- 
ный гребешокъ, можно различить гласисы, служапие акведуками, 
отъ такихъ, которые не несутъ такого назначения (стр. 276, рис. 17). 


КАР НИЗ» 


Въ классической архитектурЪ всякое сооружеше съ колоннами 
обязательно завершалось антаблеманомъ, состоявшимъ изъ архи- 
трава. фриза и карниза. 


Романске архитектора, какъ мы вид$ли, порвали съ этимъ тра- 
дицоннымъ премомъ. Въ свою очередь и готичесюе архитектора 
слфдують за романской реформой: никогда они не примфняютъ анта- 
блемента поверхъ колоннъ. 

Внутри здан!Й уровень подоконниковъ и полъ галлерей выра- 
жаются поясками; съ вншней стороны уступы стфнъ отм$чаются 
сливами, съ карнизами, обработанными для отвода воды отъ стфнъ; 
собственно же карнизъ примфняется исключительно для коронова- 
ня фасадовъ. 


а.—Карнизь безь жолоба. — Романский карнизъ состоялъ всего 
лишь изъ одного свисающаго ряда, обыкновенно изъ тонкой плиты, 
поддерживаемой кронштейнами, которыми обрЪзъ крыши, откуда 
стекала вода, отводился отъ плоскости ст$ны; — и этотъ карнизъ 
не имфлъ жолоба. 

Карнизъ безъ жолоба встрфчается на протяжени всего средне- 
вЪковья въ здан!яхъ, гдЪ преслфдовалась экономичность постройки, 


и лишь формы его варьируютъ въ различныя эпохи: 
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Деталь А (рис. 26) показываеть профиль въ вид выкружки 
<ъ модильонами. часто употреблявнийся въ ХИТ вЪкФ: 
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При такой обработкЪ коронующая часть здания не можетъ слуз 
жить для отвода воды и является полнымъ эквивалентомъ роман- 
скаго карниза. 

Около 1220г. въ Реймскомъ соборЪ встрЪчается одинъ изъ 
первыхъ примфровъ карнизнаго профиля, обработаннаго для отвода 
воды: 

На рис. В мы даемъ профиль карниза, коронующаго абси- 
дальныя капеллы въ Реймсф: 

Кровля изъ листового свинца прерывается, дойдя до верхней 
плиты карниза, ср$занной по наклону крыши. и на этой плитЪ 
оставлены горизонтальные выступы, служивиие, согласно указан1ю 
Вилларъ-де-Гоннекура, для того, чтобы можно было обходить во- 
кругъ здания. 


6 — Карнизь съ жолобэм» и устройство ео зариулей. — 7Колобъ, 
покинутый въ романскую эпоху, вновь появляется лишь около 
1230 г.; его внфшнее ребро обрабатывается для отвода воды и обри- 
совывается такимъ профилемъ, какъ показано на рис. С. 

Гаргули, служацшие для спуска воды изъ углубления жолоба, 
псявляются вмфст$ съ послфднимъ и уже съ самаго начала дЪлаются 
крайне длинными съ тфмЪъ, чтобы возможно далфе отводить воду отъ 
основанля стЪнЪ, 


Иногда (рис. 27) гаргуль отвфтвляется непосредственно отъ 
впадины жолоба. 


Насколько возможно, гаргули размфщаютъ соотвЪтственно наи- 
бол5е выступающимъ пунктамъ здания, т.-е. въ головахъ самыхъ 
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контрфорсовъ; но разъ подобное размфщене было принято, то 
устройство акведука, приводящаго воду къ гаргулямъ, вызываетъ 
нфкоторыя затруднения. 


Въ началЪ ХШ в$ка (рис. 28) акведукъ прорфзаетъ контрфорсъ 
по его оси, ч$мъ поддерживается въ каменной кладкЪ опасная для 
нея сырость. 

Въ течене ХПвЪка этотъ нерацюнальный пртемъ рЪдко повто- 
ряется: жолоба продолжаются (рис. 29) вдоль боковыхъ сторонъ 
контрфорса и заканчиваются гаргулями, которые служатъ для выпу- 
ска воды. 


Кладка и профиль.—Карнизъ (рис. 30) состоитъ въ различныхъ 
случаяхъ изъ одного, двухъ, или даже трехъ рядовъ кладки: 


Для карнизовъ малаго относа и для простыхъ поясковъ (В) 
довольствуются однимъ рядомъ, служащимъ капельникомъ. т.-е. об- 
дБланнымъ такимъ профилемъ, чтобы служить для отвода воды. 

Если нужно получить больш относъ (О, Е), то карнизъ рас- 
членяютъ на два ряда, и верхний рядъ. плита, служитъ капельникомъ 
и поддерживается вторымъ рядомъ, обработаннымъ выкружкой. 
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При еще боле значительномъ относЪ карнизную плиту несутъ 
два ряда кладки С (башни с. Парижской Богоматери). 

На рис. 30 представлено постепенное развите моденатуры, 
начиная отъ такихъ простыхъ профилей, какъ, напримЪръ, А, при- 
м5нявшихся на исходЪ романской эпохи, и кончая профилями 
послфдняго перюда готическаго искусства, гдф доходятъ до край- 
ностей въ мелочной разработкЪ профилей. 


Карнизъ С еще почти романскаго характера; 

Карнизъ О, см5лаго и твердаго рисунка, безъ обременен1я де- 
талями, безъь утрировки въ контрастахъ. принадлежитъ началу 
ХШ в$ка; 

Профиль Е, уже угловатый, соотвЪтствуетъ срединЪ ХШ в5ка; 
В ХУ и ХУ[ вБкамъ; 


Профиль Е заимствованъ изъ внутренняго пояска ХИП в$ка: 
внутренне пояски. которые не служатъ для отвода воды отъ ст$нъ, 
обрисовываются иначе, чфмъ наружные, и когда они помфщаются 
настолько высоко, что ихъ можно разсматривать лишь снизу вверхъ, 
то для компенсирован1я производимаго перспективой сближен!я ливйй, 
ихъ увеличиваютъ въ высоту. Примфръ Е заимствованъ изъ нефа 
Аменскаго собора. 


Скультпурные орнаменты. — Согласно принципу, приложеше 
котораго мы видфли на готической капители (стр. 312), каждый 
рядъ карниза выражается особымъ мотивомъ скульптуры: 


Въ началЪ ХШ в$ка каждый рядъ выкружки украшался завит- 
ками, оканчивавшимися въ видЪ почки (О); 

Въ срединф ХШ вЪка (Е)—рядомъ развернувшихся листьевъ; 

Въ ХУ вБк5—гирляндой изъ тонкой обработанной листвы: 


На выкружкЪ карниза, равно какъ и на корзинЪ капители, ра- 
стене какъ бы слфдовало въ своемъ скульптурномъ изображеши тому 
же закону развития, который наблюдается въ растительномъ царствЪ. 


Гаргули, служащие необходимымъ дополнемемъ карнизовъ съ 
жолобами. обыкновенно обдфлываются фантастическими фигурами, 
которыя разсматривались какъ изображеня адскихъ чудовищъ, 
рЬющихъ вокругъ святилища; 

Въ ХУ вЪкф изъ гаргулей дБлали гримасируюция фигуры и 
часто сатирическя эмблемы. 


Наконецъ, нерЪдки случаи, гдЪ по краю жолоба идетъ балю- 
страда—каменный парапетъ съ отверстями (рис. 27). 
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]Колобъ не только сбираетъ воду, но въ то же время служить 
и какъ галлерея вокругъ крыши: 

Отсюда вытекаетъ полезная роль парапета. 

Этотъ аксессуаръ встрЪчается лишь въ тфхъ случаяхъ, когда 
карнизъ снабженъ жолобомъ, да иначе и не можетъ существовать; 
въ рукахъ архитекторовь ХШ в$ка онъ дфлается крайне изящнымъ 
декоративнымъ элементомъ. 


ток А 


Большинство романскихъ оконъ было простыми пролетами. 
которые оставлялись открытыми. зяющими и застекливались уже 
впослЪдстви, по окончани здания. 

Наоборотъ. лишь въ р%$дкихъ случаяхъ готическюя окна не 
были снабжены витражами съ самаго начала. 


Романскя окна дфлались узкими въ силу необходимости: 

Уменьшать ихъ разм$ры вынуждало то обстоятельство, что они 
не застекливались. 

Еще сильнфе въ данномъ направлении вляли условя устойчи- 
вости зданй: 


Распоръ коробчатыхь сводовъ въ главныхь нефахъ уничто- 
жался ст$нами здан!я, и потому послфдншя должны были обладать 
устойчивостью; 

Даже крестовые своды, въ силу ихъ вспарушенности, требо- 
вали массивныхъ стЪнъ: 


СлЪдовательно, стБны романскихъ зданй служили необходи- 
мыми для прочности сводовъ массивами. и, чтобы не ослабить ихъ, 
пролеты уменьшались до крайнихъ предфловъ, указываемыхъ потреб- 
ностями освфщеня. 


Появляется нервюрная система конструкщи: 

Съ этого времени распоръ сосредоточивается въ м$стахъ 
устоевъ, и для противодфйстя разрушающему усилю сводовъ 
достаточно разобщенныхъ контрфорсовъ. 

Здаше для своего равнов$ся уже не нуждается болфе въ мас- 
сивахъ стфнъ, и ничто не мфшаетъ теперь продФлать въ нихъ широ- 
кя отверстия. 


Мы уже видфли, какъ т$ло стны исчезло: 

Широке пролеты. замфстивиие его, заполнены каменными 
рЬьшетками, которыя, чтобы предупредить въ нихъ искривлеше, 
укр$пляются желфзными р$шетками, а въ отверстия послфднихъ 
вставлены панно изъ стекла, 
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ВИТРАЖЪ И СПОСОБЪ ЕГО УКРЪПЛЕН1Я; ПРОФИЛЯ 
ПОДОКОННИКОВЪ И ПЕРЕПЛЕТОВУЪ. 


Устройство ‘и способь укртиленя панно. — Въ средне вЪка 
стекло не фабриковалось листами большого размЪра: 


Панно составлялись (рис. 31) изъ маленькихъ кусковъ, вдфлан- 
ныхь въ свинцовую оправу. 
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Панно устанавливалось въ пазъ и къ желфзной арматурЪ 
окна прикрфплялось съ помощью клиньевъ Сб и свинцовыхъ обвя- 
зокъ (кламеровъ) 7. 


Профиль подоконника. — При такомъ устройствЪ плоскость 
витража является прочной. но недостаточно водонепроницаемой. 

Необходимо отвести не только ту воду, которая снаружи обда- 
етъ здаше, но и ту, которая можетъ проникнуть чрезъ скважины 
въ панно и стекать по внутренней поверхности стфнъ. 
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Такимъ профилемъ подоконника, какъ показанъ на рис. 32, 
именно и обезпечивается отводъ воды: 

В внутренняя сторона подоконника, и при одномъ взглядф на 
его профиль можно видть. насколько онъ дЪйствительно защищаетъ 
и оть вн5шней воды [@8) и отъ просачивавшейся внутрь воды или 
противъ испарений. 
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Профиль брусковь переплета.— Оконный пролетъ заполняется 
каменнымъ переплетомъ, который состоитъ, каковъ бы ни былъ его: 
рисунокъ, изъ каменныхъ постепенно развЪтвляющихся брусковъ. 


Въ примЪрЪ на рис. 33 отъ главнаго стержня @ отходитъ вто- 
рая, меньшая, вЪтвь $. затЪмъ. отъ второй — третья, еще менЪе 
значительная вЪтвь С ит. д. 

Необходимо, чтобы профиля этихъ вЪтвей согласовались между 
собой, и на разрЪзЪ видно, какъ это достигалось: 


Исходной точкой берется профиль послЪдней вфтви 6; 

Въ наиболЪе простой формф она можетъ представлять прямо- 
угольникъ, со срфзанными углами и съ пазомъ для витража; именно 
эту форму и примфняютъ. 


Чтобы отъ даннаго профиля перейти къ профилю болФе зна- 
чительной вЪтви 0, элементъ С связывается, такъ сказать, съ допол- 
нительной массой: 

25: 

Новый профиль состоитъ изъ элементовъ предыдущаго, но къ 
нему прибавляется еще два бордюра въ формЪ вала. 

ЗатЪмъ, путемъ подобнаго же добавленя, отъ второго про- 
филя переходятъ къ третьему @, ит. д. 
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СлЪдующе въ такомъ порядкф послфдовательные элементы не 
только примыкаютъ одинъ къ другому въ видЪ пучка, но и врф- 
заются между собою, что позволяетъ сдфлать переплетъ крайне 
легкимъ. 


Примръ А (Аменъ) можно разсматривать какъ типъ устрой- 
ства рамы въ течеме ХШ вЪка. 


Въ ХУ вЪкЪ детали дБлаются суше и умножаются; 
Въ ХУ вБкф он получаютъ угловатый характеръ (В). 


Въ ХУ! вЪкБ въ противодфйстве этой крайности внезапно 
является переходъ отъ чрезмфрной сложности къ безусловной про- 
стотЪ. и профилированные горбыли замфняются столбиками, укра- 
шенными только срфзкой слегка желобчатой (на фаску) реберъ, но 
самый методъ ихъ соединеня, путемъ послЪдовательнаго врЪзаня, 
не выходитъ изъ употребленля. 


По отношеню образован!я профилей данный методъ предста- 
ляется безукоризненнымъ, но выборъ мулюровъ вначалЪ не всегда 
былъ удаченъ: 


Въ такихъ горизонтальныхъ частяхъ переплета, какъ. напр., 
77%, вода застаивается въ жолобкахъ, раздфляющихъ валики, и въ 
случаЪ$ мороза вызываетъ въ нихъ трещины. 

Повидимому, во избЪжане указанной опасности въ ХУ вфкъ 
стали прим$нять профиля типа В. 


ОБЩ!Й РИСУНОКЪ И КОНСТРУКЦТЯ ПЕРЕПЛЕТОВЪ. 


ХПИ вкз и начало ХПТ втка.—Въ ХПИ вЪкЪ окно не захваты. 
ваетъ всего поля, которое очерчивается щековыми арками свода, 
еще не утратило видъ отверстйя, продфланнаго въ плоскости ст$ны, 
и переплегь его ограничивается центральнымъ горбылемъ, двумя 
стр$льчатыми арками и вЪ$нчающей розой (рис. 34). 

До 1220 года горбыли обыкновенно исполняются кладкой 
рядами. 

Начиная же съ указаннаго времени, распространяется кон- 
струкщя еп Ави. 


Въ эпоху с. Парижской Богоматери коронующая роза пред- 
ставляетъ собою каменное кольцо; 

Во избЪъжане трещинъ его устанавливаютъ въ пазахъ неплотно, 
съ н5которымъ запасомъ, и составляюция его звенья им$ютъ видъ 
простыхъ сегментовъ круга (А). 
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Средина ХЛ въка.--Но вскорф замфчаютъ, что сегменты А 
недостаточно прочны.—что осторожность требуетъ усилить ихъ съ 
внутренней стороны такими выступами, какъ. напримЪръ, В; и эти 
подкр$пленя В можно получить безъ большой затраты матерлала, 
вытесывая ихъ въ той части плиты, которую пришлось бы обрубать. 


34 


2 
Отсюда вытекаетъ варантъ, нашедпий примфнене въ АменЪ 
(рис. 34); чертежъ В. даетъ его оси, рис. В и Х’—его детали. 
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То же устройство находится и въ Реймскомъ соборЪ (рис. 35. 
А, Ми №). 
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Конещьв ХШ вюка в ХУ въкь. Въ течене царствован!я Людо- 
вика Святого большое коронующее кольцо окна уступаетъ м$сто 
групи маленькихъ розъ (св.-Капелла, хоръ Аменскаго собора и 
др. Примфръ на рис. 35, В, заимствованъ изъ сенъ-/Жерменъ- 
анъ-Лей). 

ЗатБмъ видятъ, что арки этихъ розъ тфмъ прочнЪе, ч5мъ 
меньше ихъ стрЪла: 

Круглыя розы замфняются (рис. 35. С) криволинейными [тре- 
угольниками, гдЪ арки болфе приближаются къ прямой лиши. 


Въ ц. св.-Урбана въ Труа (1260 г.) мы уже замфчаемъ эти 
выр$зки въ формЪ криволинейныхъ треугольниковъ.! 

Въ ХУ вёкБ он входятъ во всеобщее употреблевше (ц. 
‹.-Назаря въ Каркассонф., С; трансепть въ с. Мо и ц. св.-Уэна 
въ РуанЪ). 


ХГи ХИ въка.—Наконецъ, въ ХУ вЪкЪ къ устройству оконъ 
примфняется премъ, который описанъ на стр. 309 и состоитъ въ 
согласовани устоевъ съ опирающимися на нихъ арками. 


Какъ колонка сливается съ нервюрой, такъ стремятся къ тому, 
чтобы и арки оконныхъ переплетовъ составляли непосредственное 
продолжеше вертикальныхъ брусковъ. 


Тогда переплеть принимаетъ новый видъ: 

Вмфсто того. чтобы увфнчаваться группой розъ, онъ образу- 
етъ пучокъ вБтвей, излучистыя и тянупцияся вверхъ лини кото- 
рыхъ сЪфтью затягиваютъ верхнюю часть пролета. 


Предположимъ прост5йший случай, т.-е. одинъ вертикальный 
брусокъ, и пусть В будетъ вершиной бруска. а А и А—пятами 
архивольта. 


Стр$льчатую арку АВА можно раздфлить такими кривыми. 
какъ, наприм., АМ и ВМ. 
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Дополняя каждую впадину аб тъмъ подкрфплешемъ Сб (деталь 5), 
которое вошло въ употреблеше въ ХИТ вфкф, получается, при- 
мЬрно, общая схема М. 


Комбинащи можно варьировать до безконечности. 

Прибавляя одну в$твь за другой и наблюдая при этомъ всегда, 
чтобы впалыя части арокъ подкрфплялись эперонами с, приходятъ 
къ тБмъ построемямъ изъ кривыхъ лин, которыя напоминаютъ 
видъ колеблемаго вЪтромъ пламени, почему убранство ‘послфдняго 
перюда готическаго искусства и получило назваше „пламе- 
нфющаго*. | 
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ПримЪръ на рис. 37 (сенъ-/Жерве) показываеть и сложность и 
поразительную. должно признать, эффектность этихъ волнистыхъ 
переплетовъ. 

Если позволительно сомнфваться, является ли послЪднйй премъ 
прогрессомъ въ отношени корректности формъ, то съ точки зр$- 
ня лучшей сохранности здфсь, повидимому, достигли замфтнаго 
успФха: 

Благодаря согласован!ю` вЪтвей съ вертикальными брусками, 
вода уже нигдЪ не можетъ застаиваться, и, какъ дальнфйтая пред- 
упредительная мфра, исключены таке мулюры, которыми она задер- 
живалась. 


Анлло-нормандске варланты. — Нормандская архитектура, съ 
своей тенденщей къ простымъ построемямъ. вЪ рисункЪ перепле- 
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товъ обыкновенно ограничивается системой арокъ, описанныхъ 
изъ одного центра (рис. 38. А). 

Достаточно одного шаблона для обтески всЪхъ камней такой 
„ланцетовидной“ арки, какъ, напр., А. 


Этотъ нормандсюй премъ усвоивается Ангмей въ ХГ\У вЪкЪ. 

Въ ХУ вк идутъ еще далфе по пути этой геометрической 
упрощенности и приходятъ къ такимъ построенаямъ переплетовъ. 
какъ В и С, гдЪ вертикальные бруски на разныхъ уровняхъ скр$- 
плены горизонтальными обвязками и увфнчаваются то ланцетовид- 
ной то плоской стр$льчатой аркой. 
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Детали зютическихь розз. — Большия розы, которыя иногда 
покрываютъ цфлые фасады, даютъ возможность судить до какихъ 
предфловъ воздушности можетъ достигнуть каменная конструкщя. 


Въ ХИ вЪкЬ и до средины ХШ вЪка (Монтреаль) розы соста- 
влялись изъ обдфланныхъ отверстями колецъ, которыя вкладыва- 
лись одно въ другое; 


Въ ХШ вЪкЪ эти концентрическля кольца стали замфнять лу- 
чевою сфтью., остроумная конструкщя которой поясняется рис. 39: 

Внфипний бордюръ исполненъ клиньями и держится самостоя- 
тельно, а слфдовательно на его величину уменьшается центральное 
панно. 


Въ А (Шартръ) представлены въ отдфльности и рама, испол- 
ненная клиньями, и заполняющее ее панно; 

Въ В (трансептъ с. Парижской Богоматери) только рама пока- 
зана въ деталяхъ, въ остальной же части отм$чены лишь оси брусковъ 
и разрЪзка камней. 

Отсюда можно видфть, съ какимъ искусствомъ проведена эта 
разрЪзка: ни малЪйшей потери матерлала, и швы повсюду оренти- 
руются почти нормально къ линямъ кривизны. 


Общий рисунокъ ажурнаго панно представляет» кругъ съ ращу- 
сами, и главнфйцие радусы перевязываются арочками, вершины 
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которыхъ служатъ исходными точками для второстепенныхъ ражму- 
совъ. 

Несмотря на такой пртемъ. позволяюций умножать радусы къ 
краямъ розы, все же возникало затруднене уровнять поверхности 
въ подраздфленяхъ витража. 


Отсюда вытекаетъ видоизмЪнене, указанное на рис. С (Мо): 

Чтобы расширить центральную часть. бруски переплета напра- 
вляются уже не къ центру. и радальный рисунокъ превращается 
какъ бы въ рЪшетчатый, чЪмъ и характеризуется ХУ вЪкъ. 

Въ ХУ и ХУ вБкахь къ этимъ р$шеткамъ примфняютъ 
построен1я, описанныя ранЪе по поводу оконъ: 

Лучевые бруски заканчиваются пламенфющими линями (розы 
трансептовъ въ с. Бовэ и портала ц. сенъ-/Керменъ-Оксерруа; роза 
въ св.-КапеллЪ., перед$ланная при Карл УПО. 
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Какъ мфстную особенность, можно отмЪфтить, что въ зданяхъ 
Иль-де-Франса и Бургони роза вдфлывается въ круглое отверсте; 

И, наоборотъ, въ Шампани и Суассонской области довольно 
часто отверстю, куда вписывается роза. даютъ стрфльчатую форму; 
такой именно видъ имфютъ розы въ соборЪ и въ древней церкви 
Зат-№сазе въ Реймсф, въ ц. сенъ-Жанъ Чез Улвпез въ Суассон, 
и др. 


ОБЩАЯ СИСТЕМА УСТРОЙСТВА ОКО’НЪ. 


Изъ разрЪзовъ церквей на рис. 40, гдЪ даны главнфйпие слу- 
чаи устройства готическихъ оконъ, видно, какимъ образомъ они 
примняются и къ глухой щековой аркЪ (А) и къ тфмъ составляю- 
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щимъ особенность ХШвЪка щековымъ аркамъ, изъ которыхъ какъ бы 
вынуто центральное ядро (В и С). 

Плоскость витража лишь въ р$дкихъ случаяхъ располагаютъ 
посрединЪ толщины стЪны:ее приближаютъ то къ внЪшней поверх- 
ности, то къ внутренней: 


Лишь по отношению верхнихъ оконъ центральнаго нефа с облю 
далось. повидимому, извфстное правило: ихъ помфщали по возмож- 
ности ближе къ внутренней поверхности стфны. чтобы предохранить 
отъ ударовъ вЪтра. 


Когда массивная щековая арка ‘уступаетъ мЪсто (стр. 262, 
рис. 2) двумъ независимымъ полуаркамъ (въ толщину), то рамой 
витража иногда служитъ внфшняя, а иногда внутренняя арка. 


Въ НойонЪ, въ хорЪ ц. св.-Урбана въ Труа (рис. 40, С) ви- 
тражъ расположенъ во внутренней аркЪ; 

Въ нефЪ ц. св.-Урбана, въ капеллЪ замка сенъ-/Жерменъ-анъ- 
Лэ и въ ц. сенъ-Сюльписъ 4е Еамегез онъ перемфщенъ во внфш- 
нюю арку и представляетъ сверхъ того зам$чательную особенность: 
онъ не вписывается въ арку, но захватываетъ всю прямоугольную 
плоскость, заключенную между контрфорсами. 
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На рис. В (сенъ-/Жерменъ-анъ-Лэ) можно видфть указанное 
расширеше занятой витражемъ плоскости, а на рис. 35, В (стр. 333) 
показаны боле подробно устройство окна и его детали. 

Переброшенная такимъ образомъ отъ одного контрфорса къ 
другому и несущая массу свфта стеклянная преграда поражаетъ 
своей оригинальностью, красотою. но вслЪдстве вызываемыхъ ею 
усложненй этаостроумная комбинащя употребляется крайне недолго: 
появившись около средины ХШ вЪка, она уже исчезаетъ изъ прак- 
тики ранфе ХГУ вЪка. 


Остается отм$тить въ большей части здашй ХШ в$ка одну 
особенность. которая съ перваго взгляда кажется странной: 

Казалось бы, что стфна. на которой лежатъ эти столь легкя 
окна. должна быть такой же тонкой, какъ и самый переплетъ; 

Но, наоборотъ, въ большей части здашй (рис. 40) здЪсь нахо- 
дится массивная стФна, и иногда между нею и подоконникомъ про- 
ходить даже настояпий парапетъ (разрЪзы А, Ви С). 

Это объясняется тфмъ, что стфна лодъ окномъ была единствен- 
нымъ мЪстомъ, гдЪ можно было произвести подкопъ, почему ее и 
дфлали массивной. 


Подрываясь подъ контрфорсъ, нападаюций самъ подвергался 
опасности погибнуть подъ развалинами, и для него наиболЪе без- 
опасно было продфлать брешь между двумя контрфорсами: 

Отсюда вытекаетъ массивность подоконной стЪны, отсюда же 
и ея значительная высота; этимъ же, наконецъ, объясняется и суще- 
ствоване поверхъ нея парапета: въ данномъ случаЪ мы имфемъ 
ДЪло съ одной изъ оборонительныхъь мфръ, совершенно чуждой 
систем равнов$ая зданя или архитектурЪ. 


Видъ этой тяжелой стфны—опоры оконъ—представлялъ бы 
контрастъ съ общей легкостью сооружешя. почему ее, съ цфлью 
достигнуть гармони, и декорируютъ аркатурами. 


ТРИФОР1УМЪ И СЛУЖЕБНЫЯ ГАЛЛЕРЕИ. 


ТРИФОРТУМЪ. 


Подоконная стфна была не единственнымъ полемъ, которое 
слфдовало украшать. 


До средины ХШ вЪка боковые нефы покрывались односкатной 
крышей (рис. 41, М); | 
Этого рода крыша требуетъ глухой ст$ны; 
22* 
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Съ цфлью украсить опорную ст$ну и была создана галлерея, 
проходящая между аркадами главнаго нефа и основашемъ верхнихъ 
оконъ и называемая трифор!умомъ. 


Первоначальное устройство: слутой трифориумь. — Трифорлумъ 
появился еще въ романскую эпоху: клюнйске архитектора его 
декорировали аркатурами, прекрасные примфры которыхъ имфются 
въ церквахъ ла-Шаритэ и Парэ-ле-Монталь. 


Въ готическую эпоху трифорумъ обыкновенно представляеть 
непрерывный рядъ аркатуръ, окаймляющихъ галлерею, обходящую 
вокругъ здания. 

Н$когда въ с. Парижской Богоматери были, а въ ц. Манта 
(Мамез) существуетъь еще и теперь, вм$сто трифорума, рядъ розъ, 
открывающихся подъ крышу боковыхъ нефовъ; въ аббатствЪ Гоперопе 
стфна, къ которой примыкаетъ эта крыша, совершенно глухая и 
ея аркатура чисто декоративная. 
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Вообще же (рис. 41, М) аркатура трифортума соотвЪтствуетъ 
настоящей галлереи, и фонъ 53 этой галлереи, который находится 
на вфсу, покоится на разгрузной аркЪ А. 

Рис. М, элементы котораго заимствованы изъ нефа Аменскаго 
собора. представляетъ типъ трифорлума до средины ХТ в$ка: гал- 
лерея—глухая, съ плафономъ изъ плитъ. 


Первыя попытки освътить трифорлумь.—Уже въ ранний пер!- 
одъ готической архитектуры (въ Пуасси) и въ началЪ ХШ вЪка 
(сенъ-Л6-д`Ессеранъ) встрфчается способъ освъщеня трифортума, 
указанный на рис. М. 
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Плафонъ галлереи нЪсколько приподнять надъ крышей, а 
между верхнимъ коаемъ крыши и плафономъ помфщаются отверс- 
пя Е: 

ЗдЪсь проявляется, хотя и скромная еще, попытка освфтить 
трифорлумъ. ы 

Въ Дижонскомъ соборЪ Богоматери нефъ фланкируется боко- 
выми галлереями. алтарь же ихъ не имЪетъ. 

Трифор!умъ нефа (рис. 30, В. въ слфЪдующемъ далфе отдфлЪ 
подъ заголовкомъ „абсида“) продолжается и вокругъ алтаря, и 
здЪсь, гдЪ къ нему не примыкаетъ крыша, въ немъ продфланы 
круглыя окна (1$-4е-Бсеи): таковъ дальнфйций шагь къажурному 


трифортуму. 


Овътлый трифорумь.—СвЪтлый трифортумъ появляется только 
во второй половин ХШ в$ка (рис. 41, В): нефъ Аменскаго собора 
еще съ глухимъ трифор!умомъ, а примфръ В заимствованъ изъ хора, 
возведеннаго около 1250 г. 


До указаннаго времени окна поднимались съ того уровня, гдЪ 
кончалась односкатная крыша; зам$нивъ же послфднюю террасой 
или же шатровыми крышами, можно было захватить для витража 
и всю плоскость трифортума. 


Единственное простое рЪшене заключается въ томъ, чтобы 
продолжить вертикальные бруски переплета, какъ это и сд$лано въ 
ц. св.-Урбана. 


Вообще же останавливаются на среднемъ рфшеши, а именно: 
сохраняя силуэтъ трифор!ума, заднюю стЪ$ночку. которую уже нЪтъ 
нужды дфлать глухой, замфняютъ застекленной аркатурой. 


Арочки трифор!ума играютъ полезную роль, перевязывая длин- 
ные бруски оконнаго переплета; но это лишь второстепенная ихъ 
роль. На самомъ же дфлЪ форма трифориума представляеть собою 
лишь пережитокъ и декоративный мотивъ. 

Два ряда сквозныхъ арочекъ, обрамляющихъ галлерею, пере- 
плетаются въ перспектив и производятъ неожиданную игру интер- 
ференщи, которая измняется при всякомъ перемфщен!и зрителя; 
едва ли возможно представить себЪ что-нибудь болфе подвижное, 
легкое и изящное. 


Къ несчастью, продфлать отверстя въ трифор1умЪ удается 
лишь цфною такихъ передфлокъ крыши надъ боковыми нефами, 
которыя вредятъ прочности здания: 

Если примЪняются террасы, то не обезпечивается стокъ воды; 
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При шатровыхъ крышахъ (рис. В) вдоль трифорлума образуется 
ендова. гдЪ залеживается снфгъ, а вода отводится жолобами незна- 
чительнаго уклона, проложенными въ интервалахъ крышъ: 


Все это, взятое вм$стЪ. указываетъ, что свЪтлый трифорумъ 
представляетъ собою шагъ къ утонченностямъ, характернымъ для 
эпохи упадка. 


СЛУЖЕБНЫЯ ГАЛЛЕРЕИ. 


Трифор!умъ, зародивпийся изъ потребности украсить стЪну, 
къ которой примыкаетъ крыша. лишь дополнительно, побочно, игралъ 
роль галлереи. Независимо отъ трифортума церкви имЪютъ на раз- 
личныхъ высотахъ, и особенно на уровнф основан1я оконъ. галле- 
реи для обхода, позволяющая сл$дить за цфлостью витражей, облег- 
чаюция декорироваве нефовъ тканями и служация въ случаЪ нужды 
для обороны. 


Объ ихъ обычномъ устройствЪ можно судить по рисункамъ на 
270 и 271 стр. 

Обыкновенно имЪется одна галлерея. проходящая на уровнЪ 
основашя верхнихъ оконъ: 

Школы центральной Франщи помфщаютъ ее съ внЪшней сто- 
роны (стр. 271); 

Нормандская школа, въ силу традищи, восходящей къ роман- 
ской эпох, устраиваетъ ее внутри (стр. 265, рис.7. С-Канъ; срав- 
нить съ ц. въ БошервиллЪ, на стр. 169). 

Бургонская школа, гдЪ массивы, служацие устоями, разрфзаются 
на два связанныхъ столба, пользуется интерваломъ между ними, 
чтобы здБсь проложить галлерею. 


Почти единственно въ школЪ Шампани, независимо отъ галле- 
реи, расположенной въ верхней части здания, имЪфется внутрений 
проходъ на уровнЪ основан!я нижнихъ оконъ: 

На разрфзЪ А, стр. 338 (абсидальныя капеллы въ РеймсЪ)., 
видны эти особенности школы Шампани. 


ДВЕРИ. 


Пролетз.—Отъ романской двери готическая отличается лишь 
измЪнешемъ въ деталяхъ: форма стрЪльчатая, откосъ болЪфе глубо- 
кю н обыкновенно увЪфнчавается фронтономъ. 


Какъ и въ романской архитектурЪ, тимпанъ служитъ фономъ 
для картинъ, исполненныхъ барельефомъ; арка украшается статуэт- 
ками; въ откосахъ пролета возвышаются большя фигуры. 
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Въ этомъ убранствЪ скульпторы обнаруживаютъ поразитель- 
ную плодовитость: 

Въ с. Парижской Богоматери каждый камень архивольта обра- 
батывается по особому рисунку; всЪ$ клинья значительно разнятся 
по величин, и каждый скульптурный мотивъ. исполненный ран%е 
установки на м$сто. заключается въ предЪлахъ даннаго клина: если 
камень длинный, то мотивъ растягивается; если камень короткй, то 
и сюжетъ сжимаютъ. 

И эта неправильность, какъ и всЪ друмя, для которыхъ 
имфется объяснене, ничуть не оскорбляетъ глаза, — это разнообра- 
зе, но ни въ какомъ случаЪ не небрежность. 


Дверныя полотенца. — ДревнЪйшия изъ дверныхъ полотенецъ 
состоятъ изъ сплоченныхъ досокъ, обдЪланныхъ дорожками и при- 
шитыхЪ гвоздями къ горизонтальнымъ брускамъ. 


Въ ХИТ вк эта конструкщя дополняется браконами, или под- 


косами, которые, образуя треугольную систему, препятствуютъ 
перекашиван!ю полотенецъ (св.-Капелла и др.). 
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Въ ХГУ вЪкЪ дверныя полотенца (рис. 42, А и В) дБлаются въ 
вид частаго переплета, а каждая изъ мелкихъ филенокъ его запол- 
няется одной дощечкой. Эта дощечка не допускаетъ перекашиван!я 
прямыхъ угловъ и, строго говоря, позволяетъ устранить раскосы. 

Руководимые очень тонкимъ понимашемъ свойствъ матерала, 
столяры видятъ, что можно, не ослабляя жесткости филенокъ, утон- 
чить ихъ края въ томъ мЪстЪ, гдЪ онф входятъ въ обвязку. Начи- 
ная съ ХГ\^ вБка усвоивается декоративный мотивъ В, который 
напоминаетъ складки матери и оставляетъ дощечкЪ всю ея толщину 
въ томъ мЪстЪ, гдЪ она полезна, т.-е. къ срединф филенки. 

Лишь въ рфдкихъ случаяхъ бруски соединяются въ усъ: усъ С, 
который раскрывается при усыханш дерева, примЪняется не ранЪе 
ХМ вБка. 


Петли.—На рис. 43 сопоставлены главные виды скрФпленийй, 
примфнявшихся къ двернымъ полотенцамъ, начиная съ романской 
эпохи: 
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Въ А—обшивка романскихъ дверей изъ листовъ м$ди, укрЪ- 
пленной полосами и твоздями того же металла; 

Въ В и С —желЪзныя скобы, обыкновенно употреблявишяся въ 
течеше ХП вЗка и въ началь ХШ взка: онф состоятъ изъ полосъ. 
отъ которыхъ отходятъ завитки. пришитые гвоздями къ полотенцу. 
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Деталь О) заимствована изъ петель въ с. Парижской Богома- 
тери, которыя являются прекраснымъ произведешемъ кузнечнаго 
мастерства: 

Каждая петля состоитъ изъ толстыхъ желфзныхъ полосъ и 
декоративныхъ пальметтъ, связанныхъ вмфстЪ скобами; все это, 
сваренное въ кузнечномъ горнф, представляетъь одну петлю, но 
составную, такъ какъ цфлой нельзя было выработать при имфвшихся 
въ готическую эпоху инструментахъ. 


УКРАШЕН1Я КРЫШЪ. 


Крыши, служация защитой сводовъ. могутъ быть видны только 
снаружи, почему и имфютъ только внЪшнее убранство: обыкновенно 
ихъ увЪнчаваютъ сквознымъ ажурнымъ гребешкомъ изъ кованаго 
желЪза. 

Когда же крыши должны остаться открытыми, то подъ черепи- 
цами дЪлаютъ подшивку изъ оправленныхъ въ одну скобу досокъ, 
или же подъ шевронами дфлають сводчатой формы подшивку 
(рис. 44). 
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На виду остаются только затяжки и бабки, которыя обраба- 
тываются съ особой тщательностью: 

Вдоль всфхъ реберъ дЪлаютъ срфзы на фаску. что позволяетъ 
воспользоваться лЪсомъ и съ обливинами; а срЪзъ прерываютъ вся- 
юЙ разъ. когда вязка требуетъ, чтобы брусокъ ничего не утратилъ 
изъ своей прочности (рисунки на стр. 284 и 291). 
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ЛЬСТНИЦЫ. 


Типичной романской лфстницей является винтовая лЪстница, 
. „М8 ЗашЕ-СШез“ (рис. 45, А), съ ползучимъ коробчатымъ сводомъ 
и съ лстничной клЪткой въ видЪ круглой башни: 

Этотъ типъ никогда не выходилъь изъ употребления, но готи- 
ческе архитектора очень часто отваживались дЪлать подобныя лЪст- 
ницы совершенно открытыми, т.-е. изъ однфхъ ступенекъ, поддер- 
живаемыхъ колонками (В). 

Благодаря взаимному перекрыванию ступеней центральное ядро 
дЪлается излишнимъ, а глухая стфна клЪтки замфняется рядами 
колонокъ. 


_. $ 
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Н$которыя лфстницы представляютъ въ планЪ устройство С: 
ступени расположены зигзагомъ, что позволяетъ сдЪлать значительно 
круче подъемъ. 


ЩИПЦЫ, ПИНАКЛИ, БАЛЮСТРАДЫ. 


Наконецъ, нЪсколько словъ объ аксессуарахъ конструкщи, 
коронующихъ здания: 


Шипиы.— Ребра щипцовъ, или фронтоновъ (рис. 46), обдЪлы- 
ваются плитами, срфзанными на два ската и выложенными или 
горизонтальными (А) или же наклонными рядами (В). 

Когда примфняются наклонныя плиты. то ихъ опираютъ, какъ 
и гласисъ аркбутановъ, на выложенный горизонтальными рядами 
угловой массивъ 8 (рис. 47) и на послЪднемъ возводятъ, какъ 
дополнительную нагрузку, пинакль или флеронъ. 
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Щипцы (вимперги) лучшихъ эпохъ треугольной формы и строго 
слЪдуютъ за уклономъ крыши. и лишь въ ХШ вЪкЪ, не ранФе. по- 
являются щипцы стр$фльчатой формы (фасадъ ц. въ Везелей). 
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Что касается щипцовъ килевидной формы, то они свойственны 
ХУ и ХУГ вБкамъ. 


о в . —. 

м м В 

Ребра щипцовъ декорируются зубчатыми вырЪзками, которыя 
фестонами вырисовываются на фонЪ неба. 


Обыкновенно эти вырЪфзки состоятъ изъ кроссовъ (рис. 46. В), 
характеръ которыхъ показанъ на рис. 47: 
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Первая половина ХШ вЪка—форма въ видЪ завитка (4); 
Вторая половина ХИТ вЪка—кроссъ прямой (0); 
Начиная съ Х\У вЪка — кроссы изъ кудрявящейся листвы (В.). 


Пинакли.—Пинакли, которыми увфнчиваются контрфорсы, им$- 
ютъ видъ пирамидокъ съ ребрами, украшенными кроссами, и съ 
флерономъ на вершинЪ. 


Балюстрады.—Что касается балюстрадъ, окаймляющихъ гал- 
лереи или увфнчавающихъь жолоба, то всЪ он исполнены изъ 


й 
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ажурныхъ плитъ, а ихъ вырЪфзки, соотвфтственно эпохамъ, напоми- 
наютъ рисунокъ оконныхъ переплетовъ, 

Построенмя А и В (рис. 48) относятся къ ХШ взку, С — 
ХГУ вЪку, О-—ХУ вБку. 


48 


> 


Въ А и В видны трехчастные мотивы ХШ вЪка; въ С —мотивы 
переплетовъ ХП\ вЪка (стр. 333); въ О — мотивы переплетовъ пла- 
менфющей готики ХУ и ХУ!| вЪковъ (стр. 335). 


РЕЛЬЕФНЫЯ И ЖИВОПИСНЫЯ УКРАШЕНТЯ. 


МОЩЕНАВУР АТИ СКУЛЬБНТУРА, 


Чтобы обобщить методъ, которымъ вообще руководились при 
обрисовк$ профилей, достаточно напомнить замфчаня. вызванныя 
изслЪдованемъ нервюръ, карнизовъ и базъ. 


Въ деталяхь формъ повсюду мы видфли тотъ же духъ анализа, 
который проникаетъ экономю важнфйшихъ частей здания. 

Вся моденатура построена на разумныхъ основашяхъ: начерта- 
ше профилей подчиняется матерлальнымъ условямъ — не выходить 
изъ предфловъ простой основной формы; обтеска производится съ 
возможно меньшей потерей матерлала, такъ что почти полностью 
утилизируются грани, получаемыя первой обтеской. Никогда въ 
архитекторЪ не проглядываетъ стремления освободиться отъ этихъ 
стъсняющихъ условй. и мы уже видфли. съ какимъ искусствомъ 
онъ пользуется игрою свЪфто-тфни, эффектами рефлектирования, кон- 
трастами: то, что въ позднЪйпия эпохи кажется свободной фанта 
ей, на самомъ дфлЪ является лишь утрировашемъ принциповъ; 
упадокъ создается слишкомъ строгимъ слфдовашемъ логикЪ. 


Въ декоративной скульптур нами отмфчены какъ признаки 
новаго направленя тЪ поиски истины, та независимость обновляв- 
шагося искусства. которая порываетъ съ условными типами и 
отрицаетъ всякаго другого руководителя, помимо природы. 

Вс мотивы орнамента принадлежать мФстной ФфлорЪ, и 
скульпторомъ воспроизводятся лишь таюя растеня, которыя онъ 
всегда наблюдаетъ въ окружающей природЪ. 
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И передача отличается такой точностью, что принимаетъ во 
вниман!е не только обийя черты различныхъ видовъ, но ихъ ростъ, 
ихъ м5стныя особенности: въ Бургундии, гдЪ растительностьотличается 
богатствомъ и пышностью. и въ архитектурной флорЪ зерезъ край 
бъеть сочность и изобиле силы. 


Для руководства при выбор моделей декораторъ слфдуетъ 
характеру самой архитектуры: 

Флора дфлается все болЪе и болфе изящной и легкой, по мфръ 
того какъ и архитектура м$няетъь свой характеръ въ томъ же 
направлени. 


На первыхъ шагахъ средневЪфковая скульптура подражаетъ 
зачаточнымъ массамъ почки или же жирному стеблю въ тотъ 
моментъ, когда онъ появляется изъ земли. 

То же самое мы наблюдаемъ и въ египетской скульптурЪ: ояа 
начинаетъ (т. 1, стр. 37) воспроизведешемь бутона лотуса и лишь 
позднфе переходитъ къ изображеню распустившагося вфнчика: на 
ихъ первыхъ шагахъ различныя архитектурныя школы. кажется, 
_ какъ бы инстинктивно предпочитаютъ обращаться къ этимъ простымъ 
формамъ зарождающейся растительности. 


Въ особенности же напомнимъ, какъ о характерной чертЪ 
готической скульптуры, ея подчинеше конструкщи: каждому квадру 
соотвЪтствуетъ законченный мотивъ. Указанному правилу слЪдуютъ 
неуклонно. Примфромъ этого ранфе были указаны порши въ с. Па- 
рижской Богоматери (стр. 343): клинья арокъ различнаго размЪра. 
различнаго размфра и украшающе ихъ сюжеты. 


Если отъ орнаментальной скульптуры мы обратимся къ изва: 
янямъ, то и здфсь переходъ отъ романской эпохи къ готической 
отм$чается той же смБною ицей. 


Романсюя изваяня представляли нечто иное, какъ воспро- 
изведене византйскихъ фигуръ съ ихъ окоченфлыми позами, съ 
ихъ разъ навсегда выработанными жестами: 

Готическое искусство сбрасываеть съ себя эту подражатель- 
ность и отъ традищй прошлаго удерживаетъ лишь спокойныя позы, 
отвфчающия характеру архитектурнаго ваяния. 

Лишь въ н5сколькихь фигурахъ ранней эпохи. какъ, напр., 
въ фигурахъ порталовь Шартрскаго собора, сохранились вытяну- 
тыя пропорщи и византйская жесткость; также одна изъ дверей 
с. Парижской Богоматери еще отмфчена печатью архаизма, но въ 
РеймсЪ, въ нЪкоторыхъ фигурахъ сЪвернаго трансепта, правиль- 
ность формъ, правдивость жестикулящи напоминаютъ классическую 
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древность; и если на главномъ фасад та или иная фигура еще со- 
вершенно романскаго характера. то фигуры пророковъ. украшаю- 
пия въ с. Парижской Богоматери архитравъ двери Пр. ДФвы, 
кажутся какъ бы проникнутыми, обв$янными греческимъ духомъ. 

Правда. произведеня столь высокаго достоинства встрфчаются 
р$дко, но все же. надо отдать справедливость, это искусство, кото- 
рое слишкомъ наклонны разсматривать какъ не вышедшее изъ 
младенчества, ум$ло достигнуть, хотя бы и моментами, этого бла- 
городства. этой величественности формъ. 


Этотъ блестящий перюдъ продолжался недолго: съ эпохи Людо- 
вика Святого ваяне начинаетъ утрачивать этотъ монументальный 
характеръ; въ одно время съ декоративнымъ искусствомъ оно 
слишкомъ поддается тенденщи къ реализму. 


Этотъ поворотъ уже замфчается въ алтарной преградЪ с. Па- 
рижской Богоматери. Начатый около средины ХШ вЪка длин- 
ный рядъ картинъ на этой преград былъ законченъ къ концу 
вЪка, и различе въ стил между первыми и послфдними сценами 
достигаеть ощутительныхъ размЪровъ. 


Если же сравнить, въ свою очередь, эти барельефы съ тЪми. 
которые украшаютъ снаружи капеллы алтаря и которые отно- 
сятся къ первымъ годамъ ХГ\И в$ка, то контрасть между ними 
прямо-таки поражаетъ: на этотъ разъ вступаемъ въ эпоху портала 
Страсбургскаго собора; спокойная, величественная скульптура пре- 
образуется въ драматическую скульптуру, существенная черта ко- 
торой—экспрессивность, преобладающая особенность—грашозность, 
а нёдостатками являются извЪфстная сухость и мягкость формъ, 
слишкомъ далекая отъ монументальности. 


Такъ же, какъ орнаментальная скульптура, и статуарная имЪ- 
еть свой перюдъ упадка: но, подобно всфмъ другимъ отраслямъ 
готическаго искусства, она вырождается. вступивъ на путь крайно- 
стей въ поискахъ лучшаго; а въ раный перюдъ ренессанса таюе 
велике скульпторы, какъ Зимег, МасВе| Со]отБе и Васшег, будутъ 
въ такой же мЪрЪ. быть можетъ, обязаны ихъ воспитаню въ готи- 
ческой школЪ, какъ и вмянямъ античнаго искусства и Итати. 


ЖИвВОопПиИсСнНыяЯ УКРАШЕНТЯ. 


Подобно древнимъ архитектурамъ, и готическое искусство 
видфло въ краскахъ почти обязательное дополнеше формы. 


Климатъ Франщи мало способствуетъ сохранен1ю орнаментовъ, 
написанныхъ по внфшности зданий: 
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Единственную прочную краску составляетъ полива, и она нахо- 
дитъ примфнене только на черепицахъ кровли; 


На каменныхъ фасадахъ довольствуются тфмъ. что раскраши- 
ваютъ наилучше защищенныя части, какъ. напр., архивольты поршей: 

Въ переднемъ фасадЪ с. Парижской Богоматери единственно 
раскрашенными и позолоченными частями были эти архивольты, 
галлерея королей и роза. 


Истиннымъ декоративнымъ элементомъ во внфшности здан!й 
является скульптура: только здЪфсь, на полномъ освъщеши, высту- 
паетъ все ея достоинство. 

Романсюе архитектора обработывали скульптурой почти исклю- 
чительно фасады, для внутренности же пользовались красочными 
эффектами; и ихъ преемники слфдовали этой мудрой традищи. 


Во многихъ памятникахъ полихромя была не осуществлена, 
осталась въ проектЪ, въ другихъ же она погибла, но въ обоихъ 
случаяхъ ея отсутстшемъ объясняется поражаюний насъ контрастъ 
между обимемъ орнаментовъ на фасадахъ и скудостью украшен 
внутри зданйй. 

НигдЪ этотъ констрасть не выступаетъ столь наглядно, какъ 
въ РеймсЪ, потому что внутренность здашя до насъ дошла безъ 
раскраски, которая ее должна была оживлять. 


Эта внутренняя декоращя распредфлялась между витражами 
(прозрачная декоращя) и стфнами (собственно живопись): 


а.— Прозрачная декорация. — Въ ХП вЪкф. когда начали застек- 
ливать окна, то сперва довольствовались неокрашенными стеклами, 
гдЪ свинцовой оправой рисовались меандры, и ордеръ цистерланцевъ 
долгое время запрещалъ употреблене цвфтныхъ стеколъ. 


Цвфтные витражи во Францшо проникли. повидимому. въ про- 
межутокъ между двумя крестовыми походами. 


Они представляютъ собой въ декоративномъ отношеши не 
столько живопись. сколько наборную работу, гдЪ каждое звено запол- 
няется однимъ кускомъ стекла извЪстнаго тона, на которомъ детали 
обрисовываются простыми лин1ями. 

Такимъ образомъ въ каждомъ персонажф и голова и руки испол- 
нены изъ кусковъ, окрашенныхъ въ тонъ т$ла, рядомъ съ кото- 
рыми лежатъ куски, передаюцие окраску одеждъ. 

Того же характера, за исключенемъ сюжетовъ, и изразчатыя 
персидскя облицовки (стр. 98), и даже теперь еще витражи мече- 
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тей составляются изъ звеньевъ одного тона, безъ показания рельефа 
(5 (юпз р|аё). Указанная аналомя, въ связи съ датой древнфйшихъ 
французскихъ витражей, даетъ, повидимому, значительное основан!е 
предполагать азлатское происхождене послфднихъ. 


Первоначально употреблялись глубоюе и сильные тона; сюжеты, 
незначительные по размфрамъ, располагались обособленными карти: 
нами (сошрагитеп) на голубыхъ или красныхъ фонахъ (фрагменты 
въ сенъ-Дени и въ ц. сенъ-7/Керменъ-де-Прэ). 

Эта мрачная тональность слишкомъ много поглощала свЪта: 

Около средины ХШ вЪка, чтобы сдлать нефы нЪсколько свЪт- 
лЪе. окрашенные фона замфняютъ фонами опаловаго стекла. при- 
крытаго сфрымъ тономъ (рт1ззаШе). 

Но тогда фигуры, подавляемыя контрастомъ съ окружающимъ 
ихъ свЪтлымъ полемъ, могутъ выд$ляться лишь обрисовываясь широ- 
кими силуэтами и окрашиваясь въ свЪтлыхъ, прозрачныхъ тонахъ: 
фигуры увеличиваются въ масштабЪ и утрачиваютъ интенсивность 
тона. 

Церковь с.-Урбана представляетъ намъ одинъ изъ послфднихъ 
прим$ровъ витражей съ мелкими сюжетами. а св.-Капелла—одинъ 
изъ послфднихъ примфровъ глубокой тональности. 

Въ ХУ вкз наступаетъ упадокъ: вступаютъ на путь реалистич- 
ной живописи, гдЪ смшиваются свфтлыя части и блестящей окраски 
детали; витражи утрачиваютъ свой солидный и сдержанный харак- 
теръ, —теперь это картины иногда и высокаго достоинства. но уже 
не архитектурная живопись. 


Стлъьнная живопись и половые настилы. —Отъ романской эпохи 
до насъ сохранились лишь таюя произведеня стфнной живописи. 
какъ, напр., въ ц. сенъ-Савэнъ—съ тусклой гармоней и въ охри- 
стыхъ тонахъ. 

Романская традищя поддерживалась, повидимому, до эпохи 
с. Парижской Богоматери, если судить по крайней мЪрЪ по тому 
немногому. что осталось отъ убранства верхней галлереи нефа. 


Эта декоращя. лишенная блеска, не могла выдержать контраста 
съ цвфтными витражами: какъ только стали окрашивать стекла, 
такъ и гамма стфнной живописи сдфлалась боле богатой и боле 
мощной. Въ этотъ-то моментъ и вошли въ употреблене лазурь и 
золото. 

Среди памятниковъ съ темными витражами была указана св..Ка- 
пелла: ея стЪны покрыты лазурью и темно-краснымъ тономъ, инкру- 
стированы стекломъ и мЪстами позолочены. 
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ИмЪвшихся средствъ часто’ было недостаточно для полной от- 
дфлки живописью. Тогда довольствуются лишь тфмъ, что намфчаютъ 
убранство, котораго не могутъ осуществить, — довольствуются лишь 
тЪмъ, что украшаютъ главныя части: капители, замки стрЪльчатыхъ 
арокъ и, вблизи этихъ замковъ, концы нервюръ (Семюръ. ц. сенъ- 
Уэнъ въ Руанф и пр.). 


Въь сопоставлении съ витражами (каоедральными окнами) ХП 
вЪка такая частичная раскраска оказалась бы недостаточной. но она 
достигаетъ своей цфли, когда сочетается съ витражами-отизаШез: 

Въ церквахъ ХУ и ХУ вБковъ наложенной м$стами окраски, 
выдфляющейся на фонЪ камня, достаточно, чтобы дополнить спокой- 
ную гармоню оконной живописи; на этомъ основано примфнеше 
частичной полихромши, которая возводится въ систему. 


Окрашивались даже полы. Въ сентъ-ОмерЪ сохранился набор- 
ный настилъ изъ мрамора. Большая часть церквей были выстланы 
кирпичными муравлеными плитками, на красномъ фонф которыхъ 
легкими лишями выступала желтовато - бфлая полива (Зат(-Регге- 
зиг-О1уез и др.). 


Наконецъ, необходимо отмфтить ковры, ст$нныя ткани. Въ 
Анжерскомъ собор имфются ткани, восходяция къ ХП\ вЪку, а въ 
нефЪ Реймскаго собора онф относятся къ готической традищи: глу- 
боже и опредфленные тона шерстяной ткани на плоскостяхъ стЪнъ 
отв$чаютъ прозрачной гармон!и оконной живописи. Окраска витра- 
жей входитъ лишь одной нотой въ обиий аккордъ, и, чтобы предста- 
вить себЪ одну изъ французскихъ древнихъ церквей въ томъ вид, 
какъ ее задумалъ авторъ. необходимо мысленно возстановить мону- 
ментальную живопись ея стфыъ рядомъ съ прозрачной, полной блеска 
живописью витражей. 


ПРОПОРЦ!И И МАСШТАБЪ. ПЕРСПЕКТИВНЫЕ ЭФФЕКТЫ. 


ПРОПОРЦТИ. 


На стр. 159 было указано какъ трудно просл$дить на средне- 
въковыхъ памятникахъ тотъ законъ, которымъ руководились, уста- 
навливая ихъ пропорщи: законъ построешя усложняется и затем- 
няется и исполнешемъ, часто грубымъ. и подчиненемъ конструкщи, 
и неравномфрной толщиной слоевъ раствора. 

Однако и здЪсь возможно установить существоване н%кото- 
рыхъ законовъ, между прочимъ. закона цфлыхъ чисель и закона 
простыхъ отношенй: 
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а.—Цюлыя числа. — Относительно примфненя цфлыхъ чиселъь 
доказательства можно, по желаншю. умножить до безконечности: 

Среди различныхъ размфровъ наиболфе точному опредфленю 
поддаются разм$ры сфченя устоевъ, контрфорсовъ или колоннъ, 
и всегда они выражаются въ футахъ и дюймахъ крайне простыми 
числами; напр., лишь въ очень р$дкихъ здашяхъ не встрЪчаются 
колонны съ даметромъ какъ разъ въ одинъ футъ. 


б._Простыя отношеная.—Что касается простыхъ отношений, то 
они обнаруживаются во многихъ случаяхъ при первомъ же взгляд; 
стремлеше къ нимъ читается въ слЪдующемъ: 

Разсмотримъ (рис. 49) фасадъ собора Парижской Богоматери 
или внутренность Аменскаго собора, и едва ли необходимо прибЪ- 
гать къ обмфру, чтобы уловить идею. которою руководились при 
установлеши пропоршй: 
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Въ с. Парижской Богоматери (Р), очевидно, имфлось въ виду 
дать масс фасада контуръ въ формЪ квадрата и башнямъ—высоту, 
равную половинф стороны квадрата основан!я; 

Въ нефЪ Аменскаго собора (А) архитекторъ хотфлъ устано- 
вить въ композищи два большихъ равныхъ дфлешя, разграниченныхъ 
поясомъ В, который проходить на половинф высоты. 


На рис. 50 показаны пропорщи одного фасада, нарисованнаго 
въ лучшую эпоху ХШ вфка однимъ мастеромъ шампенуазской школы. 

ЗдЪсь уже нЬтъ боле нужды считаться съ исправленями, кото- 
рыя лежатъ между проектомъ и его осуществлешемъ, —здфсь мы имЪ- 
емъ дЬло съ самимъ проектомъ. 
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ЛЪвая половива чертежа воспроизводить рисунокъ такимъ, 
какъ онъ получается` изъ калекъ, снятыхъ Газзи$ съ оригинальнаго 
пергамента; на правой половинЪ, съ помощью размЪченнаго на рав- 
ныя части масштаба. выражены т$ отношеня, которыми связываются 
между собою въ одно цфлое главнфйпие размЪры: 

РаздЪливъ ширину на семь равныхъ частей, въ точкахъ дфленя 
получимъ плоскости контрфорсовъ и оси дверей. 


Въ вертикальномъ направлении всЪ уступы контрфорсовъ слЪ- 
дуютъь на равныхъ интервалахъ; фризъ, дЪляпий фасадъ на два этажа, 
захватываеть въ высоту одинъ изъ этихъ интерваловъ; 

Вершина щипца, коронующаго центральную дверь. расположена 
на половинЪ фасада. 

Начертивъ прямоугольникъ по внЪшнему контуру, получимъ 
точный квадратъ. 


На данномъ чертежф можно было бы найти много и другихъ 
отношенй того же рода: здЪсь имфется такая группа простыхъ отно- 
шенй, которая не могла бы явиться дфломъ простой случайности. 
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Чтобы просл$дить приложеше указаннаго метода на какой-либо 
отдфльной части сооружешя, обратимся къ детали одной базы. при- 
веденной на стр. 318 (рис. 20) и зам$чательной какъ изяществомъ 
профиля, такъ и опредфленностью основныхъ контуровъ: изъ дйа- 
граммы на рис. 51 слфдуетъ. что всЪ части этой базы находятся въ 
простыхъ отношешяхъ по величинЪ, и общей мфрой является дюймъ. 


Геометрическая построеня. — СредневЪковые архитектора не 
только подчиняются, подобно древнимъ архитекторамъ, соблюдению 
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простыхъ отношенй. но ими оказывается предпочтеше именно тфмъ 
отношенямъ, которыя выискивались классической древностью. 


Мы нашли (т. Т, стр. 49), что въ границахъ допустимаго на 
практикЪ приближеня можно перевести въ простыя отношеня тЪ 
пропорши, которыя получаются н5которыми замфчательными тре- 
угольниками, т.-е. равностороннимъ треугольникомъ, египетскимъ 
и производными отъ послЪдняго. Эти треугольники не утратили 
своего значеня въ продолжене всей средневфковой эпохи, и н$Ъкото- 
рые письменные документы свидЪфтельствуютъ о методЪ, которымъ 
руководствовались въ ихъ примфненйи: 
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Письменные отчеты конкурсовъ, открытыхъ между архитекто- 
рами различныхь нащюнальностей по поводу окончашя Миланскаго 
собора, содержатъ многочисленные намеки на установлене пропор- 
щи „съ помощью треугольниковъ“. 

И въ комментарияхъ Сезапат (Чезарани) на Витрувя нахо- 
дится планъ собора, гдЪ пропорщши центральнаго нефа показаны. 
какъ вытекаюпия изъ равносторонняго треугольника (рис. 52). 


52 


НЪтъ нужды, оправдывается или н`Фтъ такое построеме на 
Миланскомъ соборЪ; важно лишь констатировать, что не утрати` 
лась память объ этомъ способ построеня, который Чезарлани назы- 
ваетъь „германскимъ способомъ“; мы же назовемъ его готическимъ, 
воспользовавшись болЪе общимъ выражешемъ. 


На цБломъ рядЪ примфровь В1юлле-де-Дюкъ показалъ, что 
этотъ способъ подтверждается памятниками французской архитек- 
туры, и если можно оспаривать ту или иную деталь, то вся сумма 
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имфющихся доказательствъ ставитъ. думается намъ, самый прин- 
ципъ внЪ сомнЪнйй. 

Разсматривать ли простоту отношешй, или же обратиться къ 
графическимъ построешямъ, но во всякомъ случаЪ во французской 
средневЪковой архитектур обнаруживается извфстная традищя. 
восходящая къ чрезвычайно отдаленнымъ временамъ, и фракнма- 
соны, относивиие зарождевше своихъ методовъ ко временамъ Соло- 
мона, имБли право указать на еще болЪе глубокую древность. 


МАСШТАБЪ. 


Разсматривая какое-либо древнее здане., и даже романское. 
чувствуется, что камень подвергается лишь незначительной долЪь 
того напряженя, которое онъ способенъ выдержать; 


Наоборотъ, при взглядЪ на французске соборы чувствуется. 
что архитекторъ имфлъ въ виду использовать матерталъ до границъ 
его сопротивления. 

Отсюда вытекаетъ очень опредфленный указатель дЪйствитель- 
ныхъ размЪровъ. 


Дъйствительно, тамъ, гдЪ камень работаеть до предфла его 
сопротивленя, конструкщя обладаеть своимъ безусловно опредЪ- 
леннымъ масштабомъ. 


Представьте себЪ готическую башню или, для большаго упро- 
щеня, призму изъ каменной кладки, тяжесть которой нагружаетъ 
основане до крайняго предЪла; 

Удвойте всЪ размфры; 

ВЪсъ, пропорщюнальный кубамъ размфровъ, увеличится въ 
восемь разъ. 

Наоборотъ, сЪчене базы, пропорщюнально квадратамъ размЪ- 
ровъ, увеличится только въ четыре раза. 


Заключение вытекаетъ само собой: 
Если въ первомъ случа база была нагружена до предФла, то 
во второмъ—она будетъ раздроблена. 


Другими словами: если дается рисунокъ зданя, гдЪ, по услов!ю, 
камень работаетъ до предфловъ его сопротивлешя, то масштабъ 
его опредфленъ. р 


Такой именно случай представляютъ великя готическая здан!я: 
Такъ какъ камень здЪсь испытываетъ шахипит напряжевя, то 
уже изъ одного этого факта слфдуетъ, что абсолютный размфръ 
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не имфетъ ничего произвольнаго, а глазъ, точнфйшее изъ орудй 
изм$ревшй, устанавливаеть съ одного взгляда масштабъ, ры 
потомъ изм5рене позволитъ выразить въ цифрахъ. 

Въ этомъ заключается первый показатель размфровъ, но не 
единственный. 


Мы видфли, что вмЪстЪ съ романскимъ искусствомъ появляется 
тотъ способъ выраженшя абсолютныхъ размфровъ, который полу- 
чается результатомъ такой конструкщи, гд$ каждый органъ берется 
въ одномъ ряду кладки, гдЪ высота ряда служитъ какъ бы единицей 
мфры, которая видна повсюду. 

Этотъ способъ выражать масштабъ сохраняется и въ готиче- 
скую эпоху: 

ЗдЪсь, какъ и въ романскую эпоху, размфръ употребленныхъ 
въ конструкщи камней выражается высотой базъ колоннъ, высотою 
рядовъ листвы. которою декорируются капители и карнизы. 


Не только каждая деталь какого-либо готическаго сооружен!я 
подчиняется высотЪ ряда, но, согласно замфчаня. впервые форму- 
лированнаго Лассю, каждый органъ зданя въ своихъ размфрахъ 
регулируется высотою челов$ческаго роста. 

Если взять обычную деревенскую церковь и какой-либо соборъ, 
то размЪръ дверей далеко не испытываеть пропорщюональнаго уве- 
личеня, потому что человЪкъ. которому онф служатъ для прохода, 
не увеличивается ростомъ соотвфтственно значительности памятника. 

Галлерея служебнаго назначен!я имфетъ какъ разъ такую вы- 
соту, чтобы челов$къ могъ держаться тамъ стоя. 

И если трифор!умъ, сдфлавшись свфтлымъ, сохранилъ видъ 
галлереи служебнаго назначеня, такъ это потому, что у основан!я 
огромныхъ оконъ нефа необходимо было напомнить масштабъ чело- 
вЪка, что единственно и позволяло оцфнить смЪфлость конструкщи. 

Балюстрады, каковы бы ни были разм$ры зданя, подымаются 
не выше, какъ до уровня груди: повсюду одна и та же м5ра еди- 
ницы сравненя—человЪкъ въ сопоставлени съ памятниками, въ 
величин которыхъ выражаются его стремленмя и вЪфровашя. 


ОПТИЧЕСК1Я ИЛЛЮЗ!И, ОПТИЧЕСК!Е КОРРЕКТИВЫ, 
ДИССИМ МЕТРИЧЕСКТЕ ПРТЕМЫ, 


4. — Множественность дъленлй. — Готическе архитектора не 
довольствуются тфмъ, что лишь отм$фчаютъ дфйствительный мас- 
штабъ; какъ ихъ предшественники романской эпохи, они стремятся 
представить размфры боле грандюзными, чфмъ на самомъ дЪлЪ, 
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и для достижешя этой иллюзш они обыкновенно пользуются умно- 
жен1емлт, дълен!й. 


Когда они могутъ быть цодсчитаны безъ затрудневя, то глазъ 
ихъ различаетъ каждое въ отдфльности и путемъ инстинктивнаго 
вывода опредфляетъ захваченную ими плоскость; но коль скоро 
глазь уже лишенъ возможности ихъ сосчитать, то преувеличиваетъ 
ихь число. 


Здане съ небольшимъ числомъ дфлешй кажется въ своей дЪй- 
ствительной величинЪ; 
Здане съ многими дфленями кажется боле своей величины. 


Чтобы уловить эту градащю, достаточно сравнить впечатлЪ ня, 
производимыя нфсколькими памятниками, массы которыхъ расчле- 
нены неравномфрно; напримЪръ: 

Соборъ св.-Петра въ РимЪ, лишенный дфленйй; 

Храмъ св.-Софи въ КонстантинополЪ, гдЪ они имфются; 

И, наконецъ, какой-либо готический соборъ. гдЪ они доходятъ 
почти до дробности, мелочности: 

Въ с. св.-Петра лишь путемъ умозаключеня можно прти 
къ пониманш его размфровъ; 

Въ хр. св.-Софи ихъ схватываютъ съ перваго взгляда. 

Въ присутстви готическаго здашя н$Ътъ возможности удер- 
жаться, чтобы не преувеличить его размфровъ. 


6.—Эффекты оптическихь иллюзй.—Уже въ романскую эпоху 
нами былъ отмфченъ перспективный премъ, состояний въ томъ, 
что ширина или высота аркадъ сокращается по мфрЪ ихъ удаленя: 

Этотъ же шуемъ мы находимъ и въ готическихъ церквахъ: 


Въ ц. св.-Марм Новелла въ РимЪ высота аркадъ главнаго нефа 
уменьшается по мфрЪ углубленя; иллюз!я глубины достигается тёмъ 
же средствомъ, которое было указано нами въ романской церкви 
въ Сиврэй (С№гау, стр. 161). 


Въ собор Пуатье (рис. 53, Р) хоръ построенъ по плану со 
сходящимися лишями, что имфетъь цфлью увеличить кажущуюся 
длину корабля. 

Деформащи того же рода замфчаются въ МонтреалЪ, Орбэ (Ог- 
Ьа1$) и др. Планъ М—ц. въ Монтреалф. 


Въ РеймсЪ (деталь С) прибфгли даже къ тому. что фризъ, 
образуюций импосты въ откосахъ оконъ, былъ обрисованъ убЪгаю- 
щими линиями. 
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Эти неправильности, очевидно, явились не случайно, но есть и 
такя, которыя слфдуетъ отнести на счетъ небрежности исполнения: 

Установить разницу между тфми и другими иногда затрудни- 
тельно; 


РР 
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Но если принять во внимане духъ исканй, приводивиий почти 
къ крайностямъ у готическихъ архитекторовъ. то укрВпится убЪжде- 
не, что здЪсь чаще былъ намфренный расчетъ, чфмъ небрежность. 


Перспективные коррективы. — Если, съ одной стороны, готиче- 
ске строители пользуются перспективой какъ средствомъ создать 
извЪстныя иллюзи, то, съ другой, къ помощи ея прибЪгаютъ и 
для исправленя зрительныхъ впечатлфнй: 


Греки давали изгибъ профилю своихъ колоннЪъ съ цфлью испра- 
вить оптическую деформацию прямой лиши; 

Принципь этого корректива, повидимому, былъ не чуждъ и 
французскому средневЪковому искусству: колокольня въ г. Оксерръ 
иметь ребра съ изгибомъ, подобно стволу дорической колонны. 

Но остановимся лишь на общихъ фактахъ. 


Повсюду при начертан профилей принимается въ расчетъ вия- 
не, оказываемое перспективой на изм$нене рельефовъ. 


Въ с. Парижской Богоматери база, назначенная для такого 
мфста, гдЪ можетъ быть видима лишь сверху внизъ. имфетъ очень 
плосюй профиль: 

ПомЪстите такую базу на значительной высотЪ, и тогда нижний 
валъ, проектируясь на верхыя кольца, скроетъ ихъ и сдфлаетъ без- 
полезными. 

Такая же база, которая назначена для мфста, гдЪ будетъ раз- 
сматриваться снизу вверхъ, будетъ имЪфть мало-рельефный валъ, а 
сл5дуюпия кольца—съ широкими между ними интервалами. 


Нами былъ указанъ на стр. 327 (рис. 30, Е) одинъ профиль 
пояска, относящагося къ верхней части нефа въ Аменскомъ соборЪ; 
здЪсь моденатура вытягивается въ направлеви высоты, чтобы воз- 
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мфстить перспективное сплющиване, и намфрен1я архитектора обна- 
руживаются на данномъ случаЪ какъ нельзя яснЪе. 


Диссимметричность.— Въ глазахъ архитекторовъ, съ такой утон- 
ченностью анализировавшихъ деформащи, не могли имфть большого 
значеня симметричесне праемы, которые нарушаются перспективой 
и усложняются безпрерывной смной свфта и тфней: 

Законъ симметри, какъ его понимаютъ теперь и который 
состоитъ въ воспроизведен!и съ лЪвой стороны частей правой сто- 
роны зданя.—этотъ нфсколько узюй законъ играетъ въ средне вЪка 
лишь очень второстепенную роль. 


Въ этомъ отношени, какъ и во многихъ другихъ, готичесве 
строители усвоили одну точку зрфыя съ самими греками (т. Г, 
стр» 359); 

Диссимметрия кажется пруемлемой, коль скоро оправдывается 
наглядными причинами: 

Если здане стфснено, то планъ его будетъ слЪдовать контуру 
окружающихъ зданий. 

Если двЪ колокольни возведены одна послЪ другой, а архитек- 
тура въ этоть промежутокъ сдфлала шагъ впередъ, то въ новомъ 
сооружени примфняются всЪ усовершенствования, хотя бы это влекло 
за собой извфстный контрастъ. 


Вообще средневЪковая архитектура избЪгаетъ холодной регу- 
лярности; если же допускаетъ въ общемъ построеши симметричный 
премъ. то умфетъ нарушить его монотонность деталями, которыя 
разнообразятся до безконечности. 

На фриз съ неизм$няющимся профилемъ орнаментальный 
мотивъ часто варьируетъ отъ одного камня къ другому; 

Сколько капителей, столько же и различныхъь обработокъ 
скульптурой, и лишь архитектурныя формы остаются почти безъ 
измЪфнения. 

На фасадЪ с. Парижской Богоматери имЪется трое дверей, воз- 
веденныхъ одновременно: въ лфвой и въ правой изъ нихъ уравно- 
вфшены только массы, но каждая обладаетъ особой физюномей. 


Эти несходства вносятъ въ композищю разнообразие, которое 
обладаетъ своей прелестью, и въ насъ возникаетъ особая симпаия 
къ этимъ творемямъ, гдЪ авторъ пренебрегь слишкомъ легкимъ 
средствомъ — прибфгнуть къ подражанию прошлому, гдЪ каждая 
часть явилась результатомъ особой разработки, индивидуальнаго 
труда: вмфсто симметр!и здЪсь уравновЪ$шенность, и единство впе- 
чатлфня оттого ничуть не страдаетъ. 
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Опредфлимъ, наконецъ, долю участя символизма. Первыми изсл$- 
дователями среднев$коваго искусства она сильно преувеличивалась, 
и долгое время въ туманномъ мистицизм искали мномя изъ тЪхъ 
объяснешй, которыя относятся къ области положительной техники. 


Однако же участя символической мысли нельзя отрицать, и 
если для этого должно привести доказательства, то ихъ можно 
найти въ духовныхь сочинешяхъ („ВаНора“ Вильгема Дюрана и 
др.). Впрочемъ оно не поддается изслфдованю, —оно чувствуется. 


Въ чемъ эта мысль особенно обнаруживается, такъ это въ 
общемъ направлеши линй. которыя стремятся къ небу; 

А о намфреняхъ архитектора ясно свидфтельствуеть то, что 
это стремлене проявляется даже въ такихъ здашяхъ. гдЪ дЬйстви- 
тельная высота не преступаетъ границъ строго полезнаго. 


Соборъ Парижской Богоматери въ послфднемъ отношени пред- 
ставляеть любопытный примЪръ: 

Согласно зам$чания В!олле-ле-Дюка, для боковыхъ галлерей было 
бы невозможно дать большую высоту; 

Односкатная крыша, которая ихь первоначально. покрывала, 
вынуждала поднять до извфстнаго уровня подоконники верхнихъ 
оконъ главнаго нефа; и прежде ч$мъ небыла уничтожена односкат- 
ная крыша, подоконники нельзя было опустить, а окна предста- 
вляли крайне низкую пропорщю. такъ что и здаше не могло быть 
ниже. 

Подобный анализъ можно было бы приложить ко всфмъ зда- 
нямъ, основаннымъ въ ХП вфкЪ, и повсюду онъ привелъ бы къ 
т5мъ же выводамъ. 


И только въ эпоху Людовика Святог® (св.-Капелла, Бовэ) архи- 
тектура, какъ бы уступая вмяню мистическихъ идей, усвоиваетъ 
чрезм$рную высоту здан!й; дотолЪ же она умфла-—и въ этомъ одно 
изъ ея достоинствъ — согласовать символизмъ съ самыми строгими 
расчетами. 


Поднимающщяся лин и создаваемые ими безпокойные силуэты 
отвЪчаютъ не только идеалу среднихъ вфковъ, но_и туманному 
климату-Франци:— 
`— Для несложныхь формъ классическаго искусства необходимо 
солнце Грещи, а для изрфзанныхъ контуровъ колоколенъ, пирами- 
дальныхъ вышекъ и щипцовъ достаточно и. самаго скуднаго освЪ- 
щения. 
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Эффектъ этихъ безпокойныхъ и тянущихся въ высь лиш!й удваи- 
вается еще контрастомъ ихъ съ природой, служащей имъ рамой. 


Въ своихъ отношешяхъ къ окружающей ее природ архитек- 
тура. соотвфтственно эпохамъ. прибЪгаетъ къ двумъ различнымъ 
пр!емамъ: или къ аналоми или къ контрасту. 


Античное искусство въ своихъ лимяхъ стремилось достигнуть 
гармон!и съ контуромъ далей: 

„ Вь ЕгиштЪ, въ пейзажф котораго преобладаетъ горизонтальная 
/ лины, вс эффекты искусства заимствованы у горизонтальныхъ 
\ линий; 

\ Въ Грещи наклонныя лини фронтоновъ какъ бы согласуются 

‘еъ волнистыми очертанями холмовъ; 


`Французская же архитектура, зародившаяся въ обширныхъ 
/ равнинахъ центра страны, р-шительно останавливается на пр!емЪ 
| контрастовъ: она стремится къ противоположенямъ, порываетъ съ 
\ употреблетемъ горизонтальной лини и направляетъь свои лини въ 
К ВЫСЬ. 


Таковъ обийй характеръ готическаго искусства. таковы при- 
мфняемыя имъ средства выразительности. 

Если попытаться точнфе установить возбуждаемое имъ чувство, 
то можно сказать, что наблюдателя оно приводитъ въ изумлен!е; 
совсфмъ противоположное впечатлЪне оставляютъ памятники антич- 
ной Грещи и средневЪковой Византи. 


/ Когда зритель помфщается внЪ здашя, то онъ видитъ и контр- 
форсы и аркбутаны, но отъ него скрыты своды, которыми мотиви- 
руются первые; 

Если же онъ проникаетъ внутрь, то ему видны одни только 
своды: ни въ какомъ случаЪ взглядъ его не охватываетъ. какъ въ 
св.-Софи, и своды и поддерживаюцие ихъ органы. 

Зритель всегда находится въ присутстви такой системы равно- 
вфая. которую онъ не можетъ себЪ уяснить въ полномъ объемЪ, и 
отсюда возникаетъ чувство тревоги, примфшивающееся къ изу- 
мленю. 

Не будемъ требовать отъ всякой архитектуры спокойнаго 
идеала и безукоризненной чистоты греческаго искусства: француз- 
ское обладаетъ контрастностью, смфлостью, порывомъ и такой высо- 
той стремленй, которая подымается до уровня самой хриспанской 
мысли; оно отв$чаеть своему времени и своей странф. и даже 
недостатки его способствуютъ особенной выразительности. 
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ГОТИЧЕСКеЯ ЦЕРКВИ: 


Формирован!е готическаго искусства совпадаетъ съ моментомъ 
глубокаго преобразованя, одновременно коснувшагося и духовнаго 
и гражданскаго общества. 

Среди духовенства преобладающее вмяне отъ аббатовъ пере- 
ходитъ къ епископамъ, въ гражданскомъ же обществЪ зарождается 
муниципальная жизнь. 


Эта двойная револющя наложила свой отпечатокъ и на новыя 
здания. 


Въ романскую эпоху велиюя церкви возводились въ аббат- 
ствахъ, готичесюмя же значительныя церкви въ большинствЪ слу- 
чаевь—это здания епископальныя, каоедральные соборы. 

Въ романскихъ монастырскихъ церквахъ преслЪдовались исклю: 
чительно цфли культа; каоедральные соборы являются одновременно 
и символомъ религюзной вЪры и памятникомъ городской общины: 
первые готическе соборы, возведенные достигшими свободы комму- 
нами, такъ скомбинированы. что могутъ служить и народнымъ собра- 
нямъ и священнымъ церемонямъ. 

Отсюда вытекаетъ смфшанный характеръ зданй, одновременно 
и религозныхъ и муниципальныхъ: 

Въ иныхъ случаяхъ преобладаетъ гражданское вмяне, въ дру- 
гихъ — религюозное; въ ихъ чередовашяхъ находитъ ‘объяснене и 
отражается въ существенныхъ чертахъ вся исторля послфдовательно 
смфняющихся плановъ. 


Ц М.А НЫ: 


4. КАОЕДРАЛЬНЫЕ СОБОРЫ. 


Романская церковь была приспособлена для потребностей мона- 
стыря и для свободнаго движения процесай паломниковъ, которые 
притекали на поклонене хранящимся здЪсь реликнямъ. 

Для монастыря необходимъ былъ закрытый ходъ съ длинными 
трансептами; для паломниковъ достаточно было отвести узю про- 
ходъ, ведупий въ крипту. а впереди — защищенное м$Ъсто для ожи- 
дан!я—нартексъ. Готическя же церкви разсчитаны прежде всего на 
народную массу: всякое посредствующее звено между внфшнимъ 
мромъ и святилищемъ излишне. нартексъ устраняется и храмъ 
открытъ непосредственному доступу; а внутренность преобразуется 
въ залъ, открытый со всфхъ сторонъ, съ престоломъ въ центръ 
его. 
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Крипта была какъ бы ядромъ романской церкви; теперь же 
она исчезаетъ ‘и реликыи выносятся на свфтъ, вблизи престола; 
если же она гд$ и сохраняется, то дфлается, какъ въ ШартрЪ и 
Буржь, подземной церковью. совершенно независимой отъ самаго 
собора. 

ВЪнецъ капеллъ, который окружалъ романсюй алтарь, часто 
замфняется простыми абсидами. 


Поперечный нефъ. который отводился исключительно для 
духовныхъ лицъ. утрачиваетъ эту полезную роль и мало-по-малу 
исчезаетъ, но затЬмъ появляется снова. 


+ 
+ 
+ + 
+ 
В + + 
+ 
+ + + 
+ + + 
У + + 
+ 
+ * 
Е “ ся 


На рис. 1 и 2 приводится рядъ примфровъ, на которыхъ съ 
очевидностью выступаютъ эти послфдовательныя преобразования: 

Планъ М (Нойонъ) соотвфтствуетъ почти 1140 году: у роман- 
ской архитектуры имъ заимствованы вытянутый трансептъ въ формЪ 
креста. и здЪсь еще не утратилось воспоминане о нартексф. 

Лаонъ ([, стр. 367) также представляетъ крестообразный 
планъ. съ очень длинными концами. 


Въ с. Парижской Богоматери (Р). начатомъ въ 1163 г., тран- 
септъь выступаетъ уже очень незначительно. 

Поперечный нефъ если и существуетъ, то лишь едва высту- 
паетъ изъ-за общаго очертавя здания. 

Въ БуржЪ (В) этотъ поперечный нефъ уже совершенно уни- 
чтоженъ и церковь преобразуется въ прямоугольный залъ, закан- 
чиваюцийся абсидой. 
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До 1220 г. въ большихъ каоедральныхъ соборахъ (планы Ри В) 
нефы были въ числ пяти. и въ первомъ ряду они были въ два 
этажа. 


ВскорЪ приходятъ къ мысли, что верхыйй этажъ былъ изли- 
шенъ, и нашли, что между центромъ здания и его крайними нефами 
расположено слишкомъ много устоевъ: 

Съ эпохи собора въ Буржф (конецъ ХИП в.) верхняя галлерея 
уничтожается. а начиная съ ХШ вЪка число боковыхъ нефовъ 
ограничивается тремя; пятичастный нефъ удерживается лишь въ 
той части, гдЪ начинается алтарь. 

Соборы въ РеймсЪ (основанъ въ 1212 г.) и АменЪ (основанъ 
въ 1215 г.; стр. 367, планъ А) исполнены уже согласно этого 
новаго плана; начиная же съ этого времени лишь въ очень рЪдкихъ 
случаяхъ зданшя будутъ возводиться по плану съ пятью нефами 
(Труа, Нёльнъ, Миланъ). 


Въ то же время, какъ пятинефный планъ выходить изъ упо- 
требленя, выступь концовъ креста вновь усиливается, но уже 
никогда не достигаетъ той значительности, которую онъ имфлъ въ 
романскую эпоху: 

Объ этомъ возвратЪ къ традищонному типу свидЪтельствуютъ 
соборы Амена и Реймса. 


Такое обратное движеше въ пользу крестообразнаго плана 
отнюдь не является случайнымъ или изолированнымъ фактомъ. 

Пропов$ди послЪдователей св.-Франциска Ассизскаго и св.. 
Доминика пробудили мистицизмъ и сдЪлали популярнымъ, какъ 
никогда, культъ святыхъ, особенно же Пр. ДЪвы: 

Въ этотъ моментъ на соборы ложится отпечатокъ символизма, 
который былъ совершенно чуждъ самой романской эпохф. 

Именно тогда лини здашй ршительно принимаютъ стремлен!е 
ВЪ ВЫСЬ. 

Конечная центральная капелла, посвященная Пр. ДЪвЪ, съ 
каждымъ днемъ все болфе и болфе выдфляется изъ окружающихъ 
ес капелль. 


Культу святыхъ отвфчаютъ капеллы, число которыхъ увеличи- 
вается съ каждымъ днемъ: каждая семья, каждая корпоращя жела- 
ютъ обладать своей собственной. 

Первоначально ихъ группируютъ вокругъ алтаря, но вскорЪ 
это кольцо дЪлается недостаточнымъ и къ срединф$ ХШ вфка при- 
ходятъ къ мысли помфстить новыя капеллы между контрфорсами 
нефа, хотя для этого и пришлось снести старыя ст$ны. 
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Первыя капеллы, созданныя такимъ путемъ, повидимому, были 
тф, которыми окаймляется нефъ с. Парижской Богоматери, и это 
нововведеше вызвало, какъ слфдстве, очень существенный техниче- 
сюй прогрессъ: интервалы между контрфорсами были безусловно 
потерянными площадями, теперь же они включаются въ здаше. 
Въ силу этой передфлки контрфорсъ дфлается внутреннимъ орга- 
номъ, какъ то было въ сводчатыхъ залахъ римлянъ и визанийцевъ 
И стр. 458; Е: 1 ств» 15), 


Ко второй половинф ХШ вЪка относится одно видоизмЪневе 
въ богослужени, которое. въ свою очередь, повмяло на обиий видъ 
нефовъ: 

Богослужеше, которое ранфе совершалось на виду молящихся, 
съ этого времени дфлается недоступнымт ихъ взорамъ. 


Въ полугражданскихь церквахъ ранней готической эпохи 
алтарь былъ открытый и съ безпрепятственнымъ въ него доступомъ; 
‚ теперь же онъ замыкается. подобно хору въ монастырскихъ церк- 
вахъ; 

И такъ какъ реакщи всегда преувеличиваютъ тЪ идеи, которыя 
онЪ вводятъ снова въ обращеше, то и преграда хора. жюбэ (156), 
дБлается настоящей стфной, расположенной между святилищемъ 
и остальнымъ здавемъ: 

Первыя жюбэ относятся къ средин$ ХУ вЪка. чрезъ ихъ 
отверстя лишь съ трудомъ можно слфдить за религюозными цере- 
монями; съ этого времени между нефами и святилищемъ жюбэ 
создаетъ преграду столь же таинственную. какъ и византйсюй 
иконостасъ. 


Въ, этоть моментъ планъ облекается въ свою послфднюю 
форму: 

Каждому изъ патроновъ церкви посвящена особая капелла, и 
престолъ занимаетъ изолированное положене въ срединф окружаю- 
щаго его алтаря. 

Въ МанЪ абсидальныя капеллы напоминаютъ небольпия церкви. 
сгруппированныя вокругъ алтаря; 

Въ ХП\У вБкБ въ РуанЪ (рис. 2. В) и въ ХУ вЪкь въ КутансЪ 
возводятся конечныя центральныя капеллы, которыя являются совер- 
шенно самостоятельными пристройками; 

Въ Париж, АменЪ и АжанЪ алтарь преобразуется въ проме- 
жутокъ времени отъ средины ХШ вЗка до конца ХУ вЪка въ окру- 
женныя ст$нами обособленныя помЪщения. 


Соборъ Парижской Богоматери является однимъ изъ тЪхъЪ 
зданй, гдЪ наиболЪе ясно обнаруживается эта см$на идей. 


п вова 867 


На рис. 3 отм$чено чернымъ тономъ первоначальное устрой- 
ство и боле слабымъ тономъ—поздн-йшия передЪлки: 
Справа--первоначальный планъ, слЪва— передфланный планъ. 


Неизвфстно въ точности, входили ли въ первоначальный планъ 
капеллы, окружаюция абсиду; вдоль же нефовъ, н-тъ сомнфн!й. ихъ 
вначалЪ не существовало: 


Первое дополнеше и состояло въ томъ, что ихъ возвели вдоль 
нефовъ, проломавъ, какъ мы сказали, боковыя стЪны. 
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Когда это сдфлали, то оказалось, что фасадъ капеллъ выда- 
вался за щипцы трансепта: 

Едва протекло полстол$тя ихъ существовамя, какъ эти щип- 
цовыя ст$ны были разрушены, чтобы выдвинуть въ одну линю 
съ капеллами; 

Это второе видоизмфнене, подчеркнувшее крестообразность 
плана, относится къ 1257 г. 


Во второй половин$ ХШ вка возводится жюбэ, а въ началь 
ХГУ вЪка- большя лучевыя капеллы святилища: 

Въ этотъ моментъ с. Парижской Богоматери прошелъ весь 
рядъ преобразоваюй. которыя могъ испытать готический планъ. 


б. — ПРИХОДСК1Я ЦЕРКВИ. 


Приходсюя церкви, подчиненныя непосредственной власти 
епископата, въ архитектурномъ отношен!и проходятъ тотъ же путь, 
какъ и соборы: 

Готическая архитектура развивается здЪсь во всей ея чистотЪ 
и умфетъ приспособиться къ имфющимся въ ея распоряжен!и скром- 
нымъ средствамъ. 


Очень часто изъ экономическихъ соображений приходится отка- 
зываться отъ употреблемя сводовъ надъ нефами: 

Сводомъ покрываютъ только алтарь; 

И, чтобы избЪжать необходимости передавать распоръ помощью 
аркбутановъ, требующихъ значительныхъ расходовъ, этотъ алтарь 
оставляютъ безъ деамбулаторля. 


Такъ выработался простой и ясный премъ, а здане обладаетъ 
тмъ достоинствомъ среди другихъ, что не составляетъ повторен!я 
въ мин'атюрЪ собора. 


6. ЦЕРКВИ МОНАШЕСКИХЪ ОРДЕНОВЪ. 


Бенедиктинскя церкви.— Въ ХИ вЪкКЪ монашество раздЪляется 
на двЪ группы, одна изъ которыхъ слфдуетъ уставу св.-Бенедикта, 
съ тъми смягченями, которыя принесло время, въ другую входятъ 
конгрегаши съ суровымъ уставомъ: цистеранцы. Францисканцы 
и др. 

Архитектура въ обфихъ группахъ носитъ различный харак- 
теръ, какъ и самый духъ ихъ уставовъ: 
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Кдинственно лишь бенециктинцы усвоиваютъ готическое искус- 
ство съ его утонченностью и роскошью; на томъ ‘же основани. какъ 
и клюнское искусство, новая архитектура отв$чаетъь своимъ бле- 
скомъ стремленямъ ихъ ордена. 

О восприняти бенедиктинцами этихъ принциповъ свидфтель- 
ствуютъ вс возведенные ими памятники: 

Церковь сенъ-Дени и алтари въ ц. сенъ-Жерменъ-де-Прэ, въ 
ц. сенъ-Реми въ Реймс$, въ сенъ-/Жерме, въ Везелей считаются среди 
первыхъ и наиболЪе замфчательныхъ созданий готическаго искусства. 
Монастырскя церкви въ сенъ-Лё-д’Ессеранъ. въ Монте-анъ-Деръ, 
Музонъ (Мочгоп) и Вгайзпе вполнЪ и въ отношени плана и въ от- 
ношени деталей представляютъ собой церкви стр$льчатой архи- 
тектуры. 


ЗдЪсь, въ монастыряхъ, достигаеть особенной значительности 
капелла Пр. ДФвы, а иногда она даже дфлается обособленнымъ 
зданемъ: 

Въ сенъ-7Жерме она соединяется съ абсидой простымъ перехо- 
домъ; въ ц. сенъ: Жерменъ-де-Прэ, вмЪсто того, чтобы составлять 
одно цфлое съ главной церковью, она возвышается подлЪ нея. 


Церкви, принадлежащая цистераниамз. — Теперь въ нашемъ 
обзор мы переходимъ къ диссидентскимъ, такъ сказать, планамъ, 
къ тЬмъ, которые принадлежатъ или реформированнымъ или позднЪе 
основаннымъ орденамъ: 


Цистер!анская реформа, совершенная св.- Бернардомъ около 
1100 г., является протестомъ противъ клюнйской роскоши. 


4 


Орденъ св.-Бернарда накладываетъ запрещен!е на украшения, 
но принимаеть методы и умЪетъ придать стилю ту суровость, кото- 
рая позволяетъ отличить съ перваго взгляда цистерганскую церковь 
(рис. 4, планъ 0): 

Три нефа, абсида. часто замфняющаяся прямой стфной. про- 
стыя капеллы, обходния бордюромъ вдоль и такъ лед 

ИСТОР1Я АРХИТЕКТУРЫ. 24 


870 ГОТИЧЕСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


ляетъ Вилларъ-де-Гоннекуръ типичный планъ цистеранскихъ церк- 
вей, и такова, за исключенемъ легкихъ вар!антовЪъ. программа суще- 
ствующихъ церквей: Понтиньи, сенъ-Мартэнъ въ Лаонф, ОЪазше 
(0), Сильвакань, Отеривъ (Нащенуе) и др. 


Церкви доминиканцевь и друиить орденовг.—Орденъ нищенствую- 
щихъ братьевъ, основанный въ 1208 г. св.-Францискомъ Ассизскимъ, 
также придерживается строгаго стиля: 

Церковь въ Ассизи въ одинъ нефъ, безъ боковыхъ галлерей. 


Братья - пропов$дники, орденъ которыхъ былъ установленъ 
нфсколькими годами позже св.-Доминикомъ. разсматриваютъ цер- 
ковь какъ залъ для произнесеня поучений. 

Чтобы избфжать усложненй, вызываемыхъ сводчатой конструк- 
щей въ три нефа, которая требуетьъ примфневя аркбутановъ, они 
довольствуются планомъ Т, въ два нефа, заканчивающихся одной 
абсидой, и этотъ широюй корабль непосредственно освфщается 
широкими окнами (ц. якобинцевъ въ Тулуз5 и Ажанф, старинная 
церковь якобинцевъ въ Париж и др.). 

Планъ Т (рис. 4) заимствованъ изъ церкви въ ТулузЪ. 


Тамплеры, происхождене которыхъ связано съ Крестовыми 
походами, воспроизводятъ круглую форму мечети, которою въ 1еру- 
салимЪ отм$чается мЪфсто храма и центра ихъ ордена: 

Въ ПарижЪ церковь командорства отвфчала этому круглому 
типу. 


ГОТИЧЕСКИЙ НЕФЪ. 


Почти во всЪхъ зданяхъ, планы которыхъ нами описаны, нефъ 
расчленяется на отрфзки одной формы, расположенные анфиладой. 


Тогда какъ въ византйскихъ памятникахъ аксессуары группи- 
руются вокругъ центральнаго купола, готическая церковь, какъ и 
романская. представляется въ видЪ аггрегащши звеньевъ (4гаубез) 
звено является основнымъ элементомъ, и мысленно мы можемъ его 
выдфлить изъ общей композищи. 

Мы будемъ разсматривать звено въ отдфльности, и такъ какъ 
устройство сводчатаго звена прежде всего представляетъ задачу 
равновЪс!я, то и будемъ классифицировать различные типы именно 
на основан!и системы равновЪая: 

На первомъ м5стЪ таюя комбинащши, гдЪ воспользовались 
помощью аркбутановъ, чтобы перенести силы распора и бороться 
съ ними съ извЪстнаго разстояния; 

ЗатЪмъ слБдуютъ комбинащи, гдЪ для укрЪфпленя сводовъ 
непосредственно къ нимъ приложены гподдерживаюпие массивы. 


ПЕР К ВИ 871 


1. СИСТЕМЫ РАВНОВЪС!Я, ПОКОЯЩТЯСЯ НА УПОТРЕБЛЕНТИ 
АРКБУТАНОВЪ. ИЗОЛИРОВАННЫХЪ ВЪ ПРОСТРАНСТВЪ. 


ХИ вткё.—Въ ХП вЪкЪ, когда появляется аркбутанъ, группа 
такихъ зданй, которыя въ устройствЪ подчиняются его примфненио, 
сосредоточивается въ Иль-де-ФрансЪ и въ провинщяхъ, испытываю- 
щихъ непосредственное вшяне Иль-де-Франса: 

Въ эту эпоху системы равновфс!я помощью аркбутановъ встрф- 
чаются лишь въ той архитектурной области. центромъ которой 
быль Парижъ. 


Если оставить въ сторонЪ ц. сенъ-Дени, почти полностью пере- 
строенвую въ ХШ вЪкЪ. то старую архитектуру съ комбинащями 
изъ аркбутановъ представляютъ: церковь въ Пуасси, хоръ въ 
ц. сенъ - /Керменъ -де-Прэ, соборы въ Санф, СанлисЪ, Нойонф, 
с. Богоматери въ ШаплонЪ и ц. сенъ-Реми въ Реймсф. 

На рис. 5 мы даемъ видъ одного звена изъ собора въ СанЪ: 

Три нефа; своды главнаго нефа удерживаются аркбутанами, 
передающими силы распора на внфшн!е контрфорсы; боковые нефы 
покрыты односкатной крышей, и стфна, на которую она опирается, 
снабжена галлереей трифортума. 


Вс$ звенья въ планф квадратныя; каждое звено большого нефа 
соотвфтствуетъ двумъ звеньямъ боковымъ и покрыто сводомъ, рас- 
члененнымъ на шесть распалубокъ, такъ что на угловой пильеръ 
каждаго квадрата опираются три арки, а среднй промежуточный 
пильеръ поддерживаетъ лишь одну. 

На рис. 5 можно видФть, насколько незначительную массу пред- 
ставляетъ этотъ промежуточный пильеръ; его основане ограничи- 
вается парой цилиндрическихъ стволовъ. 


Въ Санф дагональныя нервюры боковыхъ нефовъ неловко 
покоятся на кронштейнахъ, установленныхъ впослфдстви; ясно, 
что эти нервюры вначалЪ не предполагались: 

Какъ и въ Пуасси, первоначальный проектъ имфлъ въ виду 
боковые нефы покрыть крестовыми сводами, и только своды глав- 
наго нефа должны были возводиться на нервюрахъ (.,зиг агсз 
ацотуез“). 

ВначалЪ и подъемъ щековыхъ арокъ былъ значительно ниже, 
чЪмъ въ дагональныхъ аркахъ: во время одной реставращи. испол- 
ненной въ ХШ вЪк$, щековыя арки были приподняты такъ, какъ это 
показано на рис. А. 
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Полуциркульная арка еще примЪняется на ряду съ стрфль- 
чатой. : 


Соборъ въ Санф быль оконченъ въ 1168 г. 

Алтарь въ ц. сенъ-/Жерменъ-де-Прэ, освященный въ 1163 г., 
былъ, безъ сомн$ня, предпринятъ нфсколькими годами ранЪе собора 
въ СанЪ (далЪе, на рис. 29, мы даемъ его обший видъ). 


Какъ и соборъ въ СанЪ, ц. сенъ-/Жерменъ-де-Прэ представля- 
етъ слфдуюцщия черты: см5шеве стр$льчатой арки. съ полуциркуль- 
ной, планъ въ три нефа, трифорлумъ обдфланъ парными отверс- 
т1ями; 


Санъ, 


Единственное замфтное различе состоитъ въ системЪ сводовъ, 
возведенныхъ просто на продолговатомъ планЪ. 

Въ Пуасси и въ ц. на Монмартр своды прямоугольные въ 
планЪ. 

То же находится и въ сенъ-]Жерме: 

Весьма вфроятно, что первыя готическя зданя были покрыты 
продолговатыми сводами, а шестичастные своды представляютъ собой 
варантъ, появивпийся во второй половинЪ ХП вЪка. 
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Другое нововведеше, кажется, современное шестичастному 
своду, состоитъ въ томъ, что главный нефъ окаймляется боковымъ 
нефомъ въ два этажа. 


Боковая галлерея въ два этажа. часто встр5чающаяся въ роман- 
скую эпоху, вынуждаетъ возвысить пяты свода въ главномъ нефЪ, 
почему готичесюме архитектора и отваживаются примфнять ее не 
ранЪе, повидимому, того момента, какъ чувствуютъ себя вполнЪ 
увфренными въ своихъ методахъ. 

Боковая галлерея въ два этажа не существуеть ни въ ц. сенъ- 
Жерменъ-де-Прэ, ни въ СанЪ, но она имфется въ соборф Нойона 
(рис. 6), гдЪ работы были предприняты около 1155: 


Нойонъ. 


Прибавивъ одинъ этажъ въ боковой галлереЪ с. вь Сан или 
въ ц. сенъ-/Жерменъ-де-Прэ и перенеся трифорумъ поверхъ верх- 
ней галлереи, получимъ устройство собора въ НойонЪ. 

Такъ же, какь и въ Сан, пильеры главнаго нефа, будучи 
черезъь одинъ неравномфрно нагружены, представляютъ сЪченя, 
пропорцюнальныя испытываемымъ ими напряжен1ямъ: одни изъ нихъ 
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романскаго типа, съ массивнымъ ядромъ, фланкированнымъ колон- 
ками, друше же—моноцилиндрическаго вида. 

Такъ же, какъь и въ СанЪ, здЪсь совмЪфстно употребляются оба 
типа арокъ: и полуциркульный и стр$Ъльчатый. 

Общий премъ композищи. въ три нефа съ боковой галлереей 
въ два этажа, воспроизводится въ соборЪ Санлиса, основанномъ 
почти одновременно съ соборомъ въ НойонЪ, въ соборЪ Лаона, 
начатомъ около 1192 г.. въ ц. Музона, въ старомъ. трансептЪ Суас- 
сонскаго собора. 


7 


Если устранить шестичастный сводъ, чуждый шампенуазской 
школЪ, то получится устройство ц. сенъ-Реми въ’ РеймсЪ, мона- 
стырской церкви въ Монте-анъ-Деръ. с. Богоматери въ ШалонЪ. 

Опоясавъ галлерею въ два этажа еще одной крайней галлереей 
въ одинъ этажъ. получимт, пятинефный планъ и полное устройство, 
принятое въ 1163 г. для с. Парижской Богоматери. 


На рис. 7. въ правой его половинф, показано звено такимъ, 
какъ оно существовало первоначально: 
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Полуциркульная форма примфняется лишь въ д!агональныхъ 
аркахъ сводовъ:; вс$ же аркады, всЪ пролеты—стр$фльчатые. 


Своды, покрывающие главный нефъ, состоятъ изъ шестичаст- 
ныхъ звеньевъ. , 


Какъ въ Нойонф и какъ въ Санф, была принята въ расчетъ 
неравномфрность напряженй, производимыхъ шестичастными сво- 
дами на поддерживающие ихъ устои. 


Но здЪсь уже иные устои имфютъ, черезъ одинъ, различное 
съЪчеше, вм$сто окаймляющихъ главный нефъ. 

Согласно одного замфчаня, высказаннаго когда мы анализиро- 
вали общую систему равновфс1я въ готической конструкщи, рас- 
поръ сводовъ представляеть наклонную силу, и это привело къ 
мысли, что наиболЪе энергичное напряжене испытываютъ тЪ устои, 
которыми раздфляются дв боковыя галлереи: 


Именно они черезъ одинъ и усилены. 

Всф устои въ основан моноцилиндрическ!е; вдоль главнаго 
нефа устои, раздЪляюиие боковыя галлереи, представляются попере- 
мфнно или съ обнаженнымьъ стволомъ или же со стволомъ, сна- 
бженнымъ оболочкой изъ колонокъ. 

Въ хорЪ этой мЪрой предосторожвости пренебрегли; вообще она 
отв$чаетъь одной изъ тЪхъ утонченностей. которыя умножаются 
въ готическомъ искусствЪ по м5рЪ его дальнЪйшаго развития. 


Весьма вфроятно также. что и контрфорсы, которые противо- 
дйствовали силамъ распора. были, чередуясь, различнаго рельефа. 


Аркбутаны первоначально были въ два пролета, съ точкой 
опоры надъ устоями. раздфляющими боковыя галлереи, 


ВмЪсто трифортума нефъ с. Парижской Богоматери декориро- 
вался круглыми окнами, получавшими св$тъ изъ центральнаго 
корабля и освЪщавшими крышу боковыхъ нефовъ; тотъ же варлантъ 
трифортума существуетъ въ церкви Манта., являющейся подража- 
немъ с. Парижской Богоматери. 

Верхн!й сводъ боковой галлереи представляль любопытную 
особенность: 

Чтобы облегчить доступъ свфта, распалубка, образующая 
люнетъ, была приподнята воронкообразно въ вид$ тромпа, чрезъ 
который свЪтъ проникалъ до центра главнаго нефа: премъ остро. 
умный, но вынуждавний возвысить, къ сожал$н!ю, односкатную кры- 
шу. а слБдовательно. и основавше оконъ центральнаго нефа. 


376 ГОТИЧЕСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


Въ течене ХШ в$ка с. Парижской Богоматери испыталъ зна- 
чительныя передфлки, изъ коихъ н$Фкоторыя были отмфчены по 
поводу общаго плана и которыя мы въ существенныхъ чертахъ 
напоминаемъ на рис. 7, на лЪвой половинЪ котораго показано видо- 
измфненное звено. а на правой—первоначальное: 


Чтобы увеличить окна нефа, опустили подоконники, а для этого 
пришлось пожертвовать трифортумомъ, сд$лать ниже воронкообраз- 
ныя распалубки боковыхъ галлерей и односкатную крышу замЪнить 
террасой. 


Затфмъ пробили стфны, чтобы пом$стить между капеллами 
контрфорсы: 

Тогда-то и пришлось выровнять всЪ контрфорсы въ одну 
линию. 


И, наконецъ, считая, что средне устои аркбутановъ недоста- 
точно укрфилены послЪ того, какъ боковыя галлереи были опу- 
щены. первоначальные аркбутаны посл одного пожара замфнили 
большими однопролетными арками, которыя мы и видимъ теперь. 


По счастью, эти видоизм$нен1я не уничтожили слЪдовъ преж- 
няго устройства здания. 

Подъ башнями, гдЪ перед$лки въ законченной уже конструк- 
ци представляли опасность, были пощажены старые тромповидные 
своды; на прежьй уровень основаня верхнихъ оконъ указываютъ 
базы колонокъ, украшавшихъ ихъ снаружи. и отсюда же можно 
судить о подъемЪ5 прежней крыши боковой галлереи. 

Сохранился одинъ аркбутанъ въ два пролета, а на двухъ 
контрфорсахъ еще замЪтна граница. которой достигалъ ихъ выступъ: 
они расположены въ непосредственномъ сосфдств$ съ фасадомъ. 

Тяжесть башенъ вызвала осадку почвы, отъ чего онф вышли 
изъ вертикальнаго положения. 

Но вернемся къ первоначальному памятнику: 


Для чего служилъ второй этажъ боковыхъ галлерей. который 
появляется въ эпоху собора въ Нойонф. воспроизводится въ Сан- 
лисЪ, въ ц. сенъ-Реми въ Реймсф. въ Лаонз и который мы уже 
не встр$чаемъ ни въ одномъ здания ХШ вЪка? 

Очевидно, онъ соотвфтствуетъ романской галлереЪ, описанной 
по поводу аббатствъ въ КанЪ (Саеп), 7/Кумьежф. сенъ-/Керме и 
церквей Оверни. 

Нами было указано, какъ мало въ романскую эпоху эта 
верхняя галлерея была приспособлена для доступа въ нее народа. 
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Туда поднимались по скрытой лЪстницф, положене которой 
нич$мъ не отмфчалось снаружи; 

Почти всегда галлерея обслуживалась лишь одной лЪстницей, 
и двойная циркулящя, подъемъ и спускъ, не могла совершаться 
безъ нарушеня порядка: 


Этотъ верхнйй нефъ подавалъ бы поводъ къ строгой критикЪ, 
если бы принималось за достовфрное. что онъ имфлъ такое же на: 
значеше. какъ и нижше нефы. 

Таюя же критичесюя замфчан!я были бы приложимы и ко всфмъ 
верхнимъ нефамъ готическихъ зданий. 


Мы уже отважились (стр. 184) предяожить одну гипотезу, 
согласно которой эти галлереи служили мЪ$стомъ хранемя. гдЪ 
путешественники оставляли свое имущество подъ охраной святого 
мфста, что связывало бы идею этихъ галлерей съ существованшемъ 
далекихъ паломничествъ. 

Паломничества замираютъ къ ХШ вфку: съ каждымъ днемъ 
уменьшается необходимость въ верхней галлереф; коль скоро она 
утратила свою полезную роль, ее уничтожаютьъ. 


Соборъ въ БуржЪ (рис. 8), начатый около 1172 г., отмфчаетъ 
собой переходное время. 

Въ моментъ, когда покидаютъ верхнюю галлерею. создаютъ, 
какъ это видно на разрфзЪ, поверхъ бокового нефа настояпий 
этажъ подъ крышей. 

Этотъ этажъ, который можно было устроить лишь цфною под- 
нятя пятъ главнаго свода, несомнфнно, былъ вызванъ серьезными 
причинами: повидимому. онъ служилъь какъ хранилище. вмЪфсто 
исчезнувшей галлереи. 

За даннымъ исключеншемъ. соборъ въ БуржЪ воспроизводитъ 
въ существенныхъ чертахъ устройство с. Парижской Богоматери: 
его планъ въ пять нефовъ, его своды шестичастной системы, его 
цилиндрические пильеры, слегка измфненные (стр. 307) тфмъ, что 
вдоль ствола продолжаются главныя колонки; однимъ словомъ по- 
вторяетъ все, за исключешемъ свода, разрЪзавшаго на два этажа 
боковую галлерею, окаймляющую большой нефъ. 


Уничтоживъ мысленно междуэтажный сводъ, не изм$няя 
впрочемъ общей пропорщи, мы получимъ вмфсто звена с. Париж- 
ской Богоматери, звено собора въ Буржф: 

Галлереи Парижскаго собора, расположенныя въ двухъ эта- 
жахъ, здфсь включаются въ высотЪ одноэтажной боковой галлереи; 
такимъ образомъ, исчезъ лишь междуэтажный сводъ, но остовъ со- 
хранился. 
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И. какъ послЪдняя аналомя. соборъ въ БуржЪ, съ его низ- 
кими окнами, весьма близко представляетъ с. Парижской Богома- 
тери въ его первоначальномъ видЪ. 

Соборомъ въ Буржф заканчивается рядъ великихъ церквей съ 
аркбутанами, восходящихъ къ ХИ вЪку. такъ какъ соборъ вь Шар- 
трЪ, исключая его крипту и колокольни, относится ко времени отъ 
1194 г. до 1220 г. и принадлежитъь уже ХШ вЪку. 


Что касается церквей анжуйской школы. возведенныхъ при 
Плантагенетахъ во второй половин ХИ вЪка. то онф образуютъ 
особую группу, гдЪ система равновфая, основанная на комбина- 
щяхь непосредственнаго уничтожен!я силъ распора, не имфетъ 
ничего общаго съ равновфсемъ помощью аркбутановъ въ церквахъ 
Иль-де-Франса и примыкающихъ къ нему провинщй. 


Посльдующяя сз конца ХИ втка измьченя. — Характеръ даль: 
н-йшихъ измфневй, которыя проявляются въ ‘теченше ХИТ вЪка, 
вытекаеть изъ указашй, приведенныхъ относительно передфлокъ 
с. Парижской Богоматери: 
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Прежде всего стремятся получить болфе свЪта и достигнуть 
боле стройныхъ формъ. 


Изслфдуемъ одно за другимъ измфненя, внесенныя въ перво- 
начальный типъ въ виду этой двоякой цфли. 


а.— Уничтожене верхней заллереи.— Однимъ изъ первыхъ видо- 
изм$ненй, уже подготовленныхъь въ ХИ вЪкЪ, быль возвратъ 
къ одноэтажной боковой галлереЪ. 

Это упрощене совершилось лишь медленнымъ путемъ: на- 
столько еще преобладало вмяне, оказанное примфромъ соборовъ 
въ ПарижЪ., ЛаонЪф и НойонЪ. 

Въ БуржБ мы видфли, что два этажа сливаются въ одинъ 
нефъ вытянутой пропорщи; 


> 


ее > 


Въ срединБ ХШ вЪка въ МанЪ будетъ воспроизведенъ этотъ 
родъ варйанта, гдЪ боковая галлерея. проходящая вдоль главнаго 
корабля, какъ бы охватываетъ два этажа: 

Но здБсь уже не находимъ болЪе этой странной галлереи, подъ 
крышей, которая существуетъ въ соборЪ Буржа. 

За исключенемъ указанной галлереи и различия въ стилЪ, всЪ 
особенности собора въ БуржЪ повторяются въ МанЪ. 
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Мы можемъ ближе прослЪдить промежуточныя рфшен1я. кото- 
рыя должны въ концф концовъ вернуть къ простому типу устрой- 
ства боковой галлереи. 

Въ Мо и Руан$ междуэтажные своды исчезли, но ихъ начала 
существуютъ и представляются въ видф арокъ. перевязывающихъ 
высоюе устои главнаго нефа. 


Въ церкви г. Е (Еа) существуютъ не только начальныя арки 
сводовъ, но даже въ одномъ звенф еще сохранились его междуэтаж- 
ные своды; переходъ отъ одного устройства къ другому оставилъ 
здЪсь одинъ вещественный слЪдъ: 

Въ цфляхь большей наглядности, на рис. 2 съ правой сто- 
роны представлено звено съ междуэтажнымъ сводомъ, а съ лЪвой-—-- 
звенья, гдЪ сохранились лишь головныя арки. 


Подобные же пережитки обнаруживаются между прочимъ и въ 
романскую эпоху; достаточно напомнить церковь въ Виньори (стр. 167) 
и соборъ въ МоденЪ. 


6. — Замъна шестичастинало свода четыретчастнымь.—Одновре- 
менно съ тфмъ, какъ уничтожаютъ верхнюю боковую галлерею, 
возвращаются къ сводамъ продолговатаго плана и только съ д1аго- 
нальными нервюрами. 


Средина ХП взка была отмЪчена нами какъ моментъ появле- 
ня шестичастнаго свода въ Иль-де-ФрансЪ, и вторая половина 
этого взка—какъ перюдъ его особеннаго распространения. 


Въ Шампани шестичастный сводъ примфняется лишь въ видЪ 
исключеня: 

Онъ не существуетъ ни въ ц. сенъ-Реми въ РеймсЪ, ни въ 
с. Богоматери въ ШалонЪ. 

Лишь съ трудомъ можно найти его въ ц. Магдалины въ Труа 
и въ трансептЪ церкви въ Маржери (Магоеце, АмБе); 

Зап - Ошиасе въ Провэнф (Рго\! $), гдЬ примфненъ прин- 
ципъ этого свода, принадлежитъ школ Иль-де-Франса. 


Бургонь, если и не въ такой мфрЪ чуждается этого типа сво- 
довъ. однако усвоиваетъ его сравнительно поздно. 

Надъ хоромъ ц. въ Везелей имфется шестичастный сводъ, но 
совмфстно съ продолговатымъ сводомъ. 

Въ ЛангрЪ (рис. 10) соборъ покрытъ исключительно продол- 
говатыми сводами. 

Соборъ въ Лангрф хранить романск характеръ, поскольку 
это согласуемо съ новой конструкщей, и представляетъ собою клю- 


и 


ЕР К Ве: 381 


+ 
ыйскую церковь, своды которой возведены на нервюрахъ и удержи- 
ваются аркбутанами: : 

Какъ романская клююйская школа примфняла исключительно, 
продолговатые своды, такъ и архитекторъ собора въ ЛангрЪ вос- 
пользовался этимъ типомъ; слфдовательно, измфнене коснулось 
структуры, но не общаго построения. 


а Й, 


У 


10 


РР 


2 
7. 


Лангръ. 


Соборъ Богородицы въ Дижон является первымъ, быть мо- 
жетъ, примфромъ бургонскаго зданмя, перекрытаго сплошь шести- 
частными сводами, и отсюда данный типь распространяется до 
Лозанны. 

Въ королевскихъ владфняхъ позднЪфйпие примфры свода съ 
шестью распалубками находились въ капеллЪ Пр. ДФвы (теперь 
разрушенной) въ ц. сенъ-/Жерменъ-де-Прэ. 

Первые опыты примфнешя шестичастнаго свода современны 
послфднимъ приложенямъ его въ Иль-де-ФрансЪ. 


Въ Иль-де-ФрансЪ сводъ съ шестью распалубками начинаетъ 
выходить изъ употребленя къ концу ХП в$ка: 
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. 


Въ Шартрскомъ соборЪ, нефы котораго принадлежать ХПвФку, 
не имфется никакихъ слфдовъ свода съ шестью распалубками; 

Также исчезъ шестичастный сводъ въ Вга1зпе. 

ЗдБсь его исчезновенше помогаеть установить эпоху, когда 
совершился поворотъ въ отношен вкуса въ области Парижа: 

° Церковь въ Вгазпе очевидно внушена подражанемъ Лаон- 

скому собору, предпринятому въ 1192 г.; 

Во всЪхъ отношеняхъ кошя отмфчаетъ прогрессъ сравнительно 
съ моделью, слфдовательно первая должна датироваться первыми 
годами ХШ вЪ$ка. 


Коль скоро шестичастный сводъ выходитъ изъ употребления, 
то исчезаетъ и различе въ давлении, которымъ оправдывалось че- 
редоване вдоль нефа пильеровь съ неравными сЪченями: рав- 
нымъ силамъ давленя должны отвфчать и одинаковаго размфра 
устои. 


Съ т5хь поръ начинаетъ преобладать слфдующй типъ 
пильера: 

Вдоль нефа — цилиндрический устой, фланкируемый четырьмя 
колонками. поднимающимися съ основания; 

Въ алтарЪ, гдЪ сужене звеньевь вынуждаетъ уменьшать сЪче- 
не опоръ, —моноцилиндрический устой. 


Весь достигнутый прогрессъ отразился въ Шартрскомъ соборЪ, 
какъ это видно на рис. 11. представляющемъ одно его звено. 


Здсь находимъ и сводъ на двухъ дагональныхъ нервюрахъ 
и пильеръ, фланкируемый колонками, поднимающимися уже съ осно- 
ваня; 

Боковая галлерея въ одинъ этажъ; 

И поверхъ нея проходить трифор!умъ на мфстЪ, которое въ 
НойонЪ занимали верхн!я галлереи. 

Въ здашяхъ ранней эпохи (Санъ, ц. сенъ-Жерменъ-де-Прэ, 
Лангръ) сводъ съ двумя дагональными нервюрами еще не утра- 
тилъ вспарушенной формы, весьма умфстной въ романскую эпоху, 
когда искали способа разсфять силы распора, но мало гармонирую- 
щей съ готической системой, которая стремилась локализовать эти 
силы. 


Вспарушенные своды страдали и другими недостатками: 

Они не только развивали противъ щековыхъ стЪиъ разсФян- 
ный распоръ, но ихъ ‘значительная вспарушенность вынуждала 
пользоваться системой стропилъ съ приподнятой затяжкой,—систе- 
мой сложной и оказывавшей распоръ на ст$ны. 
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Наконецъ, при незначительномъ подъем щековыхъ арокъ 
приходилось уменьшать высоту оконъ. освЪщающихъ главный нефъ. 


Въ СанЪ (стр. 371). какъ мы видфли, эти недостатки были устра- 
нены передфлкой сводовъ въ теченше ХШ вЪка; 

Въ ШартрЪ ихъ избфжали при самомъ возведени собора: 

Приподняли начала щековыхъ арокъ; своды уже не имфютъ 
вспарушенности и стропила уже съ опущенными затяжками, т.-е. 
проходящими свободно поверхъ шелыги сводовъ. 


И 


Своды главнаго нефа относятся къ числу тЪхъ немногихъ сво- 
довъ. гдЪ дагональная нервюра представляетъ возвышенную форму. 
въ видЪ ломаной арки (стр. 238); а эта возвышенная форма вызы- 
ваеть уменьшене распора. 


Шартрск!й соборъ, въ какомъ бы отношени его ни разсматри- 
вать, является однимъ изъ наиболфе оригинальныхъ созданйй сред- 
нихъ въковъ: всЪ его органы обладаютъ особой физюномей. 
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Архитекторъ, располагавций лишь очень грубымъ известня- 
комъ, принужденъ былъ отказаться отъ детальной разработки, 
почему держался широкаго расчяенен!я массъ. 

Обращаетъ вниман!е свободный, широюй рисунокъ оконныхъ 
переплетовъ и особенно прекрасная композищя аркбутановъ. состоя- 
щихъ изъ двухъ арокъ, расположенныхъ одна поверхъ другой и 
‘связанныхъ въ одно цзлое системой лучевыхъ колонокъ. 


Лонгпонтъ. 


46 


Шартреюй соборъ былъ начатъ въ 1194 г. и оконченъ около 
1220 г., т.е. является современнымъ нефу с. Парижской Богома- 
тери; но въ первомъ памятникЪ архитекторъ его не былъ связанъ 
необходимостью того согласовашя новыхъ частей сооружен!я со 
старымм, которое изъ нефа Парижскаго собора дфлаетъ памятникъ 
болЪе древшй по стилю. чЪмъ по времени. 

Обний премъ Шартрскаго собора, но съ боле свободными 
формами, мы находимъ въ одной церкви, возведенной лишь нЪсколь: 
кими годами позже,—въ аббатствз Лонгпонтъ, освященномъ въ 
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1227 г.; находимъ его въ Суассонскомъ собор и, наконецъ, въ 
соборахъ Реймса и Амена, начатыхъ около 1215 г. Во всфхъ этихъ 
зданяхъ звенья продолговатой формы и, какъ послФдстве этого, 
вс устои равнаго сЪченя. 

Нефъ въ ЛонгпонтЪ (рис. 12), исполненный подъ вмявями, 
исходившими и?ъ Парижа. имфетъ пильеры еще моноцилиндричесве 
въ основанйи; 


Реймсъ. 


Въ соборахъ Суассона, Реймса (рис. 13) и Амена (рис. 14) 
пильеръ уже съ основаня фланкируется четырьмя колонками. 

Ни въ одномъ изъ этихъ здавшй не воспроизводятся аркбутаны 
такого вида, какъ въ ШартрЪ; повсюду они состоятъ изъ двухъ 
независимыхъ ярусовъ. 

Ни въ Лонгпонть ни въ Суассонф гласисы аркбутановъ не 
несутъ еще жолобовъ для отвода воды съ главной крыши: вода 
падаетъ съ нея непосредственно: аркбутанъ, служапий акведукомъ, 
появляется лишь въ эпоху окончанмя Реймскаго собора. 
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ПослЪ нефа Шартрскаго собора, нефъ въ РеймсЪ относится 
къ числу т5хъ конструкщй, гдБ мы особенно ясно видимъ, что 
примфнене стрфльчатой арки основывается на ея слабомъ распорЪ. 
Необычный подъемъ главныхъ сводовъ, что можно видЪть на рис. 
13, объясняется нич$мъ инымъ, какъ нам$решемъ уменьшить рас- 
поръ, возвысивъ стрфлу подъема. 


Впрочемъ, Реймсюй соборъ, на который часто указывается 
какъ на прим$ръ здания, исполненнаго въ одинъ премъ предста- 
вляетъ на половин высоты явные слфды измфненя проекта. 

Согласно перваго проекта, съ которымъ связывается имя архи- 
тектора ВоБегё 4е Сочсу, имЪлось въ виду возвести могучее зда- 
не, подобное античнымъ здашямъ,—возвести такой соборъ, кото- 
рый могъ бы разсчитывать на многовЪковое существован!е. 

Но для исполнешя этого монументальнаго замысла до конца, 
повидимому, не располагали достаточными средствами: 

И вотъ, рфзко утончаются массивы. въ контрфорсахъ дЪла- 
ются уступы; словомъ, поверхъ боковыхъ нефовъ архитектура при- 
нимаетъ сравнительно легкий видъ, и Реймскй соборъ заканчивается 
въ томъ же характерЪ, въ какомъ начинается Аменскй соборъ. 


— Сокращене числа нефовь д0 трехь.— Соборы въ Амен$, 
Реймс$ и ШартрЪ—все это здания въ три нефа; 


Говоря болЪе точно, пятинефный планъ начинается лишь отъ 
алтаря. 

Таковъ обший премъ архитектуры Х1Ш вфка, какъ это пока- 
зало изслЪдован!е плановъ. 

Въ здани съ пятью нефами изъ крайнихъ нефовъ лишь съ 
трудомъ можно было слФдить за совершенемъ обрядовъ, которые, 
однако, еще не скрывались отъ народа алтарной преградой, жюбэ: 
цфлый лфсъ пильеровъ, расположенныхь между крайними нефами 
и центромъ зданя, образовывалъ настояпий экранъ. 

Этимъ, повидимому, и объясняется уничтожене крайнихъ 
нефовъ и сокращене плана до трехъ нефовъ. 


Вокругъ хора. гдЪ перспективное скоплене устоевъ значи- 
тельно меньше сокращало просвфты между ними, остается пять 
нефовъ. 

Соборы въ Труа и МиланЪ были указаны нами какъ такия зда- 
ня, гдЬ по всей ихъ длин проходитъ пять нефовъ, и могли бы 
указать соборъ въ АнтверпенЪ. гдЪ число нефовъ возвышается до 
семи; но это исключешя, нормальный же планъ съ этого времени 
состоитъ изъ трехъ нефовъ. 
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Примфромъ этого могь бы служить перечень здашй, возведен- 
ныхъ послЪ ХП вБка: Руанъ, Туръ, Лиз!в. Зёе2, Кутансъ, разрушен- 
ная теперь ц. Заи{-\№сазе въ РеймсЪ, ц. Богородицы и соборъ въ Ша- 
лонЪ, ц. сенъ-Уэнъ въ РуанЪ, соборы въ Страсбург и Мец и др. 


т. — Утилизащя интерваловь между контрфорсами нефовь. 
Архитектора античной эпохи, а также византййцы, помфщая массивы, 
поддерживающие своды внутри здашй, вполнЪ естественно утилизиро- 
вали и площадь, заключающуюся между контрфорсами: 

Готическе же архитектора, перенося органы, укрфпляюще 
своды, во внЪшность, долгое время оставляли эту площадь неисполь- 
зованной. 


Лишь около 1240 г. (стр. 376) пришли къ мысли, во время 
передЪлокъ въ с. Парижской Богоматери, перемЪстить стфны на 
самую линю выступа контрфорсовъ. 


Это усовершенствоване, осуществленное въ с. Парижской 
Богоматери. въ течеше болфе полувфка остается почти изолирован- 
нымъ фактомъ. 

Въ срединЪ ХГУ вЪка еще возводили такя церкви, какъ, напр., 
ц. сенъ-Уэнъ въ Руан$, гдЪ интервалъ между контрфорсами остается 
незанятымъ: 


Однимъ изъ первыхъ здашй, гдЪ капеллы, заключаюнияся 
между контрфорсами, входятъ въ оригинальный проектъ, является 
Кёльнсюй соборъ. 

Въ Кутансф добавленныя впослфдстни капеллы выходятъ изъ 
лини старыхъ контрфорсовъ и сообщаются между собою. 

Въ соборахь Амена, Тура и др. онф появились, какъ и въ 
с. Парижской Богоматери, въ результатЪ перестроекъ, но уже 
позже ХШ в$ка. 

Странно видЪть. что такая простая мысль была столь поздно 
усвоена. 


Вернемся къ устройству нефа въ ХШ вЪк$ и продолжимъ обзоръ 
испытанныхъ имъ измЪненй: 


д.— Аркбутань съ ажурной аркатурой. — На рис. 14 сопоста- 
влены одно звено нефа Аменскаго собора (лЪвая половина рисунка), 
какъ разъ современнаго нефу Реймскаго собора, и одно прямое 
звено хора, начатаго около 1240 г. 

Соборъ является созданемъ трехъ архитекторовъ, имена кото- 
рыхъ дошли и до насъ: ВоБех 4е Глиагсвез, которымъ возведенъ 


нефъ, и Трошаз и Керпаий 4е Согтоп, исполнившихъ хоръ. 
25* 
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Нефъ воспроизводитъ, но съ меньшей массивностью, обиия 
данныя Реймскаго собора. 

Главное различе заключается въ меньшей стрфлЪ главныхъ. 
сводовъ, а въ остальномъ — то же устройство боковыхъ нефовъ, 
трифортума, оконъ, та же система укрЪплен!я сводовъ, то же при- 
способлеше гласиса верхняго аркбутана къ роли акведука; быть- 


14 


ОК 


реа 


о РЛЕЕ 


Аменъ. 


можетъ, лишь система равновфс1я скомбинировава боле удачно. 
чфмъ въ Реймсф, гдЪ точка приложения верхней арки находится 
слишкомЪъ высоко. 


Перейдемъ къ хору, который можно разсматривать какъ типъ 
французской архитектуры средины ХШ в$ка. 

Въ хор (правая половина рисунка) двойной ярусъ аркбу- 
тановъ замфняется одной аркой, на которую гласисъ опирается 
посредствомъ ажурной аркатуры: въ сущности это представляетъ 
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возвратъ къ рьшеню, примфненному въ ПТартрскомъ соборЪ. ЗдЪсь 
гласисъ служитъ акведукомъ, но въ хорЪ Аменскаго собора, какъ 
и въ ШартрЪ, статическое преимущество состоитъ въ томъ, что 
удается избЪгнуть силъ распора, которыя могли быть развиты неза- 
висимой аркой противъ вершины стзны. 

Этотъ типъ аркбутана съ гласисомъ на ажурной аркатурЪ, 
никогда не вытфсняя окончательно системы въ два яруса, завое- 
вываетъ преобладане въ послфднй перюдъ готическаго искусства: 
за исключенемъ детальной обработки, это будетъ обычный типъ въ 
ХУ и ХМ вБкахъ. 


Обращаеть внимане на разрфзахъ церквей (рис. отъ 11 до 
14) утолщен!е пильера. достигаемое путемъ свисашя въ той его 
части, которая поднимается поверхъ боковыхъ нефовъ: 

Въ ЛонгпонтЪ (рис. 12) пильеръ въ нависающей части —мас- 
сивный; 

Въ соборахъ Амена и Реймса утолщене достигается помощью 
конструкщи. не имфющей внутренняго ядра, гдф примфнены колонки 
еп 46, служацая подпорками (стр. 273). 


е. — Появление `свътлаю трифорбума. — Въ хорЪ Аменскаго 
собора, гдЪ обнаруживается идея аркбутана съ гласисомъ на ажур- 
ной аркатурЪ, можно наблюдать и другое нововведене, но, быть- 
можетъ, уже менфе удачное: 

Трифортумъ съ глухой стфной. проходяций вдоль нефа, замЪ- 
няется совершенно свЪтлымъ трифорумомъ. 

По рис. 14 можно судить, сколько усложненй вносится въ 
крышу боковыхъ нефовъ указаннымъ измфненемъ: 

ВмЪсто односкатной крыши нефа. звенья хора перекрыты 
шатровыми крышами, съ разжолобками вдоль трифорлума и съ 
жолобами для отвода воды вдоль контрфорсовъ. 

Примириться съ такими неудобствами, подвергать здан!е всфмъ 
поврежденямъ, которыя могутъ явиться вслфдств!е застоя дожде- 
вой воды, значило дорогою цфной купить увеличене площади 
витража. 


Съ одной стороны красота свЪтлаго трифортума, а съ другой— 
вызываемыя имъ неудобства долгое время заставляли колебаться 
между новымъ и старымъ устройствомъ. 


Начиная со второй половины ХШ в. предпочтен!я склоняются, со- 
отвфтственно провинщямъ, въ сторону то одного. то другого рьшеня: 

Въ школахьъ Иль-де-Франса и Шампани въ общемъ высказы- 
ваются въ пользу свфтлаго трифорлума, въ школ Бургони—противъ 
него: 
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Въ Иль-де-ФрансЪ свтлый трифоргумъ прим$ненъ въ сенъ-Дени, 
въ ц. сенъ-Северэнъь (Парижъ); въ Шампани онъ встрфчается въ 
соборахъ Шалона и Труа. 

Въ Бургони — ц. Богородицы въ ДижонЪ, соборы Семюра, 
Оксерра и Невера съ глухимъ трифортумомъ. 


Нами было отмЪфчено (стр. 341), насколько страннымъ является 
это сохранеше трифорлума, тогда какъ вн-шняя стфна, мотивиро- 
вавнгая его, исчезла. 


Чего добивались, —это увеличить витражъ; 

Естественнымъ средствомъ было бы опустить бруски переплета 
до уровня, гдЪф начинается витражъ. 

И, однако, форма древняго трифор!ума удерживается: она 
сохраняется, какъ и форма боковыхъ нефовъ (стр. 380), въ два этажа. 
въ силу привычки, какъ пережитокъ; хотя галлерея, которую можно 
сохранить благодаря трифортуму, и играетъ, безъ сомнфня, полезную 
роль, но главнымъ основашемъ для сохраненля посл$дняго является 
необходимость отмфтить масштабъ (стр. 358). 

Лишь въ ц. св.-Урбана въ Труа около 1260 г. происходитъ 
смяне трифорлума съ остальной частью окна; и все же примфръ 
ц. св.-Урбана еще не образуетъ немедленно школы: не ране какъ. 
въ ХУ и даже въ ХУ] в. (эпоха ц. сенъ-/Жервэ) можно видФть, что 
идея, примфненная въ ц. св..Урбана, завоевываетъ почти всеобщее 
признанге. 


ж. — Предъль лежости, какой достилаеть архитектура зотиче- 
скало нефа.—Мы вступаемъ во вторую половину ХШ вфка, когда 
архитектора, посл ряда опытовъ на протяжени болфе столЪ’ия, 
даютъ предфлъ возможнаго для готическаго искусства. 


Соборъ въ Бовэ (рис. 15) представляетъ собой идеалъ фран- 
цузской средневфковой архитектуры. 

Простой и ясный по замыслу, свободный отъ всякихъ изли- 
шествъ, столь же чистый по формамъ, какъ и гармоничный по про- 
порщямъ, памятникъ кажется какъ бы поднимающимся въ ритми- 
ческомъ порывЪ неотразимой силы: 

На этотъ разъ архитекторъ искалъ именно символизма восхо- 
дящихъ линий. 


Въ раный перюдъ готической архитектуры значительная 
высота нефовъ вызывалась скорЪе необходимостью. ч$мъ желанемъ: 

Въ с. Парижской Богоматери, какъ это было уже отм$чено 
(стр. 361), всЪ высоты ограничены строго необходимымъ; 

То же наблюдается и въ Бурж$ и въ Сан. 
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Въ соборахъ Реймса и Амена уже начинаютъ преступать въ 
отношении высоты границы полезнаго; 
ЗдЪсь же стремятся достигнуть границъ возможнаго. 


15 


Нашъ рисунокъ предсхавляетъ одно изъ лучевыхъ звеньевъ аб- 
сиды, —единственныхъ, дошедшихъ до насъ въ первоначальномъ вид. 


Переходя отъ внфшности къ центру здашя, прежде всего встрЪ- 
заемъ рядъ капеллъ. затЪмъ деамбулаторий: 


392 ГОТИЧЕСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


Подобно тому, какъ это было сдфлано въ БуржБ и въ Манф, 
деамбулаторий освЪщается непосредственно широкими окнами, откры- 
тыми подъ щековыми арками его сводовъ; онъ имфетъ свой трифо- 
р'умъ и свои окна. 

Переходимъ къ центральному нефу, наиболЪ5е поразительному 
церковному кораблю изъ всфхъ, когда-либо созданныхъ: 


Замокъ сводовЪъ возвышается почти на пятьдесятъ метровъ отъЪ 
пола. 


Общая высота подраздфляется на два этажа: 

Одинъ изъ нихъ отвфчаетъ. головнымъ аркадамъ деамбулатория; 

Другой включаетъ большой трифорлумъ и окна, которыя подни- 
маются до сводовъ; весь второй этажъ представляетъ собой не что 
иное, какъ рядъ гигантскихЪъ оконъ. 

Контрфорсы. которыми уничтожается распоръ сводовъ, были 
описаны на стр. 276: они состоятъ изъ свисающихъ съ основаня 
массъ, которыя стремятся опрокинуться въ направлен!и аркбутановъ 
и принимаютъ на себя распоръ послфднихъ. 


Представивъ себЪ на мЪстЪ вЪнца капеллъ второй боковой 
нефъ, мы перейдемъ отъ лучевого звена къ прямому звену хора. 

Планъ его указанъ на наброскЪ, приложенномъ къ главному 
рисунку: 

Въ принципЪ это были продолговатыя звенья съ двумя даго- 
нальными нервюрами. $ 


Къ несчастью, матералъ подвергался такому напряжению, 
которое превосходило его сопротивлеше: 


Едва эти звенья были окончены, какъ уже потребовалось 
перед$лать устои, не имфвшие внутренняго ядра. въ сплошные 
массивы и усилить точки опоры. распредфливъ тяжесть сводовъ 
между первоначальными устоями и добавочными пильерами, 
Чи @, что привело къ замЪнЪ четырехчастныхъ сводовъ сводами 
съ шестью распалубками. 

Въ то же время должны были передфлать и трифорлумъ и окна 
по новому русунку, согласно съ новымъ устройствомъ нефа. 


Благодаря передфлкамъ, здаше удалось спасти, но эти недочеты 
указали границу, гдЪ должно было остановиться, и архитектора 
послфдняго перюда готическаго искусства умфли использовать 
добытый изъ этого опыта урокъ. 


Хоръ собора въ Бовэ былъ оконченъ и, повидимому. даже 
передфланъ къ 1272 г.; 
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Кёльнсюй соборъ, начатый въ 1248 г., представляетъ собою 
родъ компромисса между соборами Бовэ и Амена, осторожное 
подражаше, не обладающее ни отважностью замысла собора въ Бовэ 
ни изящнымъ благородствомъ Аменскаго собора. 

Особенно страдаетъ онъ недостаткомъ разнообразя. 

На стр. 271 (рис. 14, Т) приводится профиль аркбутановъ 
Кёльнскаго собора: отъ одного этажа къ другому повторяются все 
одни и т же мотивы, въ чемъ чувствуется полный недостатокъ 
творческой мысли; разстояне между этими произведенями такое 
же, какъ между оригиналомъ и кошей. 


3. — Посльдная видоизмънемя зотическоо нефа во француз- 
ской архитектур. — Отъ ХУ вЪка, эпохи великихъь бЪдствй 
Франщи, на почвЪ ея сохранились лишь очень рфдюе памятники: 


Церковь сенъ-Уэнъ въ РуанЪ относится къ тому незначитель- 
ному числу французскихъ зданй, общая концепщя которыхъ при- 
надлежитъ ХГ\ вЪку. 

На рис. 16 сопоставлены хорл», относящийся къ ХГ\ вЪку (лфвая 
половина рисунка). и нефъ, произведене ХУ вЪка (правая половина 
рисунка). 


Хоръ воспроизводить. но въ боле скромныхъ размфрахъ, 
общее устройство Аменскаго собора: 

Укрфплене сводовъ двумя этажами аркбутановъ является 
системой, практиковавшейся въ раныйй перюдъ готическаго искус- 
ства; 

Въ отношени трифорума принято рфшеше, среднее между 
нефомъ и хоромъ Аменскаго собора, т.-е. галлерея обработана 
отверстями только въ верхней ея части, что позволяетъ сохранить 
на боковыхъ нефахъ односкатную плоскую крыщу. 


Но тогда какъь вь ХШ вЪкЪ лишь часть колонокъ поднималась 
съ основанйя, здЪ6ь’ всЪ нервюры свода уже съ уровня пола выд$- 
ляются въ обработкЪ устоевъ. 

Въ масштабЪ даннаго рисунка было возможно указать лишь 
массы, въ дфйствительности же только главныя нервюры превраща- 
ются въ колонки, остальныя продолжаются по всей высотф пильера 
беэзъ изм$неня профиля. 

Оконные переплеты по рисунку еще напоминаютъ комбинащи 
розасовъ ХГ\ вЁка. 

Въ нефЪ, который относится къ Х\У вЪку. интервалы между 
контрфорсами заняты капеллами; бруски оконъ заканчиваются 
развътвленями „пламенфющаго“ стиля, и аркбутанъ, теперь въ 
одинъ ярусъ, представляется въ видЪ стрфльчатой арки съ двумя 
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неравными вфтвями, очень удачно скомбинированными съ цфлью 
распредфлить плоскость опоры на всю высоту пазухи свода. 

Церковь зашЕ-Магапе въ Каркассон и хоръ собора въ Нар- 
бонн$ должны считаться среди наиболфе см5$лыхъ памятниковъ 
французской архитектуры ХГ\ вЪка: 


16 


Руанъ. 


ЗдЪсь также можно уловить переходъ отъ пильера съ колон- 
ками къ пильеру просто нервированному или даже къ пильеру съ 
гладкимъ стволомъ. 

Въ КаркассонЪ нервюры проходятъ, взаимно перевязываясь, 
вдоль устоевъ; 

Въ НарбоннЪ онЪ исчезаютъ, достигая цилиндрическаго ствола, 
и вм5сто капители остается лишь одно кольцо, указывающее 
уровень пятъ. 


Укажемъ, наконецъ, соборъ въ Мецф,—необъятный залъ, навод- 
ненный свзтомъ: 
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Два боковыхъ нефа стушевываются передъ центральнымъ 


нефомъ. на которомъ сосредоточивается весь эффектъ; 
И самый нефъ представляетъ собой ничто иное, какъ каменный 


остовъ, служаций оправой для витража. 
Мы вступаемъ въ ХУ вЪкь. 
Рис. 17 показываеть одну изъ послфднихъ формъ, которую 
готический нефъ представляетъ въ французской архитектурЪ: 
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Сводъ расчленяется на мелкя панно, поддерживаемыя сфтью 
нервюръ, все болЪе и болфе сложнаго рисунка. 

ХШ вЪкъ оставилъь лишь изолированные примфры смяня 
трифор1ума съ окнами, въ ХУ же вЪфкЪ. какъ было указано, это. 
смянше часто встрЪчается. 

Аркбутанъ съ гласисомъ на аркатурахъ, появивцийся въ хорЪ 
Аменскаго собора, почти повсюду замфняется аркбутаномъ изъ 


двухъ независимыхъ ярусовъ. 
Переплеты оконъ окончательно принимаютъ характеръ „пламе- 


нъющей“ готики; 
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Капители исчезаютъ или замфняются незначительными кольцами, 
и устой теперь представляегь собою не болфе какъ стволъ. изъ 
котораго безъ всякаго перехода отдфляется пучокъ нервюръ. 

Декоративная скульптура играетъ все болфе и болЪе вто. 
ростепенную роль: ее замфняеть моденатура угловатаго харак- 
тера. 

Начиная съ ХУ вЪка обыкновене помфщать между контрфор- 
сами капеллы дфлается почти неизм$ннымъ правиломъ. 


Прим$ръ на рис. 17 заимствованъ изъ церкви сенъ-Жерве; 

Къ этой же послЪдней эпохЪ принадлежатъ ц. зап(-\М/аЁШгава 
въ АбвиллЪ и ц. за-№иег въ Люнф. 

$. — Титъь анийскаю нефа. — Расчленене свода. которое 
распространяется въ французской архитектур$ къ Х\ вЪку, было 
излюбленнымъ премомъ въ Англи уже съ ХГУ в.; 
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На стр. 246 были описаны столь оригинальное и столь мето- 
дическое построене пучковъь нервюръ и профиля арокъ въ два 
центра, которыми облегчалось ихъ исполнене: эти сЪти нервюръ. эти 
плоске профиля создаются къ ХМ вЪфку и сообщаютъ здашямъ 
послЪдняго пертюда совершенно особенную физлоном!ю. 

Такъ же, какъ и во французской архитектурЪ, обычнымъ орга- 
номъ равновфая является аркбутанъ; 

Но иногда, опустивъ возможно ниже пяты большихъ сводовъ, 
удается замфнить аркбутанъ системой эпероновъ, которые скрыва- 
ются подъ крышей и покоятся на подпружныхъ аркахъ боковыхъ 
нефовъ (Нах4еп, Салибсюри). 

Въ Ююркскомъ соборЪ (рис. 18) въ проектЪ, видимо, разсчиты- 
валось примфнить аркбутаны, на что указываютъ увфнчанные 
пинаклями массивы, на которые должны были опираться первые; 
но при сооружени своды были замфнены легкой деревянной кон- 
струкщшей, и аркбутаны оказались излишними. 


Остовъ витража сперва имфетъ форму вертикальныхъ брусковъ, 
завершающихся группами розасовъ, а затЪмъ ограничиваются вер- 
тикальными брусками, которые перевязываютъ горизонтальные 
бруски. 

Свфтлый трифорлумъ благоразумно остерегаются примфнять 
въ ангийской архитектуръ. 


На рис. 18 въ общемъ переданы особенности английскаго 
искусства, когда оно вполиф овладфваетъь всфми конструктивными 
средствами и всфмъ богатствомъ своего стиля. 
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П.— СИСТЕМА АРКБУТАНОВЪ, СКРЫТЫХЪ ПОДЪ КРЫШЕЙ. 


а. — Прыемь монастыускихь школь ХИ втка. — Мы не только 
закончили, но даже и вышли, касаясь английской архитектуры, изъ 
ряда тЪхъ комбинащй, гдЪ аркбутанъ систематически прим$няется 
какъ средство равновЪая и свободно изолируется въ пространств$; 
теперь, прежде чфмъ перейти къ обзору типовъ нефа съ непосред- 
ственнымъ укрфилешемъ сводовъ, посвятимъ нФсколько словъ 
смфшаннымъ премамъ, гдЪ аркбутанъ хотя и прим$няется. но изъ 
осторожности защищается крышей: 


Первые случаи примфневя этого средняго р-шеня находятся 
во Франщи, въ монастырскихъ школахъ ХИ вЪка. 

Монастыри лишь съ осторожностью присоединяются къ готи- 
ческому движеню, которое въ цфломъ представляеть реакщю 
свЪтскаго общества: вначалЪ они придерживаются традищй роман- 
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ской эпохи, которая была эпохой ихъ высокаго влян!я; и если 
нкоторые аббаты, какъ, напр., Сюжеръ, слфдуютъ въ дЬлЪ 
искусства всЪмъ реформамъ, то въ среднемъ монастыри проявляютъ 
боле осторожности: слБдуя за общимъ движенемъ, они пыта- 
ются удержаться отъ неосторожныхъ попытокъ и эксцессовъ. 

Они стремятся согласовать идею равнов$ая, достигаемаго 
помощью аркбутановъ. съ болЪе надежной конструкщей; на стр. 265 
было указано устройство аркбутановъ, скрытыхъ подъ крышей, 
прим5ры чего и приводятся на рис. 19 и 20: 
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Понтиньи. 


Церковь въ Понтиньи (рис. 19), начатая около 1150 г., т.-е. 
нЪсколькими годами позже окончаня ц. сенъ-Дени, хранитъ физ!о- 
номю нефа въ Везелей, но съ двумя усовершенствован!ями: 

Крестовый сводъ сохранился лишь въ боковыхъ нефахъ, 
главный же нефъ перекрытъ сводомъ съ нервюрами; 

Аркбутаны входятъ въ первоначальный проектъ: они защищены 
крышей и весьма остроумно скомбинированы съ эперонами, которые 
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обработаны уступами и переносятъ на подпружныя арки боковыхъ 
нефовъ значительную часть распора главнаго свода. 

Стиль даннаго памятника отличается суровой простотой и 
истиннымъ величемъ: церковь въ Понтиньи можно разсматривать 
какъ типъ цистертанской архитектуры. 

Въ монастырской церкви сенъ-/Керме (рис. 20) боковой нефъ 
подраздфляется на два этажа: только нижний этажъ перекрытъ нер- 


вюрнымъ сводомъ, верхй же—крестовымъ сводомъ и защищается, 
какъ въ Понтиньи. односкатной крышей, покоящейся, вм$сто фермъ, 
на настоящихъ аркбутанахъ. 

Въ обоихъ случаяхъ можно упрекнуть эти арки, защищенныя 
крышей, въ томъ, что ими слишкомъ высоко поднимаются осно- 
ван1я оконъ, освъщающихъ главный нефъ; 

Но это неизбЪжно вытекало изъ самой системы: опустить подо- 
конники можно было лишь оставляя незащищенными аркбутаны. 


400 ГОТИЧЕСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


6.— Итальянский прёемь ХГУ въка.—Къ задач6— защитить аркбу- 
таны — вернулись итальянцы ХГУ в$ка. и Флорентийскйй соборъ 
(рис. 21) представляетъ одно изъ изящныхъ ея рьшевшй: 


Флорентйскй соборъ характеризуетъ собой то направлеше, 
которое приняли въ Иташи попытки приложить готичесве прин- 
ципы, и является представителемъ тосканской школы, которая всего 
ближе стоитъ къ великимъ школамъ сфверной Европы. 


Своды центральнаго нефа удерживаются ажурными контрфро- 
сами, которые несутъ крышу и покоятся на подпружныхъ аркахъ 
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боковыхъ нефовъ. Сводамъ послфднихъ нефовъ (смотри правую 
половину рисунка) дали такой подъемъ. что односкатная крыша 
проходитъ, почти касаясь ихъ вершины. 

Здфсь не только скрыли подъ кровлей органы укр$Ъплен!я сво- 
довъ, но и (что еще не встр$чалось въ предыдущихъ комбинащяхъ) 
включили почти полностью во внутренность здан!я охваченное этой 
крышей пространство. 

Къ сожалфнию, эпероны были слишкомъ легко конструированы, 
они оказывали недостаточное сопротивлене распору главныхъ сво- 
довъ, почему и пришлось впосл$дстви укрфплять здане помощью 


Флоренщя. 
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системы связей, продольныхъ и поперечныхъ: приложене идеи было 
несовершеннымъ, но тфмъ не мене она не утрачиваетъ ни своей 
оригинальности ни своего достоинства. 


Въ тосканской школЪ у основаня сводовъ проходитъ галлерея. 
покоящаяся на кронштейнахъ и имфющая видъ сильнаго карниза: 
этотъ карнизъ, которому соотв$тствующаго мотива не встрЪчается 
въ сфверныхь архитектурахъ, прерываеть восходящее направлене 
лиш и глубоко измЪняетъ характеръ архитектуры. 


Ш.—КОМБИНАЦ!И РАВНОВЪС!Я БЕЗЪ ПОМОЩИ 
АРКБУТАНОВЪ. 


Посл обзора тБхъ комбинашй въ устройств нефа, гдЪ арк- 
бутанъ какъ бы маскируется, перейдемъ къ такимъ системамъ, гдЪ 
онъ совсфмъ не прим$няется: 
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А. 


—-; 


а.—Три нефа под общей крышей.— Необходимость прибЪгнуть 
къ аркбутанамъ для передачи силъ распора была вызвана разли- 
чемъ въ высотЪ между центральнымь нефомъ и охватывающими 
его боковыми нефами. | 
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Это затруднене устранялось, когда всЪ три нефа были одина- 
коваго подъема. 

Этоть премъ мы видфли въ романскихъ церквахъ, лишенныхъ 
прямого освъщеня, и находимъ его въ ц. св.-Амвромя въ МиланЪ 
(рис. 22): 

Ц. св.-Амвроая, типъ и одинъ изъ древнЪйшихъ ‘примфровъ 
ломбардской архитектуры, представляетъ такимъ образомъ три нефа, 
взаимно опираюццеся одинъ на другой. 

Центральный нефъ покрытъ крестовыми сводами съ очень зна- 
чительной вспарушенностью, ребра которыхъ поддерживаются нер- 
вюрами, квадратными въ сфчени и опирающимися на колонки съ 
архаическими капителями, выдфляюнияся изъ тфла пильера. 

Боковые нефы, покрытые крестовыми сводами, въ два этажа и 
два звена бокового нефа отв$чаютъ одному звену главнаго нефа. 
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Везелей. 


Снаружи, въ томъ м5стЪ, гдЪ проявляется распоръ большого 
свода, возвышаются массивные контрфорсы, квадратные въ планЪ; 
а въ томъ мЪстЪ, гдБ дьйствуетъ распоръ однихъ малыхъ сводовъЪ 
бокового нефа. довольствуются незначительными эперонами, тре- 
угольными въ планЪ. 

Здане почти полностью возведено изъ кирпича, и первоначально 
черепицы покоились вмфсто крыши на простой смазкЪ сводовъ. 


Въ ц. св..Михаила въ Пани, гдф было воспроизведено въ 
существенныхъ чертахъ устройство ц. св.-Амвромя, сводъ централь- 
наго нефа возвышается поверхъ сводовъ боковыхъ нефовъ настолько, 
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что возможно было продфлать небольшия окна, даюция непосред- 
ственное освфщенте. 

Этотъ же премъ находится и въ Бургони, въ нартексЪ церкви 
въ Везелей (рис. 23): 

Перестроенный къ концу ХП вЪка на мЪстЪ болЪе скромнаго 
порша. остатки котораго еще видны, этотъ нартексъ представляетъ 
любопытный примфръ сочетанмя старыхъ романскихъ данныхъ съ 
готическими премами конструкши. 

Не только не прим$няется здЪсь аркбутанъ. но и сама нервюра 
играетъ лишь чисто декоративную роль: изъ трехъ звеньевъ лишь 
вь одномъ, которое находится въ глубинф и боле останавливаетъ 
взглядъ, имЪются по ребрамъ нервюры, но задфланныя въ тфло 
свода и, кромЪ того, слишкомъ тонюя, чтобы нести дЪйствительную 
роль: очевидно. эти нервюры явились вЪ силу одного простого втян!я 
моды въ такой стран. гдЪ еще господствовали крестовый сводъ и 
романская структура. 

Въ Пуату то же совмфщене трехъ нефовъ подъ общей крышей 
встр$чается въ срединф ХПГ вЪка и, кажется. какъ въ Бургони. 
вытекаеть изъ извЪфстнаго романскаго вляня— изъ нфкотораго рода 
компромисса между традищями прошлаго и методами новой архи- 
тектуры. 

Романскя церкви Пуату были зданя съ глухимъ центральнымЪ 
нефомъ, таковъ же и готичесюй соборъ въ Пуатье, основанный въ 
1162 г. Элеонорой Геннской. 


С. Парижской Богоматери и соборъ въ Пуатье — памятники 
одного времени. 

На стр. 374 имфется изображене нефа перваго собора, а на 
рис. 24—нефа второго собора, и достаточно сопоставить оба раз- 
рЪза, чтобы уловить глубокую разницу въ системахъ равновфая: 


Въ ПарижЪ распоръ центральнаго нефа передается на контр- 
‘форсы открытыми аркбутанами: 

Въ Пуатье главный сводъ опирается непосредственно на охва- 
тываюцие его боковые нефы. 


Въ Пуатье пожертвовано непосредственнымъ освъщенемъ; 

Но зато устройство нефа упрощается, а благодаря. положеню 
оконъ боковыхъ нефовъ на значительной высотЪ свфтъ проникаетъ 
до центральнаго нефа. 


Обращаютъ внимане, какъ детали структуры, почти сфериче 
ская форма сводовъ и тшерны по лини шелыги въ каждой изъ 
распалубокъ. 
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Во Франщи имЪется н5сколько счастливыхъ приложенй системы 
въ три нефа. сгруппированныхъ подъ общей крышей, и среди дру- 
гихъ можно указать ц. св.-Лаврентя въ Партеней, представляющую 
уменьшенную кошю собора въ Пуатье. 

Къ ХУ вБку число примфровъ возрастаетъ: соглаено этимъ 
даннымъ возводится множество сельскихъ церквей. 
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Но особеннымъ предпочтенемъ праемъ въ три нефа равнаго 
подъема пользовался въ рейнскихъ провинщяхъ. 

Древнфйшимъ изъ извфстныхъ намъ рейнскихъ примфровъ и 
однимъ изъ первыхъ готическихъ памятниковъ, возведенныхъ въ 
Германи, является церковь св.-Елисаветы въ МарбургЪ (рис. 25), 
возведенная около 1236 г. 

Со стороны ансамбля это здане представляетъ собою кошю 
собора въ Пуатье. 

Изслфдуя же детали, его можно скорфе признать видоизм$не- 
немъ типа съ центральнымъ нефомъ, фланкируемымъ двумя низ- 
кими нефами: 
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Корабль осв5щается двумя рядами оконъ; 

Окна нижняго ряда наводятъ на мысль объ окнахъ такого боко- 
вого нефа, который былъ приподнятъ; 

А крыша еще яснЪе указываетъ на обособленность центральнаго 
нефа, которая здЪсь имъ утрачена. 


Быть-можетъ, это здане было начато по проекту въ три нефа 
различной высоты, но измфнено во время сооружения. 
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Марбургъ. 


Какъ бы то ни было. но оно послужило моделью, вмяне кото- 
рой проявилось не только въ рейнскихъ провинщяхъ, но и въ централь- 
ной Германи и достигло Австрии: соборы въ РатисбонЪ, МейссенЪ, 
МинденЪ. церковь въ г. Цветтль и ц. св. Стефана въ ВЪФнЪ пред- 
ставляютъ три нефа. сгруппированные подъ общей кровлей. 


б.—Два равныхь нефа.— Церковь въ три нефа подъ одфой кры- 
шей неизбЪжно страдаетъ недостаточностью освфщенйя. 

Планъ въ два нефа (рис. 26) былъ бы столь же пригоденъ для 
системы сводовъ. непосредственно поддерживаемыхъ одними контр- 
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форсами. безъ осложняющихъ систему аркбутановъ, и обладалъ бы 
преимуществомъ непосредственнаго освфщения. 

Но онъ страдаетъ недостаткомъ, общимъ всфмъ приемамъ, гдЪ 
эффектъ не сосредоточивается на центральномъ мотивЪ: здане въ 
два нефа одного значения всегда будетъ лишено единства. 


Однако, простота исполненя заставила примириться съ указан- 
нымъ важнымъ недостаткомъ. и съ конца ХПТ вЪка этотъ планъ 
былъ почти повсемъстно усвоенъ орденомъ якобинцевъ. 


Тулуза. 


Въ церквахъ якобинцевъ, которыя прежде всего являются залами 
для проповфдывашя, вдоль оси проходитъ рядъ колоннъ. 

ПримЪръ на рис. 26 заимствованъ изъ церкви якобинцевъ въ 
ТулузЪ; 

Такое же общее устройство, хотя и не въ столь смфлыхъ про- 
порщшяхъ, находится въ церкви якобинцевь въ АжанЪ, а также 
существовало въ церкви предмЪстья сенъ-/Жакъ. 


Въ гражданской архитектурЪ всяк! разъ, когда дЪло касается 
постройки зала съ хорошимъ освфщенемъ и недорогого, будутъ поль- 
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зоваться планомъ въ два нефа; мы его найдемъ почти во всфхъь 
монастырскихъ трапезныхъ. 


в.— Церкви в одинь нефъ.—Истиннымъ рьшешемъ задачи непо- 
средственнаго осв$щеня безъ передачи силъ распора и безъ того 
нарушен!я цфлостности эффекта, которое является неизбЪжнымЪъ въ 

_здаши съ двумя нефами. былъ бы планъ въ одинъ нефъ, съ рядами 
оконъ по каждой сторон и съ контрфорсами, непосредственно 
примыкающими къ стфнамъ. 

Но здЪсь строитель становится лицомъ къ лицу передъ труд- 
ной задачей—возведешя сводовъ на большихъ пролетахъ: 
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Альби. 


10 


Архитектура Анжуйской провинщи, пользуясь византЙскими 
традищями. воспринятыми ею изъ Перигора, была единственной въ 
ХПИ вЪкБ, которая пользовалась этимъ простымъ и широкимъ пр 
емомъ. 


Соборъ вь АнжерЪ, нефъ котораго былъ начатъ въ 1145 г., 
т.е. лишь пятью годами посл окончанмя ц. сенъ-Дени, представля- 
етъ собою здане въ одинъ корабль (рис. 27). 
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Своды, возведенные на нервюрахъ, имфютъ ту форму, очень 
близкую къ сферической чашф. которую мы видфли въ Пуатье 
(стр. 404). 

Несосредоточенному распору вспарушенныхъ распалубокъ про- 
тиводЪйствуютъ толстыя стфны, а углы звеньевь укрфплены могу- 
чими эперонами. поднимающимися вертикально, безъ уступовъ. 

Въ архитектур Анжуйской провинщи, какъ и въ архитек- 
турЪ королевскихъ владЪшй, контрфорсы расположены по внфшно- 
сти зданйй. 


Перебросивъ своды отъ одного контрфорса къ другому, можно 
было бы настолько же увеличить внутреннюю площадь: 

Это важное усовершенствоване было осуществлено въ соборъ 
г. Альби (рис. 27), возведенномъ въ течене ХГУ вЪка въ такой про- 
винщи, гдЪ поддерживалась античная традищя. 

ЗдЪсь вся система укрфпленя сводовъ расположена внутри 
зданя. за исключеншемъ башенъ, которыя скорЪе служатъ для флан- 
кированя, ч$фмъ органами равновфся: соборъ въ Альби предста- 
вляетъ одновременно примфръ и внутренней системы укрфпленшя 
сводовъ и приспособлен для обороны, общихъ всфмъ архитектур: 
нымъ школамъ южной Франщши. 


Въ этотъ моментъ были исчерпаны всЪ возможныя комбинащи: 
аркбутанъ вызвалъ смфлыя сооружения съ непосредственнымъ освЪ- 
щенемъ, а структура укрфиленмя сводовъ простыми контрфорсами 
послужила основой для здашй въ три, два и въ одинъ нефъ; на 
этомъ должна остановиться общая история готическаго нефа. Намъ 
остается изслфдовать, какъ нефъ видоизмфняется. чтобы приспосо- 
биться къ перес5ченю нефовъ, къ круглой части алтаря и охваты- 
вающимъ его капелламъ. 


ТРАНСЕПТЪ И АБСИДА ГОТИЧЕСКИХЪ ЦЕРКВЕЙ. 


ПЕРЕСЪЧЕН1Е НЕФОВЪ, 


Въ романской архитектурЪ существовало обыкновене выдфлять 
мфсто пересЪченя двухъ нефовъ тЪмъ, что его возвышали надъ 
общей массой здания: 


Если здаше перекрывалось деревянными стропилами, то крышу 
этого звена устанавливали на болЪе высокомъ уровнЪ; если же здание 
перекрывалось сводами, то пересфчене нефовъ отмфчалось высокимъ 
куполомъ. . 

Первый случай представляетъь нормандская школа, второй— 
школы Бургони (клюнйская), Оверни, Пуату и Рейна. 


ПОЗЕР) АКаВОВИЯ 409 


Въ готическую эпоху этотъ обычай возвышать центральное 
звено удерживается лишь въ тфхъ провинщяхъ. гдф сохранилась 
традищя романской архитектуры: 

Почти во всЪхъ нормандскихъ и английскихъ соборахъ пересЪ- 
чене нефовъ отмЪчается высокимъ сводчатымъ фонаремъ (Руанъ 
и др.). 

Въ бургонской школ этотъ премъ воспроизводится въ ц. Бого- 
родицы въ Дижон$ и въ Лозаннскомъ соборЪ. 
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Наоборотъ, въ тфхъ провинщяхъ, гдЪ романская архитектура 
оставила лишь незначительныя воспоминания, возвышене въ видЪ 


фонаря р$фдко встрЪчается: 
Въ Шампани не имЪется ни одного примфра его; въ Блуа нахо- 


дится небольшой куполъ; 
Въ ЕКегиёгез (Т.ошге{) центральное звено, покрытое нервирован- 


нымЪъ куполомъ. представляетъ восьмигранную ПЛОСКОСТЬ, ОТЪ КОоТО- 


рой развЪтвляются нефы и алтарь; 
Въ школЪ Иль-де-Франса фонарь, возвышаюнийся надъ нефами 


и получаюний свфтъ изъ оконъ, расположенныхъ поверхъ ихъ крыить, 
встрЪчается лишь въ ЛаонЪ и въ Вгазпе. 
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На рис. 28 показаны обний видъ и структура фонаря церкви 
въ Вгавпе; приведенная на стр. 280 деталь объясняетъ, какъ силы 
распора производятъ давлеше на арки, примыкаюния къ фонарю и 
укр$пляюция его, и какЪ. ВЪ Свою очередь, эти арки переносятъ 
давленше на контрфорсы. 


Это была смфлая конструкщя, ч5мъ и объясняются, несмотря 
на ея красоту. колебан!я прибЪгать къ ней въ тЪхьъ школахъ, гдЪ 
она не вызывалась традищей: здЪсь довольствовались однимъ сво- 
домъ, установленнымъ на уровнф прилегающихъ сводовъ. 


Этотъ сводъ, имя не болЪе какъ четыре точки опоры, никогда 
не могь имфть шестичастной формы сводовъ, покрывающихъ нефы. 

Когда и весь нефъ покрытъ шестичастными сводами, централь- 
ное звено покрыто если не куполомъ. то сводомъ лишь изъ четы- 
рехъ распалубокъ. 


Что касается несущихь его пильеровъ, то, будучи болЪе 
широко разставлены и боле нагружены, чЪмъ рядовые пильеры, 
они значительно толще послЪднихъ и никогда не имфютъ цилиндри- 
ческаго вида въ основан; всегда они представляются въ видЪ 
массивовъ, обдфланныхъ колонками, поднимающимися съ осно- 
ваня. 


АСИ. 


Посльдовательные варанты плана.—Въ ХП вЪк придержива- 
лись, какъ правила, вокругъ алтаря продолжать тЪ боковые нефы, 
которые проходятъ вдоль нефа. 


Если главный нефъ окаймляется однимъ боковымъ нефомъ, то 
и вокругъ алтаря обходитъ одинъ нефъ: 

Такой случай представляютъ соборъ въ НойонЪ и ц. сенъ- 
Жерменъ де-Прэ. 


Если вдоль главнаго нефа проходятъ два боковыхъ, то оба они 
продолжаются и опоясываютъ абсиду: 
Такой случай представляютъ соборы въ ПарижЪ и Буржф. 


Къ концу ХПИ вЪка, когда для остова здашя уже не прим$- 
няютъ планъ пятичастнаго нефа, мы видЪли. что онъ удерживается 
со стороны алтаря, который благодаря этому получаетъ больше 
велишя и значения: 

Такъ, напр., въ Шартрскомъ собор имЪфются дв боковыя 
галлереи, начинаюцияся вмфстЪ съ алтаремъ и охватываюция абсиду. 
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На стр. 254 были перечислены главнфйция комбинащи. позво: 
ляюпия перекрыть сводами кольцевыя галлереи: 


Покрыте сводами второй галлереи наталкивается на нЪкоторыя 
затруднешя, и, несмотря на гибкость нервюрной конструкщи, вто- 
рая галлерея имфетъ всегда боле или менфе неудачный видъ: 

Въ ХШ вЪкз и она также исчезаетъ; лишь въ’ прямой части 
алтаря сохраняются объ боковыя галлереи, а съ точки закругле- 
ния остается одна‘изъ нихъ. 


Чтобы прослфдить это послфдовательное видоизмфнене, доста- 
точно обратиться къ планамъ на стр. 364 и 367: 

Въ планахъ Ри В (ХИ вЪкъ) вокругъ алтаря обходятъ двЪ 
боковыхъ галлереи. 

Въ план А (ХШ вЪкъ) въ круглой части довольствуются 
одной галлереей. 


Одинъ изъ древнфйшихъ примфровъ этого упрощения находится 
въ ц. сенъ-Реми въ РеймсЪ; начиная съ ХШ вЪ$ка. оно распростра- 
няется повсюду: оно встр$фчается въ соборахъ Реймса, Амена, Тура 
и даже въ р$фдкихъ церквахъ съ пятью нефами: Труа, Иёльнъ, 
Миланъ. 

Изъ семи нефовъ Антверпенскаго собора лишь одинЪъ изъ нихЪ 
продолжается вокругъ абсиды. 


Въ Вгазпе, гдЪ абсида не имфетъ деамбулаторля (рис. 28), 
переходъ отъ широкой площади трансепта къ узкой алтарной части 
достигается при помощи группы изъ двухъ капеллъ, очень удачно 
соединенныхъ подъ 45‘; этотъ изящный премъ нашелъ подражане 
въ области Рейна (ц. Богородицы въ ТрирЪ), въ Бавар!и (цер- 
ковь въ г. Нсантенъ) и даже въ Венгруи (ц. св.-Елисаветы въ Кас- 
совйи). 

Въ раннйй перюдъ готической архитектуры стфна абсиды воз- 
водилась по круглому плану. представляла цилиндрическую плоскость, 
и всБ оконные пролеты страдали той сложностью, которая вызы- 
вается конструкщей, гдЪ пересфкаются кольцевой-коробчатый и кону- 
совидный своды. 


Эта форма была унаслЪдована отъ романской архитектуры, гдЪ 
абсида покрывалась полукуполомъ: 

Она недолго пережила купольный сводъ, которымъ единственно 
и оправдывалось ея примфненге. 


Лишь въ первой трети ХИТ вфка окончательно покидаютъ 
круглый планъ и переходятъ къ многограннымъ планамъ. 
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Въ ц. Богородицы въ ШалонЪ абсида, еще сохраняя снаружи 
круглый видъ, внутри уже многоугольная. ч$мъ устраняются въ 
значительной дол затрудненя въ пересфченти распалубокъ и умень- 
шается неустойчивость, вызываемая сложностью конструкщи. 

Въ. Реймскомъ соборЪ капеллы алтаря, возведеннаго къ 1220 г.. 
были заложены на кругломъ основан!и и закончены по многоуголь: 
ному плану: въ этихъ двухъ здамяхъ можно уловить путь къ тому 
ръшен!ю, которое кажется столь естественнымъ и появлене кото- 
раго столь запоздало. . 


Въ ангийской архитектурЪ алтарь лишь въ рфдкихъ случаяхъ 
заканчивается абсидой: главный нефъ прерывается прямой стфной 
съ широкими окнами, заполненными витражами. 


Къ этому прлему, простому и величественному, во Франщи 
прибЪгали лишь въ р$дкихъ случаяхъ: ] 

Онъ нашелъь примфнене къ ДолЪ, вфроятно, подъ вмявями, 
исходившими изъ Англии. - 

Въ МЛаонф онъ явился посл передЪлки первоначальнаго 
плана, гдЪ абсида была круглая (см. стр. 367, пл. Г.). 

Въ значительномъ числЪ церквей хоръ орентируется подъ очень 
зам$тнымъ угломъ относительно оси нефа: 


Исходя изъ идеи, согласно которой планъ имЪфетъ символиче- 
сю смыслъ, полагали, что символизащя стремилась выразить не 
только крестъ, но даже и наклоненше главы умирающаго Спа- 
сителя. 


Въ дЪйствительности же отклонене осей наблюдается лишь въ 
здавшяхъ, исполненныхъ въ два према. 

Когда здане возводилось въ одинъ пруемъ, какъ, напр., соборы 
въ Реймс и АменЪф, то эта неправильность никогда не встрЪ- 
чается; 

Когда же она существуетъ, то просто является результатомъ 
неправильной планировки. 


Продолжене осей всегда наталкивается на затрудненя: 

Въ соборЪ св.-Петра (Римъ) достаточно было бы незначитель- 
ной ошибки въ установлеми осей, и нефъ его представлялъ бы 
такое же отклонене по отношеню алтаря, какое замфчается въ 
большинствЪ готическихъ памятниковъ. 

Въ этихъ памятникахъ ось отклоняется то вправо, то влфво: 
ея искривлеше является ничЪмъ инымъ; какъ результатомъ ошибки въ 
планировкЪ. 
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Устройство верхнижь частей алтаря. — На рис. 29 показано 
устройство одного алтаря ранняго перюда готическаго искусства.— 
алтаря въ ц. сенъ-/Керменъ-де-Прэ, окончане котораго совпадаетъ 
съ началомъ работъ въ с. Парижской Богоматери. 

ОбЪ даты связываются однимъ историческимъ собыемъ: въ 
1163 г. папа Александръ 11, искавиий убъжища во Франщи во время 
одного изъ критическихъ моментовъ борьбы за инвеституру, освя- 
тилъ алтарь въ ц. сенъ-Жерменъ-де-Прэ и положилъ первый камень 
хора въ с. Парижской Богоматери. 


29 


ЛъЪвая половина рисунка представляетъ здане въ его первона- 
чальномъ состояши, а правая—въ томъ видЪ, какъ онъ сохранился 
до насъ: 


Нервюры круглой части удерживаются лучевыми контрфор- 
сами и сходятся въ общей вершинЪ, гдф ихъ усимя уравнов$ши- 
ваются. 
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По данному рисунку можно судить о вмяни, какое оказыва- 
етъ круглая форма абсиды. на конструкцю и устойчивость аркадъ 
и оконъ: 


Архивольты представляютъ собою кривыя двойной кривизны, 
и замки выжимаются изъ арокъ наружу. 

Эти затруднемя уменьшаются сокращенемъ пролетовъ тЪхъ 
звеньевъ, гдЪ начинается круглый планъ. 


ВслЪдств!е сжатия звеньевъ, пильеры, расположенные по закругле- 
ню, менфе нагружены, чЪмъ въ прямой части, и потому не требуютъ 
столь же значительнаго сЪченя: 

Повсюду, каковы бы ни были форма и массивность рядового 
пильера, пильеръ закругленя покоится на цилиндрическомъ стволЪ 
крайне незначительнаго даметра. 


Трифорлумъ въ ц. сенъ-Жерменъ-де-Прэ на всемъ его протя- 
женши первоначально былъ обработанъ стрфльчатой аркатурой, 
сохранившейся въ первомъ его звенЪ, а крыша надъ боковой галле- 
реей и капеллами имфла боле крутой подъемъ, ч$мъ существую- 
щая крыша. 


Это устройство было измфнено въ течеме ХИ вЪка: 

Одновременно съ тфмъ, какъ подняли вершины оконъ въ 
соборЪ Сана и какъ опустили основанмя оконъ въ с. Парижской 
Богоматери, были опущены также и основан!я оконъ въ ц. сенъ- 
]Керменъ-де Прэ; а это повлекло. какъ указано на правой поло- 
вин нашего рисунка, къ замЪнЪ стрфльчатыхъ арокъ трифорума 
архитравами, которые мы и видимъ теперь. Заэтимъ исключенемъ, 
памятникъ сохранилъ свой прежей видъ: его легюя, но еще сдер- 
жанныя формы ясно характеризуютъ готическое искусство въ пер: 
вый моментъ его развития. 


Доказательства первоначальнаго устройства тЪ же, что и въ 
с. Парижской Богоматери: 

Звенья подъ башнями, которыя не отважились передфлывать по 
окончаши здания, и въ которыхъ сохранился старый рисунокъ трифо- 
р1ума; и сохранивпияся отъ колонокъ, декорировавшихъ снаружи 
окна, базы, которыми отм$чается уровень подъема старой крыши. 


Прим$рами на рис. 30 резюмируются успзхи. достигнутые въ 
Х Ш взкф: 

Одинъ заимствованъ изъ ц. Богородицы въ Дижонф, другой— 
изъ собора въ СемюрЪ (пр. Апхо!з); первый соотвфтствуетъ срединЪ, а 
другой—второй половинЪ указаннаго вЪка. 
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Въ обоихъ случаяхъ планъ полигональный: нЪФтъ болфе ни 
аркадъ ни оконъ. кривыхъ въ планф; конструкшя упрощается и 
устойчивость лучше обезпечена. 

Въ ДижонЪ абсида безъ деамбулаторля: силы распора уничто- 
жаются непосредственно контрфорсами. 
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Семюръ. Дижонъ. 


Трифор!умъ, необходимый вдоль нефа, гдЪ существуетъ боко- 
вая галлерея. продолжается здфсь уже изъ однихъ соображений 
регулярности и имЪетъ видъ галлереи, въ задней стфнф которой 
продфланы круглыя окна. 

ЗамЪнивъ круглыя окна трифорлума въ Дижон$ стр$льчатыми 
пролетами, получимъ устройство. обычно примфнявшееся, начиная 
съ 1250 г., для абсидь безъ деамбулаторя: ц. зап - Эшруее въ 
ЕКамегез (деп. Сены и Уазы), въ сенъ-Амандъ (деп. Марны) и др. 
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Въ СемюрЪ (рис. 30, А) мы возвращаемся къ тому случаю 
гд$ алтари охватываются кольцевой галлереей. 
См5лость конструкщи здфсь достигаетъ крайнихъ предфловъ: 


Основамя устоевъ. въ видЪ стержней изъ камня еп АвШ, 
поддерживаютъ на очень значительномъ свЪсЪ основаня колонокъ. 
подымающихся до самыхъ сводовъ; 

Устои, прорфзанные на двухъ различныхъ уровняхъ галле- 
реями. представляютъ собой настояций составной брусъ. 


Чтобы достигнуть такой легкости, необходимо было распола- 
гать матер!аломъ исключительной прочности и особенной увЪрен- 
ностью въ конструктивныхъ методахъ: полная сохранность зданя 
доказываетъ, что не было ничего преувеличеннаго въ этомъ довЪ- 
рйи строителя къ самому себЪ. 

Въ собор Бовэ, почти современномъ собору въ Семюрфъ, 
строителя постигли нфкоторыя неудачи: быть-можетъ, онф зависятъ 
единственно лишь отъ боле низкаго качества матераловъ; позво- 
лительно думать, чтоесли бы архитекторъ этого собора располагалъ 
такимьъ же известнякомъ, какой имЪфется въ Бургони, то и его 
произведене сохранилось бы безъ повреждевй. 


ОСОБЕННОСТИ СЕЛЬСКИХЪ ЦЕРКВЕЙ И КАПЕЛЛЪ. 


Сельская церкви. — На ряду съ этими поразительными созда- 
шями готическаго искусства заслуживаютъ. внимания и скромныя 
здан!я, которыя по самой многочисленности ихъ представляютъ по 
крайней мрЪ равную первымъ сумму затраченныхъ усилй. На 
рис. 31 воспроизводится алтарь одной изъ тЪхъ сельскихъ церквей, 
которыя въ эпоху французскихъ соборовъ возводились тысячами 
и которыя обладали тфмъ достоинствомъ, что здфсь въ совер. 
шенств5 ум$ли приспособиться къ крайне ограниченнымъ сред- 
ствамъ. 

Сводами покрыты единственно тЪ части, гдБ ихъ можно было 
установить безъ помощи аркбутановъ. т.-е. части, не имфющя 
боковой галлереи, —абсида и трансептъ: для нефа же. гдЪ вслЪдстве 
боковыхъ галлерей пришлось бы прибфгнуть къ передачЪ силъ 
распора, довольствуются деревяннымъ покрытемъ. 

На пересъчен!и нефовъ возвышается башня, служащая коло- 
кольней. 

Описанный типъ варьируется до безконечности: то башня 
переносится ко входу и въ нижнемъ этаж служитъ поршемъ, то 
откидываются въ план концы креста, своды же зачастую зам$- 
няются деревянной конструкщей. 
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А въ деревняхъ и бЪдныхъ кварталахъ городовъ строили церкви 
даже съ деревянными стфнами и деревянными крышами: одна изъ 
этихъ маленькихъ церквей, восходящая къ ХИ вЪку, сохранилась 
въ одномъ предмфстьБ Труа, другая существуетъ въ ГонфлёрЪ. 

Конечно, здфсь нЪтъ мфста для сложныхъ комбинащй. но эти 
здания, оставаясь тфмъ, чфмъ они и должны быть, обладаютъ своей 
физюномей и своимъ стилемъ: съ такимъ же правомъ. какъ и фран- 
цузсюе соборы, они принадлежатъ искусству. 
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Капеллы. — Капеллы. примыкающия къ алтарямъ большихъь 
церквей, трактуются какъ настояция абсиды: на стр. 338 (рис. 40, А) 
представлена одна изъ капеллъ. расположенныхъ лучеобразно во- 
кругъ хора Реймскаго собора. 


Помимо этихъ канеллъ, сливающихся въ одно цфлое съ осто- 
вомъ главнаго зданя, существуютъ и таюя. которыя образуютъ. 
такъ сказать, обособленную церковь. 

Нами были указаны капелла въ ‘сенъ-/Жерме и старинная 
капелла въ ц. сенъ-/Керменъ-де-Прэ. 

Отм5тимъ также капеллы въ замкахь и армепископствахъ, 
напр., капеллы въ Реймскомъ архепископствЪ (рис. 32), въ Нойон- 
скомъ` епископств$. св.-Капелла вь ПарижЪ (рис. 33, А). капеллы 
въ Винсенскомъ замкЪ и въ Авиньонскомъ дворцф (В). 
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Большею частью онф были въ два этажа: 

Верхнйй этажъ служилъ молельней, расположенной на уровнЪ 
аппартаментовъ, и иногда сообщался съ отапливаемымъ тайникомъ, 
гдЪ сеньоръ скрывался отъ любопытныхъ. 

Одинь нижнЙ этажъ предназначался для публичнаго совер- 
шен!я обрядовъ. 


Конструкщя была столь же просто задуманной, какъ и 
богато украшенной: отсутстве боковыхъ галлерей дЪлало возмож- 
нымъ непосредственное укр$плене сводовъ помощью контрфорсовъ. 
прилегающихъ къ стфнамъ. 


Реймсъ, 


Единственная особенность въ устройств проистекала отъ 
недостатка высоты для капеллы, расположенной въ первомъ этажф. 

Въ РеймсЪ (рис. 32), съ цфлью установить ширину этой капеллы 
пропорщюнально ея высотЪ, сузили ея пролетъ помощью каменныхъ 
массивовъ, заполняющихт ту плоскость, которою желали пожертво 
вать. 

Это былъ ошибочный премъ, который затЪмъ уже нигдЪ не 
повторяется. 
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Въ св -КапеллЪ прибфгли къ раздфленю нижняго этажа на 
три нефа (рис. 33. А); 

Въ Авиньон нижняя капелла (В) была раздфлена на два 
нефа. 


РИ 


Въ обоихъ случаяхъ. ничего не теряя въ площади, удалось 
достигнуть очень удачной пропорщши. 


ВНУТРЕННЕЕ УСТРОЙСТВО ГОТИЧЕСКИХЪ ЦЕРКВЕЙ. 


Устройство зютическало алтаря в5 различныя эпохи.—Въ началЪ 
готическаго перюда церковь имфетъь видъь зала безъь внутреннихъ 
подраздълешй, съ изолированнымъ престоломъ. положен!е котораго 
отвЪчаеть пересфченю нефовъ или. точнЪе, входу въ первое звено 
хора. 


Въ такомъ положени престолъ, не загромождая ни главнаго 
ни поперечныхъ нефовъ, виденъ со всфхъ точекъ; 

Центральное звено, иногда возвышающееся ‘въ видЪ фонаря, 
образуетъ поверхъ него монументальную сфнь, а сваружи его поло- 
жене отм$чается высокимъ шпицемъ. 

Романская крипта, гдЪ хранились реликвии. теперь упраздняется: 
позади престола на виду всфхъ возвышается замфняющая ее рака 
съ мощами; 
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Готическое искусство формируется въ эпоху открытаго передъ 
глазами народа совершенйя обрядовъ. Но вскорф же наступаетъ 
реакщя. которая, въ свою очередь, оставитъ по себЪ слЪдъ (стр. 366), 


Благодаря указанямъ. почерпнутымъ особенно изъ отчетовъ 
о расходахъ, мы можемъ представить себф, по крайней мЪфрЪ въ 
его ансамблЪ. внутреннее устройство въ двухъ французскихъ собо- 
рахъ, —Реймскомъ и Буржскомъ (рис. 34): 

Въ Реймс однф алтарныя преграды, повидимому, являются 
результатомъ дополнений, не входившихъ въ первоначальный проектъ; 


Въ БуржЪ чувствуется вмяне той реакщши, которая соверши- 
лась въ срединф ХШГ вЪка и имфла въ виду окружить обряды 
таинственностью. 

Алтарь Реймскаго собора былъ устроенъ такъ. какъ это пока- 
зано на рис. М: 


А — главный алтарь; С — кустодя, или дарохранительница, 
отдфленная отъ престола; В — престолъ съ реликыями; Т — м$сто 
епископа. 


Въ РеймсЪ сооружеше преграды вокругъ алтаря не повлекло 
зам тныхъ измфненй въобщемъ устройствЪ: чтобы уединить престолъ, 
удовольствовались тфмъ, что къ закрытому алтарю присоединили 


первыя звенья нефа. 


Въ БуржЪ (планъ №) первоначальный престолъ, весьма вЪфро- 
ятно, занималъ, какъ и въ РеймсЪ, центральное положене: 
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Во время возведеня алтарной преграды, вмЪсто того, чтобы 
выдвинуть жюбэ. отодвинули назадъ престолъ, а епископское мЪсто 
перенесли на сторону алтаря. 

Не только между хоромъ и нефомъ помфщалось жюбэ, но и 
отъ хора алтарь отдфлялся завЪфсой. 

Въ окончательномъ видЪ устройство было таково: 

А’ — престолъ хора: А — главный престолъ; В — престолъ 
съ реликнями; Т — м5сто епископа. 


Престоль и ею принадлежности. — Въ течене всего ХИ вЪка 
престоль хранитъ романскй характеръ, т.-е. иметь видъ стола 
или скорЪе (такъ какъ идея престола-гробницы всегда преобладала 
въ латинской церкви) прямоугольнаго массива въ формЪ саркофага. 


Престоль въ формЪ саркофага имфется въ Асти, Авена (деп. 
Саоны и Лауры), въ сенъ-Жерме; 

Въ церквахъ Моггеу (Кальвадосъ) и Во1з-Запи(е-Мапе (деп. Саоны 
и Луары). въ капеллахъ Монтреаля каменная плита престола поддер- 
живается простыми колонками. Иногда задняя сторона плиты поко- 
ится на массивЪ, который обезпечиваетъ солидность и напоминаетъ 
видъ гробницы. 


ПримЪръ на рис. 35 заимствованъ изъ ц. въ М оггеу. 

До средины ХШ вфка главный престолъ, какъ и въ раннихъ 
базиликахъ, представляетъ собою совершенно открытую платформу; 
на немъ помфщаются лишь крестъ и свфтильники. и онъ не имЪфетъ 
иного аксессуара, кром$ киворля, совершенно открытаго, завЪса 
котораго задергивается лишь въ моментъ освященя св.-даровъ. 
Епископъ съ своего традицюннаго мфста обозрЪфваетъ все собран!е 
молящихся. 
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Ретабль. запрестольный образъ, долгое время употреблявцийся 
лишь въ капеллахъ,—въ ихъ алтаряхъ, прилегавшихъ къ стфнЪ,— 
дфлается украшенемъ главнаго престола въ тотъ моментъ, когда 
посл дшй занимаетъ въ глубинЪ алтаря мЪсто, гдЪ нЪкогда пом$- 
щался тронъ епископа. 

Тогда престолъ снабжаютъ не только спинкой. скульптурной 
или изъ драгоцфннаго металла, но и отдфляютъ завЪсами: съ задней 
и боковыхъ сторонъ его проходитъ пологь и замфняетъ собою 
балдахинъ, или романскую сФнь. 


Коль скоро’ алтарь оть моляшихся скрывается алтарной пре- 
градой —жюбэ. то завЪзса дфлается излишней: она исчезаетъ въ то: 
жевремя, какъ и сЪнь. 

Такимъ образомъ въ истори престола можно различить двЪ 
эпохи, одна изъ которыхъ предшествуетъ средин$ ХШ в$ка. а 
другая слфдуетъ за ней. 


Для первой мы располагаемъ лишь очень неопредЪленными 
документами, — н$5сколькими барельефами, на которыхъ можно ви- 
дфть престолъ безъ ретабля и осфняюций его киворий. 

Наиболфе полное изъ этихъ изображенй находится на двери 
Пр.-ДЪвы въ с. Парижской Богоматери: эдикула, представляющая 
ковчегь завфта, повидимому, скопирована съ какого-либо престола 
ХП в$ка. 

Для второй эпохи существуютъ болЪе точные документы: между 
прочимъ имфются рисунки престоловъ съ ретаблями и зав$ сами изъ 
соборовъ Парижа и Арра (Агга$). 

На рис. 36 воспроизводится примфръ, заимствованный изъ 
Арра: 


Престолъь въ Арра, какъ и всЪ средневфковые престолы, не 
имфетъ дарохранительницы, и место посл$дней занималъ ковчежецъ, 
подвфшенный на цЪпи. 


Въ другихъ же церквахъ кустодмя дЪлалась прилегающею къ 
алтарной преградЪ; эта зависимость существуетъ въ ц. св.-Сермя въ 
АнжерЪ, еще въ ц. св.-Стефана въ НюренбергЪ, въ соборахъ Ульма, 
Семюра, Гренобля и защ ]еап 4е Маиепое. 

Въ боле скромныхъ здашяхъ она состоитъ изъ шкапа., сдЪ- 
ланнаго въ стЪнЪ абсиды. 

Для отвода воды, которой пользовались во время совершенйя 
обрядов», служили чаши, обрамленныя изящными нишами. 


Въ соборЪ г. Арра престоль съ реликыями занималъ, какъ 
и вь БуржЪ (стр. 420), мЪсто въ глубинЪ абсиды; въ с. Парижской 
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Богоматери, гдЪ впрочемъ общее расположене походило на таковое 
же въ собор Арра, рака св.-Марселя была видна поверхъ завфсы 
главнаго престола; въ св.-Канелл рака терноваго вфнца хранилась 
въ одной эдикулЪ, господствовавшей надъ всЪмъ ансамблемъ. 

Архитектура часто скрывалась подъ коврами, подъ скульитур- 
ными и расписанными панелями. 
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Въ БуржЪ. Милан$ и въ ц сенъ-Реми въ РеймсЪ среди алтаря 
возвышался семисвЪчникъ. 


Алтарная презрада. — ИмЪвшая большое значене преграда, 
которою. начиная съ средины ХШ вЪка, отграничивается часть 
церкви, гдЪ совершаются обряды. представляется сперва въ видЪ 
настоящей стфны, чрезъ просвЪты которой лишь съ трудомъ можно 
было слЪдить за религозными церемонями. 


Аюбэ— фронтисписъ этого глухого алтаря, увЪнчавается плат- 
формой, куда вели винтовыя лфстницы; съ высоты этой платформы 
совершались чтеня и произнесене пропов$дей. 

Таковъ былъ, среди другихъ. жюбэ въ с. Парижской Богоматери, 
таковъ будетъ въ срединф ХУ вЪка жюбэ въ соборЪ г. Альби. 


Мало-по-малу народъ привыкъ разсматривать церковь какъ 
чисто религозное, здане, почему и преграда дЪлается все болЪфе и 
болБе ажурной: въ ц. св.-Магдалины въ Труа она представляетъ 
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не боле какъ каменную съ просв$тами аркаду, отм$чающую 
входъ въ хоръ. 

Съ приближенемъ къ эпох Возрожденя обычай ограждать 
алтари сдЗлался общепринятымъ въ Испани и Англии; усвоила его 
и Гермашя, Италя же, которая лишь на очень значительномъ раз- 
стоянши слфдуетъ за готическимъ движеншемъ. является единственной 
страной, гдЪ сохранилась традищя открытыхъ алтарей. 


Купели и чаши для святой воды. — Купели сохраняютъ ту 
упрощенную форму. которую онф получили въ романскую эпоху, 
т.е. въ видБ небольшой чаши, то каменной, то металлической, и 
поддерживаемой ножкой, обыкновенно украшенной колонками. 

Въ романскую эпоху, какъ это мы видЪфли въ сенъ-Галленскомъ 
монастырЪ, купели находятся въ нефЪ и даже занимаютъ центральное 
мфсто, что уже не встрЪчается въ готическую эпоху: обыкновенно 
имъ отводятъ мЪсто внутри церквей. но помфщаютъ вблизи дверей. 


Колодцы очищеня, которые еще существовали при монастыр- 
скихъ церквахъ, окончательно замфняются простыми чашами для 
святой воды (Б6@ег), вдБланными въ одинъ изъ первыхъ пильеровъ 
нефа. 

Въ н$Ъкоторыхъ церквахъ, между прочимъ въ ц. Богородицы 
4е ГЕрше, существуютъ святые колодцы, которые доставляли воду 
для нуждъ церковныхъ обрядовъ. 


Церковная утварь. — Въ базиликахъ ранней эпохи христан- 
ства им$лись амвоны, или трибуны, служивише для чтеня с.-Писаня 
и для произнесеня пропов$дей. 

Амвоны, отм$ченные въ срединъ ХШ в$ка Гильомомъ Дюра- 
номъ, кажется, не вышли изъ употребления до того дня, какъ были 
зам$нены жюбэ. 

Ранфе ХУ вЪка монументальныя каеедры встрфчаются лишь 
въ итальянскихъ церквахъ. которыя совершенно не имфютъ жюбэ 
(Пиза. Ассизи), или же въ церквахъ ордена братьевъ проповЪдниковъ 
(ц. Якобинцевъ въ ТулузЪ). 

Среди каоедръ ХУ вфка слЪдуетъ указать каоедры въ соборахъ 
Страсбурга и Фрейбурга. 

Каеедры въ Зани-П\6, бани-10 и Витрэ представляютъ собою 
эдикулы, расположенныя внЪ церкви и предназначенныя для про- 
повфдыван!я подъ открытымъ небомъ. 


Существован!е органовъ отмЪчается еще въ эпоху Карла 
Великаго, но неизвЪстно ни одного органа, который восходилъ бы 
далфе ХУ в$ка. 
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Въ готическихъ нефахъ вполнф обнаруживалась ихъ мощная 
звучность, а какъ средство для усилешя эффекта, иногда вдфлы- 
вались въ массивы стфнъ и своды полые гончарные горшки: 


Налой со времени ХШ вЪка имфлъ видъ пюпитра въ формЪ 
орла: такимъ мы его видимъ въ альбомЪ Вилларъ-де-Гоннекура. 

Деревянныя исповфдальни, почти неупотреблявиияся въ Итали. 
появились, кажется. не ранфе ХУ вЪка. 


Меблировка церквей ограничивалась сфдалищами для духовен- 
ства (з6а!ез) въ алтарЪ. Вилларъ-де-Гоннекуръ оставилъ намъ ри- 
сунокъ одного сталля ХШ в$ка, совершенно похожаго на сталли 
въ Пуатье или Соме. НаиболЪе богатые сталли относятся кь ХУ и 
ХУГ вЪкамъ (Аменъ, Альби). 

Для молящихся не имЪлось другой мебели, какъ цоколи стЪнъ, 
которые въ виду этого профилировались въ формф скамьи, гдЪ 
могли сидфть больные; деревянныя скамьи появляются въ церк- 
вахъ, повидимому, въ тотъ моментъ. когда протестантство допустило 
ихъ въ свои храмы: онЪ не восходятъ далЪе эпохи Реформащи и 
существуютъ лишь въ тЪхъ странахъ, гдЪ развилось протестантство, 
Испаня же и Италя еще чуждаются этого обычая. 

Во, Франщи революшя разрушила памятники, скопивииеся въ 
теченме вЪковь въ хорахъь церквей; теперь же Вестминстерское 
аббатство является однимъ изъ рЪФдкихъ здавшй, которое можетъ 
дать представлене о величественномъ эффектЪ этого скопления пре- 
столовъ, ракъ съ мощами, гробницъ. произведенй изъ драгоц$нныхЪ 
металловъ, гдф вс поколфн!я оставили по себЪ слфдъ. 


У Б.РЛАНС ТВ.©, 


ЗдЪсь будетъ умЪстнымъ указать распредфлеше сюжетовъ въ 
скульптурномъ и живописномъ убранствЪ. Обычная программа слЪ- 
дующая: 

ескульнхута, 


а. — Статуи. — Въ порталахъ, иногда и на внутреннихъ 
пильерахъ, статуи святыхъ (порталы въ Шартрскомъ, Парижскомъ, 
Реймскомъ и Аменскомъ соборахъ: хоры въ с. Труа, Монте анъ- 
Деръ; св.-Капелла, ц. сенъ Уэнъ); 

На половин высоты фасада великя церкви, посвященныя 
БогородицЪ, представляютъ подъ назвашемъ галлереи Королей 
генеаломю Пр.-ДЪвы (Парижъ, Аменъ). 


6. — Малыя фиуры и барельефы. — Въ тимпанахъ дверей 
изображались: Страшный судъ, Христосъ между евангелистами, 
вЪфнчане Богоматери; 
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Подъ архивольтами поршей — небесная 1ерархия; 

На дверныхъ косякахъ и въ откосахъ — знаки зодака. сюжеты, 
заимствованные изъ басенъ и разсказовъ, гдЪ, фигурируютъ жи- 
вотныя; 

На цоколяхъь — аллегорическе барельефы. символизируюние 
добродЪтели и пороки: 


Вокругъ преграды хора — сюжеты изъ жизни [исуса Христа, 
размфщенные въ такомъ порядкЪ, что сцены страстей ХристовыхЪ 
занимаютъ сторону, образующую жюбэ; 

На ретабляхъ престоловъ — собымя изъ жизни тфхъЪ святыхьъ, 
которымъ они посвящены. 


в. — Декоративная скульптура. — Затъмъ слфдуеть декора- 
тивная скульитура, которая изображаетъ по внфшности храма, на 
гаргуляхъ адскихъ чудовищь, а на капителяхъ воспроизводитъ въ 
безконечномъ разнообразш растения; такимъ образомъ маръ дЪйстви- 
тельный, мръ символический и мфъ легендарный.—все имфетъ здЪсь 
мЪсто, полная картина м'роздан!я развертывается. какъ нфкоторый 
даръ благочеслля, по стЪнамъ святого мЪста. 


2. — ЖИВОПИСЬ. 


Обычное распредъленше сюжетовъ ‘на цвфтныхь витражахъ 
таково: 

Большие витражи абсиды обыкновенно предназначаются для 
истори самого Спасителя; 

Верхне витражи хора и нефовъ — фигуры апостоловъ, проро- 
ковъ и святыхъ; 

Витражи капеллъь — житя святыхъ и притчи. 

ОтмЪтимъ, наконецъ, какъ очень обычное украшеше, лаби- 
ринты, которые изображались у входа въ нефы и напоминали имена 
архитекторовъ. 


Мы вышли бы изъ границъ архитектурнаго ‘изслфдования. 
развивъ далЪе этотъ символизмъ, но идея внутренности готическаго 
храма была бы неполна, если бы мы обособили произведеше строи- 
теля оть украшений которыми обогащаются его формы и для кото- 
рыхъ церковь служила обрамленшемъ. 
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ВНЬШН1Я ФОРМЫ И СЛУЖЕБНЫЯ ПОСТРОЙКИ. 
ВНЪШН!1Я АРХИТЕКТУРНЫЯ МАССЫ. 


Во внфшнемъ вид представляются замфтныя различ!я со- 
гласно тому. служитъ ли здане исключительно церковью, или же 
въ цфляхъ обороны церковь превращается въ крЪпость. 


а.-—-Неукръпленныя церкви. — Обратимся прежде всего къ тому 
случаю, какъ наиболЪфе частому, когда церковь не укрЪФиляется: 
здъсь вншый видъ еще боле, чЪмъ въ романскую эпоху, является 
передачей внутренняго устройства. Можно ограничиться, какъ это 
сдфлано. на рис. 37 и 38 (Шартръ, Парижъ). изображешемъ однфхъ 
массъ, и, однако, планъ будетъ читаться свободно: 

Трансептъ выражается заканчивающими его щипцами; круглый 
контуръ абсиды, распредфлене капеллъ, относительная высота 
различныхъ нефовъ,—все отмфчается съ полнфйшей ясностью. 
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Еще болЪе подчеркивается физюном!я здания башнями съ коро- 
нующими ихъ шпицами. 

Иногда возвышается лишь одна башня то на пересъчеши 
нефовъ, то въ срединф главнаго фасада: послфдныйй праемъ пользо- 
вался предпочтенемъ, особенно въ позднфйний перюдъ готическаго 
искусства (Фрейбургъ, Заш!-Влашег). 

Въ большей части соборовъ имфются двЪ башни, возвышаюнияся 
по угламъ фасада; въ ЛаонЪ и РеймсЪ существуютъ башни по 
угламъ трансептовъ; вь ШартрЪ (рис. 37) и въ великихъ норманд- 
скихъ церквахъ возвышается дополнительная башня въ томъ мЪстъЪ, 
гдЬ начинается закруглене деамбулатория. 

Въ Норманди сохраняется романское обыкновене выдфлять въ 
вид фонаря одно звено. 


428 ГОТИЧЕСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


Въ центральной Франщи этотъ фонарь замЪняется деревяннымъ 
шиицемъ (Парижъ, Реймсъ, Ашенъ). 

Право имфть двЪ равныя башни разсматривалось какъ приви- 
легя, предоставленная извЪстнымъ церквамъ; на самомъ же дЪлъ, 
единственныя церкви. гдЪ неравенства башенъ добивались, кажется, 
намЪфренно, относятся къ числу тЪхъ, гдЪ обф башни принадлежатъ 
различнымъ эпохамъ: архитекторъ послфдней стремился превзойти 
своего предшественника (Шартръ, Аменъ). 

Изъ всфхъ фасадовъ ни одинъ не оставляетъ столь глубокаго 
впечатлЪн!я благородства, какъ фасадъ с. Парижской Богоматери. 


Нфтъ человЪка, который не хранилъ бы въ памяти видъ этого вели- 
чественнаго фронтисписа; мы напомнимъ его силуэтъ (рис. 38), 
чтобы показать, какъ онъ согласуется съ примыкающими къ нему 
нефами: соотношене между шириной башенъ и шириной боковыхъ 
галлерей, продолжене центральнаго нефа въ промежуткф между 
башнями, способъ, какимъ вписывается большой розасъ въ щековую 
арку перваго звена, устройство устоевъ, несущихъ тяжесть башенъ, 
наконецъ, распредфлене по этажамъ галлерей, которыя расчленяютъ 
композищю фасада и обрамлены балюстрадами, дающими масштабъ. 

ПослЪ фасада Парижскаго собора слфдуютъ въ порядкЪ времени 
фасады соборовъ Лаонскаго. Аменскаго, Реймскаго и Страсбург- 
скаго. Фасадъ Реймскаго собора. столь же изящный, какъ фасадъ 
Парижскаго собора величественъ. былъ начать въ ХШ вЪкЪъ; 
фасадъ Страсбургскаго собора относится къ ХГУ вФку. 


колокольни. 499 


6.—Оборонительныя мтъры. — Въ эпоху, когда война тянулась 
непрерывно, соображенля безопасности не могли не приниматься во 
вниман!е въ устройствЪ зданй даже такихъ, священный харак- 
теръ которыхъ, казалось бы, обезпечивалъь отъ покушения. 

По поводу оконъ (стр. 339) нами была отмфчена одна изъ мфръ 
обороны, заключающаяся въ толщинЪ подоконной стЪны; 

Повсюду основанмя колоколенъ представляютъ собою башни, 
пригодныя для обороны. 

Вообще же избЪгали привлекать внимане на оборонительныя 
средства. какъ будто бы разсчитывали на святость мЪста. чтобы 
оградить его отъ нападений. 


Лишь въ южной Франщи, гдф еще жила память о войнЪ аль- 
бигойцевъ, не скрываютъ оборонительныхъ средствъ. 

Тамъ находятся таюмя церкви, какъ соборъ въ НарбоннЪ, гдЪ 
контрфорсы соединены зубчатыми галлереями. какъ церковь въ 
Безе (Ведегз), гдЪ стфны увфнчаны парапетами съ машикулями, 
какъ церковь въ Коуа, имфющая видъ замка. 

Соборъ въ Альби, расположенный въ самомъ очаг религ!оз- 
ныхъ войнъ, фланкированъ башнями (стр. 407). 

Церковь якобинцевъ въ ТулузЪ (стр. 406) увфнчавается галле- 
реей, представляющей казематъ. 


СООРУЖЕН1Я, ПРИМЫКАЮЩИЯ КЪ ЦЕРКВИ. 


Колокольни.—Обыкновенно колокольни сливаются въ одно ифлое 
съ церковью. иногда же образуютъ особое сооружене: 

Такова большая часть колоколенъ Италии, такова была перво- 
начально старая колокольня Шартрскаго собора. 


Нами было указано крйнее разнообразме формъ, которое пред- 
ставляли колокольни романской эпохи: единственно фантазя, но 
фантазия сдерживаемая препятств!ями матертальнаго исполненя. руко- 
водила въ выборф формъ. 

На рис. 39. А, воспроизводится одна изъ этихь романскихъ 
колоколенъ (Пюи). 

Для сравненя съ этимъ еще недостаточно выработаннымъ прие- 
момъ мы помфщаемъ ясное рьшене. принятое готическими строи- 
телями: 


На квадратной башнЪ возвышается восьмигранная пирамида. 
иногда дополняемая угловыми колоколенками и люкарнами. иногда 
же безъ нихъ. 
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Эту восьмигранную пирамиду необходимо согласовать съ квад- 
ратнымъ планомъ башни и построить такимъ способомъ. чтобы она 
производила на вершину башни возможно меньший распоръ. 

Второе условие, т.-е. слабый распоръ, достигается кладкой шпица 
рядами горизонтальными. а не нормальными къ его поверхности. 

Что касается перехода отъ квадратнаго плана къ восьмиуголь- 
ному, то онъ получается съ помощью тромповидныхъ парусовъ или 
даже коробчатыхъ сводовъ. срфзанныхъ подъ 45' и опирающихся 
справа и слЪва на угловые контрфорсы башни. 

Такой видъ имфютъ колокольни ХШ вЪка. В — болЪе древняя 
изъ двухъ колоколенъ Шартрскаго собора; обращаетъ внимане 
здЪсь полезная роль угловыхъ люкарнъ, которыя нагружаютъ башню 
и вь то же время противодЪйствуютъ распору шпица. 
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Такого же рода композищи находятся въ ВандомЪ, СанлисЪ, 
ОксеррЪ, №ее, Лизе. 


Въ ХП\ вЪкф начинаютъ облегчать стороны шпица выр%зками, 
которыя уменьшаютъ тяжесть, безъ замфтнаго вмяюя на прочность 
(Страсбургъ, Фрейбургъ); а въ Х\У и ХУ[ вфкахъ шпицъ превра- 
щается въ каменное кружево, поразительными примфрами чего 
является новая колокольня Шартрскаго собора. колокольни Антвер- 
пена и св.-Стефана въ ВЪнЪ$. Е 

Другой см$лый пртемъ (рис. 39, С—новая колокольня въ ШартрЪ) 
состоитъ въ расчленени шпица на рядъ отрфзковъ восьмиугольнаго 
сфченя, при чемъ ребра верхняго отрЪзка соотвЪфтствуютъ среди- 
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намъ сторонъ нижняго отрЪзка; кромЪф того, отрфзки опираются 
одинъ на другой помощью маленькихъ аркбутановъ, расположеше 
которыхъ можно прослфдить на данномъ рисункЪ. Сквозныя лЪст- 
ницы дополняютъ эффектъ этой воздушной конструкщи, фономъ 
которой служитъ небо. 


Иногда, изъ соображений легкости и экономи. каменный шпицъ 
замфняется деревяннымъ (ц. Богородицы въ ШалонЪ, нормандскя 
колокольни). И даже, въ случаяхъ особенной экономи, довольству- 
ются тТЬмъ, что башню увфнчаваютъ двухскатной крышей 


Н$Ъкоторыя церкви, между прочимъ с. Парижской Богоматери, 
имфютъ вь башняхъ ихЪъ колоколенъ великолЪпные залы въ два 
этажа. обслуживаемые крайне изящными лЪфстницами. Если судить 
по роскоши ихъ архитектуры, то эти залы небыли простыми пусто- 
тами въ массивахъ башенъ; но въ такомъ случа какое же несли 
они назначене? Относительно этого мы не располагаемъ ни однимъ 
положительнымъ документомъ. 


Нартексь, поршз, паперть.— Нартексъ, имфвиийся въ ранне 
христ1анской базиликЪ., въ романской церкви постепенно исчезаетъ. 
Въ примитивной церкви здфсь помфщались оглашенные и каю- 
ипеся; 

Кающиеся. повидимому. уже не были предметомъ столь рЪзкаго 
обособления; 

Что касается оглашенныхъ, то они уже не существуютъ съ той 
поры, какъь крещене ребенка стало совершаться тотчасъ за его 
рождешемъ. 


Монашеске ордена сохранили нартексъ, какъ мфсто ожидан!я 
для паломниковъ; нослЪ же ХП вЪка кажется. что эта потребность 
уже не считалась достаточной. чтобы оправдать дальнфйшее суще- 
ствоване этой дорогой пристройки. 


Въ готическую эпоху традищю нартекса можно резюмировать 
слЪдующимъ образомъ: 


До ХШ вЪка нерфдко встрЪчаются передъ сельскими церквами 
настояшие портики на аркадахъ. 

Въ нЪкоторыхъ церквахъ подъ башней ихъ колокольни имфется 
этажъ, образуюций поршъ. 

Порши въ ц. Богородицы въ Дижон% и ц. Заи\ц-Реге-зоиз- У 62е]ау 
проходятъ по всей ширинф главнаго фасада. Въ ШартрЪ они воз- 
вышаются передъ трансептами. Въ Лаонф они имфютъ видъ глубо- 
кихъ арокъ; въ ц. св.-Урбана въ Труа и въ с. Монпелье порши 
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чисто декоративные. Въ принципЪ, готическая церковь открыта непо- 
средственному въ нее доступу. и если она отдфляется отъ улицы, 
то лишь переднимъ дворомъ, папертью, окаймленной простой балю- 
страдой; эта открытая площадь, пользовавшаяся правомъ убфжища, 
была обычнымъ м$стомъ, гдЪ произносились постановленя еписко- 
пальнаго суда. 


Казногранилища и ризница. — Какъ примфръ тЪхъ казнохра- 
нилищъЪ, гдЪ богатыя церкви сберегали ихъ драгоцзнную утварь и 
ихъ хартии, можно указать павильонъ въ два этажа, который еще 
въ ХУШ вк возвышался около хора св.-Капеллы и устройство 
котораго повторяется въ капеллф. 
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Сакристя, которая теперь кажется необходимой принадлежно- 
стью церкви, долгое время оставалась чуждой обычаямъ средне- 
въковаго перюда. Никакихъ намековъ на существование сакристий 
въ романскую эпоху нами не было замфчено; въ готическую эпоху 
онЪ встр$чаются лишь въ очень немногихъ соборахъ: Манъ,Шартръ, 


Туръ. До Х\ ни одна изт, сельскихъ церквей не имфла, повидимому, 
сакристи. 


Клуатры и залы капитуловз. — Рядомъ съ монастырской цер- 
ковью возвышались залъ капитула и клуатръ; эти же двЪ принад- 
лежности имфются и близъ соборовъ, но предназначенныя уже кол- 
леми канониковъ. 

На рис. 40 сопоставлены романсюй клуатръ и клуатръ готи- 
ческой архитектуры: А—клуатръ изъ аббатства Монмажуръ, В— изъ 
Лаонскаго собора. 

Различаются они единственно способомъ исполненя: въ роман- 
скомъ клуатр$ покрыте крестовымъ или коробчатымъ сводомъ, 
или же ползучимъ коробчатымъ сводомъ; въ готическомъ клуатрЪ 
своды на нервюрахъ и укрфплены контрфорсами. 
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Аркады снабжены переплетами, похожими на оконные, а въ 
верхней части нерфдко застеклены, чтобы оградить отъ дождевой 
воды внутренность галлереи. 


Среди наиболфе замфчательныхъ клуатровъ готической эпохи 
можно указать клуатры: въ соборахъ Нойона, Семюра. Руана, 
Бордо, Нарбонны; въ аббатствахъ горы св.-Михаила и Зап\(-|еап 
4ез У1ютез въ СуассонЪ; вь Ангми—Вестминстеръ, Глочестеръ; въ 
Герман!и— Маульброннъ, Бозенъ. 

Залы капитуловъ сохранились въ г. Суассон, НойонЪ и др. 

Заль въ НойонЪ можно разсматривать какъ типъ. принятый 
во Франщши; онъ представляетъ прямоугольную площадь. раздЪлен- 
ную на два нефа рядомъ колоннъ. 


Въ Ангми для залъ капитуловъь обычно былъ принятъ квад- 
ратный или полигональный планъ, при чемъ своды опирались на 
одну центральную колонну. 

° Такого вида залы въ Канторбери, ВинчестерЪ, ГлочестерЪ, 
БристолЪ, ВорчестерЪ, Салисбюри, УельсЪ. 


Гробницы и кладбища.—Большая часть кладбищъ примыкаетъ 
къ церквамъ. НБкоторыя изъ нихъ имфютъ капеллы (А\1оф. Мецзе) 
или же, за отсутстшемъ капеллъ. кресты, дополняемые маленькими 
престолами (М6гу, Магпе). На кладбищахъ возводили столбы для 
большихъ фонарей (Апйзпу, близъ сенъ-Савэна), — хранилища для 
костей, извлеченныхъ изъ гробницъ (Еаоце. Финистеръ). Въ Ита- 
ли кладбища окружались портиками (Кампо-санто въ ПизЪ). 


Случаи погребения въ церквахъ. рфдюе въ романскую эпоху. 
умножаются. начиная съ ХПТ вБка; мфсто ихъ отм$чается плитами, 
украшенными гравюрой, залитой свинцомъ; соборъ въ ШалонЪ обла- 
даетъ надгробными плитами, съ рисунками поразительной чистоты. 

НерЪдко эти плиты замфняются памятниками, незначительно 
выступающими (5ашЁ-Реге-Зоиз-У62е]ау), или же подражанями погре- 
бальнымъ ложамъ (Аменсюй соборъ). 

Вдоль стБнъ или вокругь алтарей эти ложи ув$нчаваются 
эдикулами (Лиможъ, Вестминстеръ, Канторбери). 

Такого же вида и н$фкоторыя гробницы. возведенныя внЪ церк- 
вей (памятникъ Скалигеровъ въ Верон$). 
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На прилагаемой здфсь картЪ готическаго искусства мы соеди- 
няемъ, какъ это было сдфлано и для романской архитектуры, памят- 
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ники одного рода какъ бы въ генеалогическое дерево, УЖАВНа 
насколько это возможно, ихъ взаимную связь. 

Эта даграмма. при сравнении съ даграммой романскихь школъ 
(стр. 210), свидфтельствуеть о совершенно иномъ распред$лени 
центровъ архитектурной дЪятельности: пустоты одной карты отвф- 
чаютъ наиболЪе заполненнымъ мЪстамъ другой. 


Хх. 


В > 
Е за 


ВпечатлЪне, вытекающее изъ сопоставления двухъ даграммъ, 
можно резюмировать въ одномъ словЪ: 

Новая архитектура съ первыхъ своихъ шаговъ достигаетъ про- 
цвЪтаня въ тЪхъ провинщяхъ, гдЪ мЪфсто не было захвачено пред- 
шествующими архитектурными школами: 

Овернь и рейнск!я провинши, гдЪ романская архитектура развер- 
нулась съ такимъ яркимъ блескомъ, долгое Е чуждались готи- 
ческаго искусства; 

Бургонь. Нормандя и Англия, т въ романскую эпоху 
столь цвфтущими школами, лишь медленно и какъ бы съ сожал$- 
немъ покидаютъ ихъ старыя традищи. 
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ОЧАГЪ И ОБЛАСТЬ РАСПРОСТРАНЕНТЯ ГОТИЧЕСКАГО ИСКУС- 
СТВА ВЪ Х] ВБК, 


Если просл$дить по картЪ самые значительные памятники готи- 
ческой архитектуры, возведенные въ течеше ХИ взка, то увидимъ, 
что всф они группируются вокругъ одного общаго центра,—центра 
создававшейся политической силы. 

Элементы могли быть и очень прямого происхожденя, но тол- 
чокъ движению исходилъ изъ области Парижа: 


Въ самомьъ ПарижЪ находятся с. Парижской Богоматери, 
ц. сенъ-/Керменъ-де.Прэ, ц. сенъ-Мартэнъ-де-Шампъ. 

Въ непосредственномъ сосфдствф —сенъ-Дени и Пуасси; 

На болЪе длинномъ рамусЪ — Санлисъ, Нойонъ, сенъ-7Керме; 
удлинивъь еще радусъ, встр$чаемъ соборъ въ БуржЪ, ц. Богоро- 
дицы въ ШалонЪ, хоры въ ц. сенъ-Реми въ РеймсЪ и въ Монт!е- 
анъ.Деръ: три близко родственныхъ церкви — въ ЛаонЪ. Вгазре и 
МузонЪ; церковь въ Турнь (Тоигпау) т5сно примыкающая къ Нойон- 
скому собору. 

Готическя церкви первой эпохи, если и не всЪ, то по крайней 
мЪрЪ такя, гдЪ раннее готическое искусство проявилось съ наиболь- 
шей свободой, искренностью, включаются въ кругъ’ (описанный на 
картЪ). имБющий около двухъ сотъ двадцати пяти верстъ радусомъ. 


Опредфленный нами кругъ является въ ХП вк полемъ архи- 
тектуры, примфняющей аркбутаны; отъ центра этотъ типъ распро- 
страняется къ окружности, отъ центра отходить около 1130 г. и 
достигаеть окружности около 1200 г. Хоръ въ Везелей, соотвЪт- 
ствующий пограничной полосф, въ 1206 г. былъ еще не оконченъ. 

Существенной же чертой, выдфляющей въ ХИ вЪкЪ велиюя 
зданйя этой области, является система равновЪфся, основанная на 
передачЪ сил распора. 

Здсь лежитъ граница этой архитектурной области, гдЪ кон- 
струкшя вытекаетъ непосредственно изъ примфнен!я аркбутана: 


Въ другихъ же областяхъ. повсюду. архитектура ХИ вЪка ко- 
леблются ветупить на новый путь, опасности котораго они предви- 
ДЯТЪ. 

Въ Норманди во время ремонта нефа въ ц. св.-Стефана въ 
КанЪ аркбутаны пытаются замкнить коробчатыми сводами того же 
азначеня; | 

Въ Бургони цистер!анская архитектура прибфгаеть къ ком- 
промиссу. гдЪ аркбутаны скрываются подъ крышей. 


23* 
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Анжу и Пуату, которыя. повидимому. уже съ средины ХПИ 
вЪка усвоили готическое убранство, устраняютъ аркбутанъ, про- 
должаютъ пользоваться визанйской системой равновфся и подчи- 
няются въ своихъ планахъ условямъ. вытекающимъ изъ непосред- 
ственнаго укрфпленя сводовъ; 

Именно попытки избЪгнуть употребленя аркбутана и привели 
эти провинщи къ той см5шанной, полуготической и полувизант!й- 
ской архитектурЪ, типомъ которой является соборъ въ АнжерЪ. 


РАСПРОСТРАНЕНТЕ РОТИЧЕСКАГО ИСКУССТВА. 


Влмяне готической. архитектуры въ провиншяхъ, гдЪ суще- 
ствовало романское искусство, проявляется или переносомъ типовъ, 
или же смянемъ новыхъ принциповъ съ мфстными традищями. 

Обратимся сперва къ фактамъ простого подражая. 


Въ южной Франщи мы находимъ настояция колони искусства 
центральной Франщи: 

Въ собственной области романской архитектуры возводятся въ 
чисто готическомъ стилЪ въ срединЪ ХШ вЪкЪ соборы Клермона 
и Лиможа; въ ХГУ вЪкЪ—ц. Заш-Магате въ КаркассонЪ и соборъ 
въ НарбоннЪ. 


На востокф Франщи въ ХШ вЪкф сооружается нефъ Страс- 
бургскаго собора, сл$дуя методамъ Иль-де-Франса; 

7Кители Вимпфена призываютъ изъ Парижа одного архитек- 
тора построить имъ церковь „по французскому способу“; ц. Бого- 
родицы въ Трирф принадлежить къ т5мъ же вмяшямъ; ихъ же 
находятъ въ ц. св.-Куниберты въ КёльнЪ, въ соборЪ Ратисбона и 
особенно въ ц. св.-Елисаветы въ Марбург. Это вшяне достигаетъ 
до самой Венгрия. 

Въ ХГУ вБкБ нефъ`Мецскаго собора и порталъ Страсбургскаго 
являются представителями архитектуры центральной Франщи; Кёльн- 
сюй соборъ—это прямое подражане Амену и Бовэ. 


Въ Англ, во второй половин$ ХПИ вфка Канторберйское 
епископство, связанное очень тфсно съ епископствомъ Сана, возво- 
дитъ соборъ очевидно подъ вмянемъ собора въ Санф$. 


Въ съверной Итали Миланъ приглашаетъь для сооружения 
своего собора архитекторовъ изъ Франщи и Гермаши. 


Въ Испанши соборъ въ Бургос$ былъ начатъ архитекторомъ 
изъ Кёльна, соборъ въ Жерон$ возводится архитекторомъ изъ 
Нарбонны. 
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ОтмЪтимъ, наконецъ. колонйо искусства на ВостокЪ, создан- 
ную родосскими рыцарями: 

Родосъ имЪфетъ видъ готическаго города южной Франши; 

На о. Кипрф соборъ въ ФамагустЪ во всЪхь отношешяхъь (за 
исключенемъ террасъ, зам5няющихъ крыши) является французской 
церковью пламенфющаго стиля. 


МЪЬСТНЫЯ ШКОЛЫ. 


Этотъ обзоръ распространения готическаго искусства привелъ 
насъ къ послЪднимъ эпохамьъ его: 

Мы вернемся къ первымъ шагамъ его съ цфлью отм$фтить измЪ- 
неня, испытанныя имъ въ различныхъ областяхъ, чтобы приспосо- 
биться или къ ранфе сложившимся условямъ или же къ мфстнымъ 
средствамъ. 


Иль-де-Франс, Пикардя, Суассонскй и Лаонскй окруши, Шам- 
лань. — Разсмотримъ здан!я, расположеня на территори Иль-де- 
Франса или прилегающихъ къ нему провинщй: 


Нами уже были перечислены памятники первой эпохи и отм$- 
чены сближаюция ихъ черты. 

Въ ХШ вЪкЪ стиль измфняется, но семейное сходство не утра- 
чивается. Во всей этой области движене не только было проник- 
нуто однимъ общимъ духомъ, но и существовалъ обмфнъ художни- 
ками; ограничиваясь однимъ примфромъ, можно указать, что глав- 
ный. памятникъ Пикард!и является произведешемъ одного архитек- 
тора изъ окрестностей Парижа, КоБегё 4е Глеагсре; лишь съ тру- 
домъ можно уловить нфкоторыя мЪфстныя особенности, и мы ограни- 
чимся лишь указашемъ наиболЪе выдающихся изъ нихъ. 


На стр. 342 и 338 было отм5чено устройство обходныхъ гал- 
лерей и оконъ, ч$мъ слегка отличается одна школа отъ другой. 

Въ Шампани было указано (стр. 380) на почти безусловное 
исключене шестичастнаго свода и на первыя примфнен!я полигональ- 
ной абсиды. 


Затфмъ слБдуютъ оттфики стиля, вытекаюцие изъ м$стнаго 
вкуса: 


Архитектура Суассонскаго округа. сравнительно съ парижской. 
представляеть извЪфстную сухость линй и бЪдную, невысокаго 
достоинства декоративную скульптуру. 
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Искусство Лаонскаго округа отличается совершенно противо- 
положнымъ характеромъ. 

Въ Шампани архитектура, принужденная довольствоваться ма- 
тер!алами, не допускающими никакихъ излишествъ, остается чу- 
ждой всякимъ преувеличеншямъ и въ своихъ формахъ хранитъ ту 
совершенную соразмфрность, то монументальное величе. которыя 
являются преобладающими особенностями соборовъ Реймса и Труа. 
Нигдф моденатура не достигаетъ такого изящества и чистоты. 

Нами было указано сопротивлеше, проявленное въ Шампани, 
сводамъ сложныхъ типовъ: во всемъ здфсь стремятся къ простымъ 
и яснымъ премамъ. 

Въ хронологическомъ отношении искусство Шампани съ ХИ 
вЪка опережаетъ даже королевскую область: въ 1260г. ц. св.-Урбана 
въ Труа имфетъ характеръ церкви ХТУ вЪка. 


Почти всЪ значительные памятники перваго перюда принадле- 
жатъ этой групп провиншй; особенности архитектуры ХШ вЪка 
проявляются въ слфдующихъ памятникахъ:. 

Въ началЪ вЪка — Реймсъ. нефъ Аменскаго собора, Труа, 
Суассонъ, Лонгпонтъ, соборъ въ ШалонЪ; 

Въ другой половинЪ вЪка-—хоръ въ Аменской церкви. фасадъ 
Реймскаго собора и, чудо среднихъ вфковъ, хоръ собора въ Бовэ. 


Буронь.— Въ Бургони движене представляется болфе слож- 
нымъ. Оставленный клюнйскимъ искусствомъ слЪдъ исчезаетъ 
медленно и стфсняетъ первыя примфневя новыхъ конструктивныхъ 
пртемовъ. 


Хоръ въ Везелей въ своемъ ансамблЪ представляетъ готическую 
композицию, но по нЪкоторымъ деталямъ, какъ, напр., крестовые 
своды верхней боковой галлереи, относится еще къ романскимъ 
традищямъ. Поршъь—еще совершенно романской концепщи и нервюра 
здфсь появляется лишь какъ украшенге. 

Аваллонъ, соборъ въ Лангр$. соборъ въ /ЖеневЪ, церкви Бур- 
гони, — все это настояция романскя здания, сооруженныя согласно 
готическимъ премамъ. 

Церкви цистерланскаго ордена, типомъ которыхъ служитъ 
Понтиньи, представляютъ готическое искусство съ отпечаткомъ той 
строгости стиля, которая отвфчаетъ самому духу ордена. 


Лишь къ средин ХШ вЪфка Бургонь окончательно захваты- 
вается готическимъ искусствомъ: 


Тогда она искупаетъ свою отсталость особенно см$лыми прие- 
мами, почти неизвфстными другимъ провинщшямъ: 
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ИмБюпиеся здЪсь матерлалы исключительной твердости позво- 
ляютъ ей занять въ этомъ отношеншы привилегированное положе- 
не и чего она достигаеть, используя въ полной мфрЪ тЪ средства, 
которыя ей даетъ именно твердость матерталовъ. 

Если исключить соборъ въ Бовэ, то нигдф знане законовъ 
равновЪся не было .столь глубоко разработано: 

Въ СемюрЪ и Оксеррф мы видимъ, что массивы здавшй поко- 
ятся на простыхъ монолитныхЪъ подпорахъ, щековыя арки сводовъ 
зам$нены тимпанами безъ внутренняго ядра, съ одними внфшними 
стЪнками, контрфорсы перес$каются галлереями, которыя распо- 
ложены этажами, однЪ поверхъ другихъ. 

Трифориумъ глухой, безъ просвЪтовь. 

Широкая эффектная моденатура и скульптура, напоминающая 
своей сочностью мЪстную флору, окончательно придаютъ искусству 
этой области такую роскошь, которая составляеть ея особенность. 


Главными памятниками чисто готической архитектуры въ Бур- 
гони являются: ц. Богородицы въ ДижонЪ, соборы въ ОксеррЪ, Не- 
верЪ, СемюрЪ, церковь въ Кламеси; прибавимъ сюда и соборъ въ Ло- 
заннф, здане бургонской школы. 


Норманфя и Манская провинщия. — Манъ является пунктомъ, 
гдЪ сталкиваются вмяня Парижа и Нормандш: его соборъ по. об- 
щему устройству принадлежитъ къ королевской области, а мно- 
гими деталями — къ нормандской архитектурЪ; если его разсматри- 
вать по отношеню ансамбля, то это—церковь группы Иль-де-Франса. 


Въ Нормандю стиль Иль-де-Франса проникаетъь при Филипи$- 
АвгустЪ во время присоединеня провинщи къ королевскимъ владЪ- 
шямъ, но этотъ стиль быстро видоизмЪняется въ рукахъ его мно- 
гочисленныхъ интерпретаторовъ. 

Нормандцы всегда питали рфшительное предпочтеше къ по. 
строенямъ, простымъ по своей формулЪ: тогда какъ архитектора 
въ королевской области описываютъ особой стрЪльчатой кривой ка- 
ждый пролетъ арки или окна, нормандцы, какъ это мы видЗли, при- 
мБняютъ, насколько это возможно, одну и ту же кривую ко всЪмъ 
аркадамъ. ко всфмъ окнамъ, ко всфмъ подраздЪленямъ этихъ оконъ; 
базы, абаки обрисовываются ими съ помощью одного циркуля. 

Когда архитектора Иль - де - Франса группируютъ колонки 
вокругъ пильера, то они постепенно уменьшаютъ даметры съ тфмъ, 
чтобы сосредоточить внимане на главномъ органЪ: 

Нормандцы же совершенно не считаютъ необходимымъ подчи- 
няться этому стфснительному условю, и ‘у нихъ пильеръ почти 
всегда представляется въ вид пучка равныхъ стволовъ, гдЪ глазъ 
не можетъ открыть, чтобы на ней остановиться, ни одной преобла- 
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дающей лини; въ нормандской архитектурЪ не слфдуетъ искать ни 
нюансировки стиля ни детальной разработки формъ: ея главное 
достоинство составляетъ эффектъ широкихъ массъ. 

Планъ, гдЪ пересфчене нефовъ отмфчается высокимъ фона- 
ремъ; сообщаетъ этимъ здашямъ особенную грандюзность. 


Переходъ отъ стиля центральной Франши къ стилю Норманди 
всего лучше можно уловить на соборахь Лизе и Алансона. на пер- 
воначальныхъ частяхъ Руанскаго собора и на церкви въ Е (Ем). 

Среди здашй, гдЪ нормандская архитектура облекается въ свою 
законченную форму, можно указать, какъ. наиболЪе характерныя: 
алтари въ Байё и въ ц. св.-Стефана въ КанЪ, Кутансъ, Доль; 

Збех и ц. сенъ-Уэнъ въ РуанЪ являются представителями нор- 
мандскаго искусства ХТ\У вЪка. 


Анжу, Пуату. — Архитектура Анжуйской провинщи принадле- 
житъ къ готической школ$ въ дБйствительности лишь деталями 
а по своимъ общимъ премамъ она—византийская. 


Она воспроизводитъ широкя, квадратныя дфления ц. св.-Фронта, 
когия которой, церковь въ Фонтевро, находится въ центр Анжуй- 
ской провинши. 

Своды своей вспарушенной формой очень близко напоминаютъ 
парусные своды византйцевъ; нервюры въ нихъ играютъ роль 
не болфе какъ украшеня и часто вмЪфсто того, чтобы поддер- 
живать тЪло свода, он сливаются съ нимъ въ одно цфлое. 

Большая часть анжуйскихъ сводовъ представляетъ вдоль 
шелыги каждой распалубки добавочную нервюру. образующую 
лерну (стр. 242); 

И даже иногда (стр. 233) нервюры умножаются и представля- 
ются какъ бы сфтью арокъ, перевязанныхъ мернами. 


Анжуйская школа сформировывается около 1140 г. 
ся наиболфе замфчательные памятники — соборы Анжера и 
Лаваля. 


Вмяне ея простирается на всЪ владЪня Плантагенетовъ осо. 
бенно же чувствуется оно въ Пуату: 

Соборъ въ Пуатье и церковь въ Партеней, съ ихъ нефами, 
подраздЪленными на больпия звенья, покрытыя вспарушенными сво- 
дами съ мернами, кажутся созданными подъ т5ми же вмяшями, что 
и соборъ въ АнжерЪ; 

Къ югу анжуйсюй сводъ съ шерной по шелыгЪ находится въ 
клуатрЪ собора въ ТуллЪ, и въ клуатрЪ Еогего!4е, близъ Нар- 
бонны; къ сЪверу-въ Еатрез. 
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Какъ примфры зданйй со сводами на сЪти нервюръ можно ука- 
зать: церковь въ Мошщегпе, близъ Сомюра, ц. св.-Сермя въ АнжерЪ, 
въ Шарантахъ—нефъ ц. въ Апуашб 

Въ Нормандии эта система находить подражане въ капеллЪ 
семинар!и въ Байё; а вмфстЪ съ динаспей Плантагенетовъ она 
переходить въ Англию. 


Аня. —Ангийская готическая школа сформировалась подъ 
влянемъ территорлальныхъ присоединен, которыми установилась 
связь Ангии съ нормандскими и анжуйскими провинщями; она и 
сохранила слЪдъ этого двойного просхожденя. 


Такъ же, какъ нормандская школа, она предпочитаеть опре- 
дфленные премы и таюя построеня, которыя основаны на геоме- 
трической формулЪф: 


Для абсиды она принимаетъ квадратную форму. Для оконъ 
она. лишь въ исключительныхь случаяхъ допускаеть просвЪты 
пламен$ющаго стиля: до конца ХУ вЪка она придерживается нор- 
мандскихъ переплетовъ, въ вид$ копьеца и розасовъ, а когда въ 
ХУ вЪкБ копьевидные мотивы выходятъ изъ употребления, то для 
остова витражей принимаетъ мотивы рфшетки изъ вертикальныхЪ 
и горизонтальныхъ брусковъ. 


Английская стрЪльчатая кривая относится къ нормандскому 
типу, т.-е. описывается изъ одного центра; 

Въ ХУ и ХУТ вЪкахь ее замфняютъ той стрфльчатой лишей, 
которая носить назваве арки Тюдоровъ. 


Подобно анжуйской школф, и английская архитектура умно- 
жаетъ число нервюръ: 

Нами былъ уже описанъ (стр. 243) типъ сводовъ, принадле- 
жащий этой школ. и пучки нервюръ, которые распускаются на 
вершинЪ устоевъ и своими развЪтвленями образуютъ сФть, на кото- 
рой покоятся распалубки. 

Въ ХУ! вк нервюры представляютъ собою не боле какъ 
мулюры, декорирующие поверхность свода. который исполняется 
уже не отдфльными распалубками. 


Центральное звено часто возвышается въ видЪ фонаря, какъ 
въ нормандскихъ церквахъ (оркъ и др.). 


СлЪдуетъ отмЪтить, что вь Ангии никогда не примЪнялся 
свЪтлый трифорумъ, равно какъ прямое согласоване нервюръ съ 
устоями: между стволомъ и пятами помфщается капитель; въ послфдний 
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пер1одъ эта капитель сокращается до простого кольца. но все же 
не исчезаетъ. 


Если исключить центральную Франщю, то англйская архи- 
тектура является одной изъ тЪхъ, гдЪ готический ген проявляется 
съ наибольшей оригинальностью; ея см5лые и рЪзюе силуэты обри- 
совываются въ небЪ несмотря на туманы. 

Физюном!я готическихъ зданй д$лается ‘столь привычной въ 
этой странЪ, что уже въ срединф ХУП в$ка. когда остальная часть 
Европы была охвачена преобразовашями современнаго искусства, 
Англя остается еще вфрной традищямъ своей старой архитектуры. 


И наоборотъ, ангмисюй стиль никогда не могъ акклиматизи- 
роваться по сю сторону Ламанша: 

Соборъ въ Бордо, возведенный во время англйскаго господ- 
ства, относится къ французскому стилю. 

Эдуардъ 1 возвель въ Пенн цфликомъ рядъ такихъ городовъ. 
какъ, напр., Мопрадег: церкви и дома этихъ новыхъ городовъ соору- 
жены въ стилЪ южной Франции. 

Лишь съ трудомъ можно указать въ ангийскихъь владЪняхъь 
сЪверной Франщи хоръ церкви въ Дол, квадратная форма котораго 
была вызвана, можетъ-быть, подражашемъ, и ц. Зашё Ро] 4е Т,6оп, 
гдЪ подражане очевидно. 


Перюдъ расцвфта ангмйскаго искусства охватываетъь ХУ и 
ХУ в$ка и начало ХУТ в. 

Въ этотъ промежутокъ времени были возведены готическия части 
церквей въ Салисбюри, ВинчестерЪ, Вестминстер, ОксфордЪ, Гло- 
честерЪ, ЛихфельдЪ. Кэмбриджф, Эли, Петерборо. ЛинкольнЪ, 
оркф. з 


Фландрская школы.—Если исключить нЪкоторые изолированные 
памятники, таке, какъ, напр., соборъ въ УтрехтЪ, возведенный фран- 
цузомъ и французскаго характера, то фламандская архитектура 
черпаетъ свои методы, повидимому, въ Англи, съ которой Фландрия 
была въ непрерывныхъ коммерческихь сношен1яхъ: 

Она подражаетъ сътчатымъ сводамъ, а легкость формъ часто 

утрируетъ до сухости. 
Ни одна страна, исключая Англи, не хранитъ столь долго при- 
вязанности къ готическому искусству: ц. Заи\-Вауоп въ ГандЪ и 
ц. св.-Мартина въ Шежф современны памятникамъ французскаго 
возрождения. 


Съ наибольшей роскошью и величемъ это искусство про- 
является въ слЪдующихъ зданяхъ: хоръ въ Турнэ, соборъ въ Ант- 
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верпенЪ, ц. св.-Гудулы въ БрюсселЪ, ц. св.-Гакова въ ШежЪ, соборы 
въ ЛувенЪ, Ма|пез, Мопз и Брюгге. 


Германская иколы.—Въ рейнскихъ романскихъ зданяхъ нер$дко 
трансепты заканчивались круглыми абсидами, и даже по концамъ 
главнаго нефа имфлись абсиды. 

Круглыя абсиды по концамъ трансептовь воспроизводятся и 
въ готической архитектурЪ; ихъ находятъ повсюду. куда прони- 
каютъ вллян!я рейнской школы: въ Турнэ., въ Камбрэ и до Нойона; 
планъ церкви въ БезансонЪ, задуманный подъ тфми же вмянями, 
иметь абсиду на каждомъ концЪ главнаго нефа. 


Въ общемъ, германская архитектура для своихъ церквей при- 
нимаетъ устройство въ три нефа, равной высоты и включенные подъ 
одну общую крыщу. 


Этоть премъ церкви въ форм „ВаШя“ впервые находитъ осу- 
ществлене въ 1236 г. въ ц. св.-Елисаветы въ МарбургЪ; дальнфйпия 
примЪненуя его охватываютъ всю территорю Германи (Цветтль. 
Ратисбонъ и др.). 

Приложивъ къ плану Марбургской церкви фламандский сводъ 
съ нервюрами, развЪтвляющимися въ видф сфти, получимъ соборы 
ХИ и ХУ вБковъ: Ульмъ, .св.-Стефана въ ВЪнЪ$. 


Укажемъ. чтобы лишь напомнить, прямые отпрыски француз- 
ской школы: соборъ въ КёльнЪ и старыя церкви Венгри. 


На ряду съ группой зданшй, гдЪ` премъ Марбургской церкви 
комбинируется съ сЪфтчатымъ сводомъ, необходимо отмЪфтить на 
побережьЪ Балтйскаго моря ту школу, главными центрами которой 
были Любекъ и Бранденбургъ и которая, повидимому, составляла 
особенность областей, гдЪ преобладало вмяне ганзейскихъ городовъ. 
Эта архитектура въ существенныхъь чертахъ вытекаеть изъ упо- 
требленя кирпича, изъ котораго она умфла извлечь очень счастли- 
вые мотивы (Цинна, Тангермюнде, ц. св.-Екатерины въ Бранденбург). 

Намъ еще предстоитъ случай вернуться къ методамъ этой 
зам$чательной школы по поводу гражданской архитектуры. къ кото- 
рой принадлежитъ большая часть ея памятниковъ. 


Южная Франия. — Остается сдлать обзоръ всфхъ странъ, 
гд$ преобладаетъь античная традищя: южной Франщи, Итали и 
Испании. 

Типомъ архитектуры южной Франщи является соборъ въ 
Альби — здане, возведенное римскимъ способомъ, съ кирпичными 
стнами, массивными сводами и внутренними контрфорсами. 
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Сводъ представляеть конкретную массу, нервированные распа- 
лубки котораго образуютъ лишь лицевую поверхность; вся система 
сводовъ держится сцфплешемъ, какъ искусственный монолитъ: 
если измфнить пропорщи сводчатой базилики римлянъ, то полу- 
чится французская церковь Лангедока и вообще церковь южной 
Франщи. 


Это искусство. не прерывавшееся съ античной эпохи, во время 
бЪдствый Альбигойской войны испытываетъ нЪфкоторый застой; когда 
же оно возрождается, то чувствуется, что память о релитозныхъ 
войнахъ еще не утратилась: 

Соборъ въ Альби, съ его массивными ст$нами и башнями, 
свидЪфтельствуетъ, что въ средин$ ХГ\ в$ка обращалось внимане 
на оборонительныя мЪры. 


Школа южной Франши включаетъ церкви въ АжанЪ, Моп{- 
рехаё, ТарбЪф, Монпелье, РодезЪ, МонферранЪ, церковь въ ниж- 
немъ город Каркассона. Ея вмяне простирается къ югу до 
ц. Заше-Вегпаг4 4е Соштшеез, въ Испани оно обнаруживается въ 
ц. св.-Мар!и въ БарселонЪ. 

Архитектура папскаго дворца въ Авиньон находится съ ней 
въ ТФСнОЙ СВЯЗИ. | 


Испаня.—Въ перюдъ бЪдстый, предшествующий изгнан!ю мав- 
ровъ, Испан!я обладаетъ лишь заимствованной архитектурой, кояо- 
ниями французскаго или германскаго искусства. Среди памятниковъ, 
которые именами своихъ архитекторовъ ставятся въ связь съ сЪвер- 
ными странами, нами были указаны соборы въ Бургос$ и ЖеронЪ; 
въ числ такихъ, которые своимъ стилемъ относятся къ тому же 
происхожденю, можно отмфтить соборы АуЙа, Саламанки. Толедо, 
Севильи, Сеговии. 


Итамя.—Въ сЪверной Итали въ раннюю эпоху возводятся 
зданмя въ ломбардскомъ стилЪ, типъ котораго существуетъ въ ц. 
св.-Амвроая въ МиланЪ и ц, св.-Михаила и Пави и особенности 
котораго находятся по направленю къ Рейну въ ЦюрихЪ, БазелЪ. 
АндернахЪ, БахарахЪ. 

Наступаютъ войны между папскимъ престоломъ и императо- 
рами; Ломбардя. главный театръ борьбы, утрачиваетъ мало-по-малу 
свои традищи: въ течене ХШ вЪка готическая архитектура въ 
Итами существуетъ лишь въ видЪ подражательнаго искусства. 

Соборъ въ Орвето представляетъ собой латинскую базилику, 
обработанную готическими орнаментами; ц. св.-Франциска въ Ассизи 
по сводчатому покрытшо своему близко походитъ на капеллу въ 
Авиньонскомъ дворцЪ; 


ИСТОРИЧЕСКТЙ ОБЗОРЪ. 445 


Въ РимЪ церковь Минервы значительно приближается къ церк- 
вамъ Лангедока. 

Въ ХГУ вЪкБ вмяне южной Франщи дфлается болЪе непосред- 
ственнымъ. благодаря присоединентю Неаполя къ владфнямъ Анжуй- 
скаго дома, который господствовалъ надъ одной частью южной 
Франши: об страны образуютъ одну область искусства, какъ 
составляютьъ одно королевство. Неаполитанскя церкви, между 
прочимъ ц. св.-Клары, отъ французскихъ памятниковъ отличаются 
лишь деталями украшений. 


На сБверЪ Итами вмяня сфверной Европы обнаруживаются въ 
соборахъ Милана и Сенны; 

ЗатЪмъ. когда они примфшиваются къ вшянямъ южной Франщи 
и римской античной эпохи. то кладутъ начало той широкой и кор- 
ректной архитектурЪ. очагомъ которой является Тоскана и глав- 
ными памятниками — ц. св.-Креста и соборъ во Флоренщи и 
ц. св.-Петровя въ БолоньЪ. 


СЛЛЯН1Е ШКОЛЪ ВЪ ПОСЛЪЬДН!Й ПЕРТОДЪ ГОТИЧЕСКАГО 
ИСКУССТВА. 


Сдфлавъ обзоръ проявлен!й ‘готической идеи до предЪловъ ея 
распространения, вернемся снова къ тфмъ странамъ, откуда она 
исходитъ, —вернемся къ эпохЪ ХГУ вфка, когда маленькя сеньорш 
начинаютъ группироваться въ крупные лены. 

ДотолЪ архитектура въ своихъ м$фстныхъ вартантахъ являлась 
какъ бы отраженемъ феодальнаго дроблен1я; но коль скоро про- 
винщи сливаются въ нащи, эти особенности стушевываются, и во 
Франщи остается лишь двЪ архитектурныя школы. изъ которыхъ 
сфверная представляетъь готическую традищю, а южная слфдуетъ 
полуримской традищи соборовъ Альби и Родеза. 

Англя ХГУ вЪка также представляетъ это единство метода и 
стиля; въ Германи имфются свои выработанные типы; словомъ, съ 
конца ХГ\У вЪка велиюмя нацюнальности Европы сложились и въ 
искусств уже не замфчается иныхъ границъ, кромЪ тЪхъ, кото- 
рыми раздфляются самыя нацюнальности. 


ОБЗОРЪ ЗАРОЖДЕН!Я И ОБРАЗОВАН!Я ГОТИЧЕСКОЙ 
АРХИТЕКТУРЫ. ИСКУССТВО И СОЦПТАЛЬНАЯ СРЕДА. 


ЗАРОЖДЕНТЕ. 


До сихъ поръ мы разсматривали готическую архитектуру един- 
ственно со стороны практикуемыхъ ею методовъ и осуществляемыхъ 


446 ГОТИЧЕСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


ею программъ; наступило время сказать, какъ эта архитектура 
сформировалась. указать источники ея происхожденя и условя, 
`опредфливция ея распространенге. 


Въ своихъ сооруженяхъ она. какъ мы видфли. ограничивается 
тремя элементами: 

Нервюрнымъ сводомъ и. какъ его слфдстыемъ, пильеромъ, 
фланкированнымъ колонками; аркбутаномъ; стр$льчатой аркой. 


а.—Стрьъльчатая арка.—Относительно стрфльчатой арки нельзя 
оспаривать ея азатскаго происхожденя. 


Стр$фльчатая арка, которая на ВостокЪ существовала съ рим- 
ской эпохи (т. Г, стр. 446), уже господствовала въ сирйской архи- 
тектур крестоносцевъ, тогда какъ на ЗападЪ съ ней были едва 
знакомы: 

Она была занесена изъ Азии, что случилось къ концу ХГ вЪка, 
путемъ паломничествъ и Крестовыхъ походовъ. 


6.— Аркбутанз.—Изъ логической генеращи аркбутана выте- 
каетъ и его дата: 


Аркбутанъ сдфлался необходимымъ посл допущенныхъ неосто- 
рожностей въ клюнйской архитектурЪ. 

Клюнйская школа пожертвовала устойчивостью сооружений 
въ пользу непосредственнаго осв$щеня главныхъ нефовъ, и вотъ, 
изыскивая средство предотвратить разрушеше зданй, пришли къ 
мысли воспользоваться аркбутаномъ: такъ какъ клюнйскя зданя 
съ прямымъ освъЪщенемъ были возведены не ране ХИ вЪка, то и 
появленше аркбутана логически должно относиться къ этому же 
времени. 


Изъ соображенй этого рода вытекаетъ, что первыя попытки 
примфнить аркбутанъ находятся въ Бургони. 

Но здфсь, прибЪгая къ аркбутану, его разсматривали какъ слу- 
чайное вспомогательное средство: 


Впервые аркбутанъ былъ усвоенъ какъ нормальный органъ 
конструкщи, повидимому, школой Иль-де- Франса, которая лишь одна 
въ течене ХП вЪка сдфлала его основнымъ элёментомъ своихъ ком- 
бинашйЙ равнов$с1я; а среди здав!й этой провинщи самымъ древнимъ, 
гдЪ имфются указания на систему равновфся при помощи аркбута- 
новъ, является сенъ-Дени (1130—1140 г.). 

Первоначальные аркбутаны сенъ-Дени были передъланы, но 
благодаря раскопкамъ, позволившимъ возстановить полностью планъ 
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церкви Сюжера, ихъ существование лежитъ внЪ сомнфн: оно выте- 
каеть изъ самой легкости устоевъ, которые, взятые въ отдфльности, 
были бы неспособны сопротивляться распору главныхъ сводовьъ. 


в. — Нервюрный св0д5 и пильерь, фланкированный колонками. — 
Мы приходимъ къ двумъ нововведенямъ, находящимся въ тЪсной 
зависимости, — къ нервюрному своду и пильеру, фланкированному 
колонками. 


Было время. когда удлиненныя формы цилиндрическихъ устоевъ 
и развЪтвленмя нервюръ объясняли какъ воспоминане о лЪсахъ 
Германи: теорля странная, кратковременный успифхъь которой со- 
здался именемъь Шатобрана. 

Нервюра играетъ по существу конструктивную роль, и един- 
ственно лишь выполняемая ею функщя можеть насъ навести на 
слЪдъ ея зарождения. 


Первая идея нервировать своды восходитъ къ римской эпохЪ: 

Римляне возводили крестовые своды на дагональныхъ аркахъ, 
скрывавшихся въ массивЪ. 

Съ того. момента какъь этотъ массивъ превратился въ легкую 
скорлупу, нервюры уже не могли боле оставаться задфланными въ 
кладкЪ распалубокъ, почему и должна была явиться мысль выдфлить 
ихь изъ тфла свода, а это одновременно привело къ тому, чтобы 
изъ ядра устоя выдФфлить колонку, назначенную служить опорой 
нервюры. 


Это двойное видоизм$неше нервюры и пильера было осуще- 
ствлено, повидимому. въ Ломбарди въ очень отдаленную эпоху. 

Въ МиланЪ, въ одномъ фрагмент церкви въ Алгопа, которую, 
согласно одной надписи, позволительно отнести къ ХИТ вЪку, пиль- 
еръ иметь видъ группы колонокъ; а ц. св.-Амврося, описанная 
нами какъ типъ древней ломбардской архитектуры (стр. 401), пред- 
ставляетъ методическое сочетане этого фланкированнаго колонками 
пильера и нервюрнаго свода. ВсЪ своды центральнаго нефа поко- 
ятся на полуциркульныхъ нервюрахъ архаическаго вида, безъ какихъ- 
либо мулюръ:; и эти нервюры покоятся на полуколонкахъ. 


Г.6опсе Веупаица и М. 4е: Рацешт, опираясь на изслфдован!е 
памятника и на разборъ относящихся къ нему текстовъ, относятъ 
его дату къ перюду реорганизащи, нослфдовавшей за ломбардскимъ 
завоевашемъ. 

По своему географическому положеню Миланская область, каза- 
лось, была предназначена служить мфстомъ возрожденя искусства: 
въ этомъ пунктЪ сталкивались традищи Рима и визанийскя вмяня. 
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Греческая имперя, укрфпившаяся здфсь, оставила свой отпечатокъ 
въ цфлой групп византйскихъ здашй, изъ которыхъ н$которыя 
еще существуютъ. Не утратили здфсь своей жизненности и воспо- 
минаня Рима, такъ какъ Миланъ былъ послфдней столицей Запад- 
ной империи; Миланъ граничилъ съ тЪми областями. гдЪ античная 
архитектура въ конструкщи сводовъ примЪняла дтагональныя арма- 
туры, представляюция собой рудиментъ нервюры: именно къ Ломбар- 
ди М. Рацеш и относитъ первые случаи приложен!я этого богатаго 
послЪдстнями метода, въ которомъ къ крестовому своду примфнены 
нервюра и пучокъ колонокъ. 


Указанное расчлененше массы свода на нервюры и распалубки 
М. ПлешаЮу связывается съ азатскими вмян1ями. 

Духь анализа, проникаюпий готическое искусство. разсматри- 
вается имъ какъ исходяций изъ Азии. 

Въ Пераи въ эпоху Сассанидовъ (т. Т. стр. 112) мы находимъ 
здания, покрытыя сводиками, опирающимися на арки, которыя игра- 
ютъ роль, подобную роли нервюръ въ готическомъ сводф; та же 
система воспроизводится въ Сир (т. П, стр. 17): принципъ про- 
никъ къ народамъ Запада якобы во время первыхъ соприкосновевий, 
вызванныхь между Западомъ и Востокомъ великими паломниче- 
ствами и Крестовыми походами. 


М. Соггоуег приписываетъ нервюрному своду визант ское про- 
исхождене и памятники Анжу и Мэна разсматриваетъ какъ первые 
случаи примфненя давной системы: 

Намъ представляется маловфроятнымъ, чтобы нервюра зароди- 
лась въ этихъ анжуйскихъ сводахъ, гдЪ ея присутстве имЪетъ 
столь незначительное основане, оправдывается столь незначитель- 
ными мотивами. Своды Анжу почти купольной формы, и расчленять 
ихъ на распалубки значить одновременно усложнять структуру и 
увеличивать ихъ распоръ. 

Другое возражение вытекаетъ изъ хроноломи: древнЪйпие своды 
анжуйской школы съ опред$ленной датой находятся въ Анжерскомъ 
соборЪ и возведены не древнЪе 1150 г.; но въ эту эпоху уже суще- 
ствовали своды въ сенъ-Дени. 


Согласно мнЪшя В1олле-ле-Дюка, идея нервюрнаго свода исклю- 
чительно французскаго происхожден!я: 

В!олле-ле-Дюкъ отм5чаетъ сенъ-Дени какъ одно изъ первыхъ 
зданй, гд$ были одновременно прим$нены и нервюрный сводъ и 
вытекающая изъ него система пильеровъ съ колонками: этотъ кон- 
структивный премъ принадлежитъ королевскимъ владЪн!ямъ, онъ 


зародился на той же почв, гдЪ получилъ окончательное раз: 
вит!е. 
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Ре Уегпей!В, воззрЪня котораго были дополнены Апфуше Заш!- 
РацГемъ, подыскиваетъ болфе прочныя основан!я этой теори, пока- 
завъ въ н5которыхъь памятникахъ Иль-де-Франса., между прочимъ 
въ Пуасси, переходное состояне, когда одновременно пользовались 
и крестовымъ и нервюрнымъ сводами. 


Наконецъ, труды Сопз’а и 1.еРуге-Ротца|$’а позволили отнести 
къ боле раннему времени, чфмъ сенъ-Дени, цфлый рядъ сельскихъ 
церквей, расположенныхъ въ парижскомъ округф, или, точнЪе, въ 
нижнемъ бассейнЪ Уазы: 

Главное здаше этой группы —Моренваль; акакъ здан!я, относи- 
тельно древности которыхъ имфются наиболфе достовфрные доку- 
менты, можно отм$фтить церковь №86] Заш(-МагИип и особенно орато- 
рю ВеЙеютщате. возведенную въ 1125 году; этотъ маленьк!й памят- 
никъ, исполненный увЪренной рукой, свидфтельствуеть о такой 
опытности, которая не вырабатывается въ одинъ праемъ. 

Такимъ образомъ древнфйше французске примфры нервюрнаго 
свода принадлежатъ области. заключающейся между Нойономъ и Сан- 
лисомъ; 

Готический сводъ создался у французовъ въ первой четверти 
ХИ вка, что относитъ ‘его появлеше по крайней мЪрЪ къ первымъ 
годамъ столЪ’ия. 


Таковы существуюция главныя воззрфня по поводу зарожден!я 
готической архитектуры: 

Ихъь разнорЪчивость вытекаетъ, быть-можетъ, изъ самой слож- 
ности этого явлешя. 


Какъ въ данномъ случаЪ для готическаго принципа, такъ и 
для всъхь открыт р$дко удается назвать истиннаго изобрЪтателя, 
не вызвавъ возраженшй: зародыши зрфютъ въ тфни, и мы присут- 
ствуемъ внезапно при различныхъ проявленяхъ, въ основЪ кото- 
рыхъ лежитъ нечто иное, какъ логика фактовъ. Повсюду чувство- 
валась потребность избЪгнуть затруднешй, вызываемыхъ конструк- 
щей крестоваго свода. и естественно пришли къ мысли снабдить 
его нервюрами; видфли, что пильеры главныхъ нефовъ не выдержи- 
ваютъ распора, и единственнымъ возможнымъ средствомъ’было при- 
бЪгнуть къ помощи ‘аркбутана. 

На одну предложенную задачу отвфтили и однимъ р-шешемъ: 
что же удивительнаго въ томъ. что оно встрФтится, безь вмфша- 
тельства подражания или взаимныхъ сношенй. на многихъ пун- 
ктахъ и даже въ очень различное время то въ одной, то въ дру- 
гой странЪ!. 


ИСТОР.Я АРХИТЕКТУРЫ, г 
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РАСЦВЪЬТЪ ГОТИЧЕСКАГО ИСКУССТВА. 


Искусство и соцбальное движене. — Покинемъ перюдъ опытовъ 
и перейдемъ къ моменту того великаго движешя, благодаря кото- 
рому готическая архитектура сдфлалась архитектурой хриспанскаго 
Запада. 


По времени это обновлене относится къ средин$ ХП в5ка, а 
очагомъ его, какъ мы это признали, былъ Иль-де-Франсъ. 

ДБлая обзоръ готическихъ школъ, мы просл$дили раснростра- 
нене искусства, которое исходитъ изъ королевской области и, вмЪ- 
стБ съ усилемемъ центральной власти, захватываетъ провинщи, по- 
слЪдовательно присоединяемыя къ коронф. 


Архитектурную реформу переживаютъ тЪ города, которые въ 
силу коммунальной организащи ставятся подъ болЪе непосредствен- 
ный королевский протекторатъ. Изслфдованями Уцеё установлено, — 
что затЪмъ подтвердилось и трудами Втюлле-ле-Дюка, существование 
тфсной связи между распространенемъ готическаго искусства и 
этимъ движенемъ—освобожденемъ коммунъ. 

Среди первыхъ коммунъ должно считать Санлисъ, Санъ, Лаонъ, 
Буржъ. Реймсъ, Аменъ, и именно въ этихъ городахъ возводятъ пер- 
вые готическе соборы Франщи; 

ЗатЪмъ. когда королевская власть распространяется на далекое 
пространство. мы видимъ. что въ главныхъ центрахъ ея образуются 
какъ бы колонии готическаго искусства: Каркассонъ, столица коро- 
левскаго сенешальства, Клермонъ и Лиможъ, признаюцщие суверени- 
тетъ короля, являются представителями на юг Франщи и стиля и 
вмяня центральной Франщи. 


Коммуны и соборы.— Первые каоедральные соборы, какъ мы ска- 
зали, имфютъ видъ обширныхъ залъ, безъ внутреннихъ подраздЪ- 
лешй и доступныхъ со всфхъ сторонъ толиЪ. 

И дБйствительно, для городовъ. вступившихъ въ обладаше ихъ 
свободами, соборъ служитъ не только религознымъ здашемъ, но 
также и м5стомъ общественныхъ собрашй. Муниципальныя собрашя, 
гражданске праздники, представления мистерй.—все это протекаетъ 
въ его оградЪ: соборъ является единственнымъ центромъ коммуналь- 
наго существования и какъ бы сердцемъ городской общины. 


Эта широкая и свободная конценщя, которая сочетаетъ соборъ 
съ мрскими удовольстями, равно какъ и съ суровыми эмощями 
религи, дЪлаетъ его памятникомъ , пользовавшимся невиданной дотолЪ 
популярностью. 
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Съ монастырской церковью населеше не имфло викакой пря- 
мой связи. вь соборЪ же оно видфло свой собственный памятникъ; 
отсюда и усерде, проявляющееся при его сооруженш, отсюда и 
соревноване, которое побуждаетъ каждый городъ превзойти сосфд- 
не города: Буржъ стремится превзойти Парижъ, Аменъ и Реймсъ 
затмеваютъ все. созданное ХИ вЪкомъ, Бовэ достигаеть границъ 
возможнаго. 

Впрочемъ такая концентращя муниципальной жизни въ рели- 
гозномъ здани существовала очень короткое время: злоупотребление 
было неизбЪжно. 


Захватъ свЪтскимъ элементомъ достигъ такихъ размфровъ, что 
со средины ХШ вЪка пришлось оградить часть зданя. отведенную 
для религюзныхъ церемоний. 

Такя же альтернативы пережилъ греческий храмъ: послЪ того, 
какъ онъ былъ см5шаннымъ памятникомъ, гдЪ внфшне портики были 
открыты всфмъ, онъ длается исключительно религюзнымъ здашемъ. 

У грековъ (т. Т, стр. 370) сузили портики и намренно затруд: 
нили въ нихъ доступъ; въ средне вЪка окружили хоръ. 


АРХИТЕКТУРА И ПОЛОЖЕН!Е АРХИТЕКТОРА. 


Архитектора французскихъ соборовъ выходятъ изъ рядовъ того 
же гражданскаго населеня. выразителями духа и тенденций котораго 
они были. Въ романскую эпоху не существовало иныхъ художни- 
ковъ, кромЪ монаховъ (стр. 224), и „ёгегез ропез“, строившше въ 
ХПИ вк французске мосты. являются посл$дними представителями 
этихь монастырскихъ школъ; начиная же съ момента появленя 
готическаго искусства, трудивпияся на этомъ поприщф лица носятъ 
свЪтсюя имена: вь Аменскомъ соборЪ — ВоБегё 4е Тлиатсвез и его 
преемники ТВотаз и Верпаи 4е Согтопё; въ Реймскомъ соборЪ — 
ВоБег 4е Соису. который возводитъ главный корпусъ зданя, ]еап 
Геюур, который украшаетъ его великолфинымъ порталомъ, затЪмъ 
Саисвег Че Вениз. ВегпагА 4е Зо15зоп$ и Лезл 4Огаз. Одинъ гра- 
жданинъ г. Сана, Гильомъ, возводитъ храмъ въ своемъ родномъ 
городЪ., а Вилларъ-де-Гоннекуръ въ Арра. 

Монастырскую церковь зат -М№сазе въ РеймсЪ возводить Нивиез 
1ЛБегелег. архитекторъ, чуждый орденамъ; другой мрянинт, Рлегге 4е 
Мотцегеаи, авторъ св.-Капеллы, возводитъ для аббатства сенъ-/Кер- 
менъ-де-Прэ капеллу Пр. ДЪвы; слБдовательно, и самые монастыри 
обращаются къ художникамъ новой школы. 


Безь сомнЪня, живой интересъ представляли бы свЪдБншя о 
томъ, какъ сформировывались эти архитектора, изъ которыхъ ни 
29* 
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одинЪ, быть можетъ. не оставилъ произведения средняго достоинства. 
Объ ихъ технической подготовкф мы можемъ сказать лишь, что они 
путешествовали. переходили съ одной постройки на другую, наблю- 
дали. Мы обладаемъ набросками изъ путешествя Вилларъ-де-Гон- 
некура: повидимому. онъ, подобно подмастерьямъ-плотникамъ нашего 
времени, усвоилъ принципы искусства въ мастерской какого-либо 
мастера-художника, а практическия свфдЪния—на постройкахъ, кото- 
рыя онъ посфщалъ скорфе въ роли сотрудника, ч$мъ любопытнаго. 


Сохранились данныя о существован!и семействъ архитекторовъ, 
гд5 традищи передавались отъ отца къ сыну: Кормоны (Согтоп$) 
въ АменЪ и Штейнбахи въ СтрасбургЪ. 

Существоване спещальныхъ корпоращй архитекторовъ ничЪмъ 
не доказано, а если судить по общественному положению, которое 
не подвергалось измфнениюо до того дня, какъ Людовикъ ХГ\ осно- 
валъ Академю Архитектуры, то и архитекторъ и самые скромные 
рабоче, исполнители его идеи, выходятъ изъ самаго состава масте- 
ровъ: ]еап Че СвеЙез, авторъ южнаго портала с. Парижской Бого- 
матери, обозначается подъ именемъ мастера - каменотеса. ТлБегелег 
представленъ на его гробницф держащимъ угольникъ и циркуль 
для черченя шаблоновъ. Готический архитекторъ былъ именно пер- 
вымъ мастеромъ, и сложный организмъ конструктивныхъ методовъ. 
дЪйствительно. требовалъ, чтобы авторъ произведеня полностью посвя- 
щалъ себя жизни на мЪстЪ постройки. 


'Что касается выбора архитектора, то онъ, повидимому. дЪлался. 
по крайней мЪрф въ ХГ и ХУ вЪкахъ, часто путемъ конкурса: 
сохранилось воспоминане о конкурсЪ, открытомъ для ц. сенъ-Уэнъ 
въ РуанЪ; пользуются извЪстностью конкурсы на Миланский соборъ. 

Достигише славы архитектора призывались издалека, и одну 
изъ заслугъ французской школы составляетъ, что изъ нея выходили 
строители. пропагандировавиие новое искусство въ остальной ЕвропЪ: 
около 1175 г. Гильомъ, родомъ изъ Сана, отправляется перестраи- 
вать соборъ въ Канторбери; въ 1258 г. одинъ парижанинъ, Рлегге 
Воппец|. отправляется съ разрфшеня парижскаго прево, чтобы 
возвести соборъ въ УпсалЪ; 7Керона обращается къ Франши за 
архитекторами для своего собора; Вилларъ-де-Гоннекуръ возводитъ 
церкви въ Венгрии: французске архитектора пользовались на средне- 
вЪковое искусство такимъ же вмянемъ, какого достигнутъ итальян- 
скте архитектора въ эпоху Возрождения. 


Возрождене были слишкомъ склонны разсматривать какъ пер- 
вую эпоху, аИталю,—какъ первую страну, которая ум$ла оц$нить— 
и выразить это — таланть великихъ архитекторовъ; и во Франщи 
общественною признательностью была посвящена не одна надпись 
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въ честь старыхъ мастеровъ. Аменъ вписалъ въ лабиринтЪ, распо- 
ложенномъ у входа въ соборъ, имена архитекторовъ, трудами кото- 
рыхъ былъ созданъ этоть памятникъ; Реймсъ удостоилъ той же 
чести строителей своего собора; въ СтрасбургЪ одна надпись, награ- 
вированная даже надъ главнымъ входомъ, посвящена памяти Эрвина 
Штейнбаха; въ ПарижЪ на цоколЪ южнаго портала читается имя 
]Леап 4е СвеЦез: не сохранились только имена скульпторовъ. 


РАБОЧТЕ. 


Положенье, обученъе, способь вознаражденая. — 'Техническя свЪ- 
дня рабочий. какъ и архитекторъ, получалъ. повидимому, обуче- 
немъ въ мастерской; затфмъ, —- вступлеше въ цехъ подмастерьевъ, 
при чемъ дальнфйшее обучеве достигалось путешествями. память 
о которыхъ сохранилась въ выраженши „ог 4е Егапсе“ (путешествие 
по Франщи). 


Вообще среднимъ вЪкамъ была неизвЪстна свобода професай, 
однако строительные рабоч!е пользовались достаточной независимо- 
стью, такъ что въ ихъ произведеншяхъ мы находимъ слфдъ широкой и 
плодотворной инищативы. Каменотесъ представляетъь собою болЪфе 
ч$мъ пассивную силу, слфпо подчиняющуюся н$которой власти: 
онъ имфетъ свой фрагментъ скульптуры, кусокъ фриза, капитель 
или базу, гдЪ его мысль развивается свободно, конечно, не выступая 
изъ общаго очертания, намфченнаго архитекторомъ; слфдовательно, 
каждый изъ мастеровъ является отвфтственнымъ сотрудникомъ, и со- 
ревноване между ними именно и сообщаетъ французской готической 
архитектур ея полное жизни разнообразие. 


Дошедиие до насъ счета расходовъ показываютъ. что „тайгез“ 
получали въ перюдъ работъ поденное вознаграждене или деньгами 
или натурой; рабоче оплачивались обыкновенно сдфльно. За отсут- 
ствемъ письменныхъ данныхъ, мы имЪемъ доказательство этого 
обычая въ значкахъ, которыми рабочие - сдЪльцики часто отмфчали 
обработанные по лекалу камни въ здашяхъ ХШ вЪка; среди дру- 
гихъ примЪфровъ можно указать на порталы въ РеймсЪ и СтрасбургЪ, 
свидтельствующе объ этомъ способф вознаграждешя, который 
впрочемъ оставилъ таке же сл$ды въ памятникахъ романской эпохи 
и который столь хорошо соотвЪтствовалъ той системЪ, гдЪ каждый 
органъ зданя пользовался самостоятельностью. 


Корпораии, франкмасонство. — Корпоращи не представляютъ 
создания среднихъ вЪковъ, он существовали уже у римлянъ (т. 1, 
стр. 531): романская эпоха стремилась придать имъ монашеский строй, 
а ХШ вфкъ вернулъ имъ чисто гражданский характеръ. 
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Въ основ$ корпоращй лежитъ тотъ же принципъ, что и въ 
современныхъ имъ коммунахъ: члены ихъ за извЪстную подать, упла- 
чиваемую королю или сеньору, образовываютъ сообщество, обладаю- 
щее правомъ защищать ихъ обиие интересы. Помимо т$хъ правъ. 
которыя ими оплачиваются, они пользуются, подобно членамъ антич- 
ныхъ корпоращй, нЪкоторыми привилемями. изъ которыхъ наиболЪе 
важной было освобождене отъ караульной службы. 


Кодексъ парижскихъ корпоращй, редактированный Ейеппе 
ВоЦеац, восходитъ не древнЪе 1258 г.; но для нъсколькихъ корпо- 
ращй, между прочимъ для плотничьей, статуты ограничиваются 
регистращей установившихся обычаевъ. 

Этими обычаями фиксируются условя према, время обучешя, 
гарантши хорошаго исполненя, — словомъ, все, даже часы, когда 
мастерская должна открываться и закрываться. 

Корпорашя не допускаетъ иного, какъ только безукоризнен- 
наго исполненя: въ силу профессюнальной добросовфстности, кото- 
рую можно оспаривать съ экономической точки зря, но которая 
объясняетъ высокое матертальное достоинство всего, что намъ оста- 
вили средне вЪка, статуты доходятъ до того, что запрещаютъ работу 
вечеромъ для производствъ, требующихъ деликатнаго и заботливаго 
выполнен!я: никогда тиран!я регламентащи не заходила столь далеко. 


Подъ этимъ режимомъ, основаннымъ на дисциплин$ и прину- 
жденти, строительные рабоче, однако, сохраняютъ особое положене; 
это можно было предугадать уже изъ характера ихъ произведений, 
но, кромЪ того, подтверждеше этому находится въ текстЪ статутовъ: 
„каменщикомъ можетъ быть всяюй желаюций“, лишь бы онъ пред- 
ставлялъ гарантии извфстной подготовки. 

И дЬйствительно, ремесла. соприкасаюцияся съ строительнымъ 
дБломъ, имфютъ свои спещальныя требованя. Въ другихъ профес- 
сяхъ транспортируются продукты, здфсь же должны сами рабоче 
перем5щаться въ поискахъ за работой. 

Потому-то и находятъ повсюду рабочихъ всЪхъ нащюнальностей: 
ограничиваясь однимъ примфромъ, можно указать, что во время 
постройки жюбэ въ Труа въ работ принимаютъ участе нЪфмцы; 
даже не вступая въ м$стные цехи, даже не исполнивъ условя быть 
принятыми въ мфстныя корпоращи, французы отправляются на рабо- 
ты въ Германию и Италию; строительные рабоче со времени среднихъ 
въковъ ведутъ странствующую жизнь, подобно современнымъ камен- 
щикамъ изъ Лиможа. 


Наборъ рабочихъ на значительныя постройки, которымъ вызы- 
ваются эти перемфщеня и обмфнъ рабочихъ рукъ, ведетъ къ уста- 
новленю товарищества и взаимопомощи; и институтъ цеховыхъ под- 
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мастерьевъ представляетъ собой какъ бы обмфнъ гостепримствомъ, 
что дфлается. такъ сказать, необходимымъ въ виду характера самой 
професаи. 


Мало-по-малу институтъ подмастерьевъ централизуется и кла- 
детъ основане франкмасонству. 

Цеховая связь, повидимому, начинаетъ устанавливаться около 
ХШ в5ка, а затБмъ безостановочно дфлается т5снЪе; по мЪрЪ того, 
какъ она стягивается, все болфе и боле прямая передача идей 
ведеть къ установленю однообразя въ строительныхъ методахъ; и 
наконецъ, кь концу ХГУ вЪфка школы, раскинутыя на огромныхъ 
территорияхъ, сливаются франкмасонствомъ воедино: масонская группа 
Англи обладаетъ своими методами, нфмецкая- своими, и во Франции 
исчезають, такъ сказать, м5стныя школы. Централизащя ведетъ къ 
единству стиля, но также и къ формализму. Въ ХШ в5кЪ каждая 
церковь обладала своей физюномей; кто же знаетъ одну церковь 
ХУ вБка, тотъ знаетъ ихъ вс$. 


МАТЕР1АЛЬНЫЯ СРЕДСТВА. 


Часто высказывали мн$н!е, что значительныя религозныя зданя 
Франщи являются создамями вЪфкового, медленнаго и тери$ливаго 


труда. 


На самомъ же дЪлЪ, если бЪдстыями того времени и вызыва- 
лись долме и многочисленные перерывы въ работахъ. то въ перюды 
дЪятельности работы велись такимъ же темпомъ, какъ и на совре- 
менныхъ наилучше организованныхъ постройкахъ. Первый камень 
с. Парижской Богоматери положили въ 1163, а въ 1196 году зданше 
было уже подъ крышей. Мы видфли съ какой быстротой видоизм$- 
нялся стиль въ эпоху Аменскаго собора, а между тфмъ въ нефЪ 
собора, отъ основаня его до вершины, изм$неня стиля едва уло- 
вимы: съ такой быстротой, въ одинъ премъ, онъ былъ возведенъ. 

ЗдЪсь проявилась потребность населешя освятить здашемъ 
новаго характера измфнившееся сошальное ‘положеше. Не только 
строиливновь, но стремились обновить и здашя предыдущей эпохи, 
для достижения чего не отступали передъ крайне смфлыми передЪл- 
ками зданшй съ самаго основаня: Байб, сенъ-Реми въ Реймс и 
нефъ собора въ Ман являются памятниками передфланными, измЪ- 
ненными снизу доверху именно такимъ путемъ. 

Если же вообразить себЪ, что въ тотъ же моментъ, когда воз- 
водились соборы, строилось огромное число церквей даже въ малень- 
кихъ деревняхъ, то составится представлене о такой дфятельности, 
примфръ которой р$дко можно встрфтить въ другой какой-либо 
архитектурЪ. 
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Какими же средствами располагали, чтобы осуществить одно- 
временно столько поедпруятий? 


Налоги были двухъ родовъ: деньгами или добровольнымъ 
трудомъ. 


Денежные налози.—Для сооруженя соборовъ, несомнфнно, наи- 
болЪе значительную долю средствъ доставляли сами коммуны. кото- 
рыя олицетворили себя въ ихъ великихъ храмахъ. 

Затфмъ слфдовали сборы еъ индульгенщй, передававииеся бла- 
готворителямъ данной церкви, пожертвованя. вызванныя пропов$- 
дями въ отдаленныхъ мЪстахъ. Въ реестрахъ собора въ ОтэнЪ ука- 
зывается обложене налогомъ капитула, передача на строительныя 
потребности сборовъ съ вакантныхъ церковныхъ приходовъ. 

Н>которые соборы. напр., Руана, Буржа, имфютъ башни. назва- 
не которыхъ напоминаетъ о папскихъ разрЪшеняхъ (употреблять 


масло въ постъ), что доставило средства для ихъ возведешя. 


Въ сельскихъ церквахъ существовалъ сохранивнийся до конца 
стараго режима обычай, по которому поддержане нефа возлагалось 
на обязанность населентя, а хора—на обязанность сеньора. Безъ со- 
мнфн!я., подобнаго же рода дфлене отвфтственности существовало и 
во время самой постройки. чЪмъ и объясняются странныя несообраз- 
ности: рядомъ съ бфднымъ нефомъ находится великол$пный алтарь, 
къ болЪфе чБмъ скромному зданю примыкаетъ монументальная башня; 
каждый прилагаль усерде къ части, возложенной на его обязан- 
ность, и не интересовался сосфдними частями. 


Натуральная повинность. — Что касается натуральныхъ повин- 
ностей, то папы и епископы ихъ поощряли, сравнивая заслуги тфхъ, 
кто выступалъ на работы, съ заслугой солдатъ, бравшихъь оруже 
для освобожденя святыхъ мЪстъ. 


Народъ отзывался массами на этотъ призывъ. и между другими 
примфрами, сохранилось воспоминан!е о его содЪйств!и при построй- 
кахъ Шартрскаго собора и церкви с. Раегге-зиг-ГЛуез. Врочемъ, такая 
помощь была скорфе кажущейся, чфмъ дЪйствительной. При регу- 
лярномъ сформировани эта масса рабочихъ рукъ позволяла бы 
строить по римскому способу, но организаторы отсутствовали. и 
полезная работа не превышала той доли. которой можно ожидать 
отъ всякаго безплатнаго добровольнаго труда. Хроники передаютъ, 
что въ ц. с. Раегге-зиг-Олуез тысяча человфкъ впрягалась въ одну 
повозку: откинувъ долю преувеличеня, все же въ этомъ изобищи 
рабочихъ рукъ чувствуется значительно болфе помфха, чмъ дЪй- 
ствительная сила, такъ какъ народъ приходитъ скорфе съ цфлью 
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добыть индульгенцй, чфмъ трудиться на постройкЪ: изъ всего 
этого слфдуетъ, что истинными работниками на французскихъ боль- 
щихъ зданяхъ были оплачиваемые мастера. 


ГОТИЧЕСКАЯ АРХИТЕКТУРА И ФЕОДАЛЬНОЕ ОБЩЕСТВО. 


Таковы средства, которыми располагали строители; но и пре- 
пятстня были безъ числа: препятствя большею частью создавались 
искусственно и вытекали изъ дробленя феодальнаго общества. 


Снабжене матер1алами обставлено было такими затрудненями, 
о которыхъ теперь едва возможно создать себ представлене: 

Въ наше время это снабжеше зависитъ единственно отъ имЪю- 
щихся средствъ: если каменоломни расположены на далекомъ раз- 
стояни, то создаютъ подъфздной путь; при Людовикф ХУ мы. 
видимъ что Вобанъ прорываетъ каналъ, чтобы обслуживать одну 
постройку. Французске среднев$ковые строители не располагали 
подобными средствами: лишь въ рфдкихъ случаяхъ удавалось про- 
ложить подъфздной путь, которымъ устранялось бы затруднене 
транспортировки, такъ какъ этому препятствовала феодальная поли: 
тика. 

Изъ боязни, что извЪстный участокъ дороги можетъ открыть 
доступъ на территорио сосфднему сеньору, были принуждены доволь- 
ствоваться дурными путями сообщеня; и въ каждомъ новомъ ленЪ, 
черезъ который проходили эти дороги, ихъ пересфкали таможенныя 
заставы. такъ что снабжене матералами было всегда ненадежно и 
вдвойнЪ разорительно, по причинф вызываемыхъ имъ издержекъ и 
произвольныхъ поборовъ. которымъ оно давало мЪсто. 

При такомъ режимЪ приходилось довольствоваться малымъ ко- 
личествомъ матер!'аловъ, иногда употреблять посредственные мате- 
р!алЪ вблизи прекрасныхъ каменоломенъ, приходилось обращаться 
съ камнемъ, какъ съ драгоцф$ннымъ матераломъ: необходимо было 
направлять всф усиля къ сокращеню его употреблешя. строить 
съ возможно меньшей затратой матер!ала,—комбинашю массъ замЪ- 
нить искусной конструкщей: представившуюся имъ такимъ обра- 
зомъ задачу готическе строители —надо отдать имъ справедливость— 
разрЪшили вполнф успфшно: ими созданъ такой способъ конструк- 
щи, гдЪ матерля. такъ сказать. стушевывается, гдф все основано 
на расчетЪ, на анализЪ. 


И этотъ духъ анализа, который составляетъ велич!е готическаго 
искусства. привелъ послфднее мало-по-малу къ упадку: въ напря- 
жении превзойти вызвавпия его препятствия онъ не могъ ограничиться 
необходимымъ, и остановился лишь передъ невозможнымъ; прежде 
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чфмъ отступить передъ нимъ, онъ извлекъ изъ своихъ методовъ все, 
что они могли дать. Его существоване является безостановочнымть 
процессомъ дедукщи, гдЪ все сцфпляется съ той неумолимой логич- 
ностью, въ силу которой одна эпоха дфлается неизбЪжнымъ послЪд-. 
стыемъ предшествующей. Можно восторгаться тфмъ или инымъ изъ 
его перюдовъ, но эти перюды слфдуютъ фатально одинъ за другимъ, 
какъ см$няются въ органическомъ существ дфтство. зр$флый воз- 
растъ и старость: подобно живымъ созданямъ, готическое искусство 
носило въ своемъ организм зародыши упадка и смерти. 


ХУИ. 
ГРАЖДАНСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


МОНАСТЫРСКАЯ СРЕДНЕВЪКОВАЯ АРХИТЕКТУРА. 


Архитектура среднихъ вЪковъ не ограничивается лишь одной 
областью религюознаго искусства, которому посвящено предыдущее 
изслЪдован!е: рядомъ съ церковью возводятся и замокъ. и жилище 
простого обывателя, и монастырь, —и каждое изъ этихъ создав ар- 
хитектуры требуетъ особаго изученя. 


Если разсматривать гражданскую архитектуру со стороны 
методовъ, то въ ней не обнаружится ни одной конструктивной 
детали, ни одного орнамента, принципъ которыхъ не встр$тился 
бы въ релимозной архитектурЪ: тотъ же премъ конструкции, т$ же 
декоративные элементы. Строительные пруемы не зависятъ отъ назна- 
чентя зданя; система убранства, которая столь логически вытекаетъ 
изъ строительныхъ премовъ, слфдуетъ за посл$дними въ ихъ самыхъ 
разнообразныхъ приложеняхъ; моденатура и архитектурная скуль- 
птура подчиняются тфмъ же правиламъ, къ какимъ бы зданямъ 
они ни примфнялись; все это какъ бы слова и формы одного языка, 
которыя остаются неизм$нными. каковы бы ни были идеи: формы 
варьируютъ до безконечности, характеръ же произведений вытекаетъ 
изъ того способа, какимъ эти элементы группируются и сочетаются. 


ОБЩ1Е КОНСТРУКТИВНЫЕ ПР!ЕМЫ. 
А. — СВОДЧАТЫЯ КОНСТРУКЦИИ, 


Въ видЪ примфровъ указанной общности конструктивныхъ 
премовъ въ средне в$ка на рис. 1 и 2 приводятся одинъ залъ въ 
аббатствЪ и одинъ залъ госпиталя, принадлежапие прекраснЪй- 
шему перюду готическаго искусства — первой половинф ХШ вЪка. 
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ПримЪръ на рис. 1 заимствованъ изъ трапезной аббатства сенъ- 
Мартэнъ-де-Шамиъ. Онъ воспроизводить устройство церкви въ 
два нефа и сочетаетъь выгоды непосредственнаго освЪъщен1я со всфми 
упрощенями системы равновЪс1я безъ аркбутановъ, т.-е. съ помощью 
контрфорсовъ, непосредственно примыкающихъ къ стЪнамъ. 


Своды съ нервюрами; контрфорсы обдфланы уступами, какъ 
у церквей того времени; колонны настолько легки, что ихъ можно 
принять за металлическя, и устойчивость гарантируется остро- 
умнымъ способомъ, который поясняется дополнительнымъ чертежомъ: 
примфнены подпружныя арки диссимметричной формы. 

Детали убранства совершенно. такя же. какъ въ релипозной 
архитектур: здЪсь мы находимъ профиля нервюръ церквей того 
времени; а скульптура, исполненная съ рфдкимъ совершенствомъ, 
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настолько близко походить на скульптуру. украшающую церкви, 
что мы могли (стр. 314) воспользоваться какъ типомъ декоративной 
скульптуры ХПГ вЪка одною изъ капителей этой трапезной. 


Рисунокъ 2 (госпиталь въ аббатствЪ Оигзсатр) представляетъ 
собою примфръ сводчатаго зала въ три нефа. 

И здБсь также примфнили планъ, допускаюций простфйций 
способъ укрфиленя сводовъ. т.е. всф три нефа одного подъема и 
удерживаются контрфорсами, непосредственно примыкающими къ 
стънамъ. 


Е 


Наконецъ. чтобы избЪжать сводовъ значительнаго пролета и 
значительнаго подъема. гражданская архитектура часто прибЪфгаетъ 
къ квадратнымъ заламъ съ центральнымъ устоемъ. Представьте 
себЪ трапезную аббатства сенъ.Мартэнъ-де-Шампъ, ограниченную 
двумя звеньями: отъ ряда колоннъ остается одна центральная опора, 
и получается вполнф примфнимый типъ конструкщи съ квадратнымъ 
планемъ, — типъ капитульныхъ залъ въ большинствЪ аббатствъ. 
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Высоту устоевъ обыкновенно ограничиваютъ предфлами строго- 
необходимаго; самые своды имъютъ незначительный подъемъ, такъ 
какъ ихъ стрфлу можно уменьшить. благодаря тому, что нервюры 
находятъ точку опоры на центральномъ устоф; большинство залъ, 
возведенныхъ такимъ способомъ, незначительной вышины, и поверхъ 
ихъ сводовъ имфется еще жилой этажъ. 


Иногда, съ цфлью увеличить квадратную площадь зала, умно- 
жаютъ внутри число опоръ, и на двухъ планахъ, приведенныхъ 
на стр. 249, можно видфть характеръ этихъ свободныхъ композищй. 


Б; — ДЕРЕВЯННЫЕ КОНСТРУКЦИИ 


Ёрыши. Для покрытя большихъ залъ часто, вмЪфсто сводовъ, 
довольствуются открытыми стропилами, въ которыхъ воспроизво- 
дятся безъ всякихъ измфнешй системы церковныхъ открытыхъ стро- 
пилъ: деревянное покрыле нефа въ церкви св.]оанна въ ШалонЪ 
(стр. 291) нич$мъ существеннымъ не отличается отъ стропилъ надъ 
залами въ архепископскомъ дворц$ г. Оксерра. госпиталЪ Топпегге, 
большимъ заломъ въ замкЪ г. Пуатье, надъ залами парламента въ 
г. Блуа и парламента въ ПарижЪ. 


Когда залъ въ два нефа. то иногда, вмЪсто того, чтобы заключать 
ихь подъ одну крышу (рис. 3, №), надъ ними устанавливаютъ 
отдфльныя крыши; такимъ образомъ значительно сокращаютъ 
издержки, но зато испытываютъ всЪ неудобства, вызываемыя раз- 
желобками. т.-е. неудовлетворительный стокъ воды и залеживане 
снЪфга. На разрфзЪ М показаны дв параллельныя крыши надъ 
заломъ парламента въ г. Блуа. 

На жилыхъ зданяхъ, какъ и на нефахъ церквей, въ романскую 
эпоху крыши были обыкновенно незначительнаго подъема, въ готи- 
ческую же эпоху крыши дЪфлаются круче. 
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Романскя крыши, въ силу ихъ незначительнаго подъема, при- 
нуждены были дфлать съ коренными фермами, на которыя ложились 
панни (горизонтальные бруски); въ готическую же эпоху вообще 
примфнялись неполныя фермы (рис. Т), и крыша покоилась посред- 
ствомъ подкосовъ. образующихъ какъ бы башмакъ, на потолочныхъ 
балкахъ, а легкое усиме распора неполныхъ фермъ уничтожается 
дощатымъ настиломъ. который служитъ сплошной затяжкой. 


Среди наиболЪфе замфчательныхъ примфровъ готическихъ дере- 
вянныхЪ конструкщй можно отмфтить риги монастырей и рынки 
нфкоторыхъ нормандскихъ городовъ. Большинство изъ этихъ рын- 
ковъ имфетъ три пролета, раздЪленныхъ или аркадами или рядами 
деревянныхъ столбовъ. | 


ПримЪръ на рис. 4 (рига въ МачБи1зз00”5) относится къ ХШ 
вЪку; здЪсь уже проявляется возвратъ къ романской системВ съ 
коренными фермами, несущими панни. 


Система съ паннями еще яснфе выступаетъ въ примфрЪ на 
рис. 5 (рига въ Мезау, близъ Тура, ХУ вЪ$ка). 

Рига въ Мезау представляетъ, кромЪ того. довольно остроумную 
особенность: чтобы избЪжать скопленя врубокъ въ одномъ и томъ 
же пунктЪ, затяжку укладываютъ на вершину подпоръ, затфмъ 
(рис. А) верхнюю часть стропильной ноги укрпляютъ въ затяжкЪ, 
а нижнюю. часть-—-въ подпорЪ. Этотъ премъ соединен!й находится 


464 ГРАЖДАНСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 


въ крышБ Реймскаго собора, которая относится къ той же эпохЪ 
(стр. 290, рис. 9). 

Въ жилыхь здашяхъ крыши ломанаго профиля столь же р$дко 
встрфчаются, какъ и въ религюзныхъ здавяхъ; слЪды ихъ находят 
лишь къ концу ХПУ вЪка: крыша всегда заканчивается щипцомъ. 


Полы. — Когда стфны сложены изъ камня. то казалось бы 
естественнымъ въ эти ст$ны закладывать концы потолочныхЪ 
балокъ. Такое закладыване, при чемъ концы балокъ были бы лишены 
воздуха, вредно отразилось бы на сохранности дерева: балки никогда 
не закладываются въ толщу стнъ. но всегда поддерживаются крон- 
штейнами (рис. 6. А). 


Существуютъ такя каменныя конструкщи, гдБ не имЪется 
никакихъ слфдовъ опоръ для балокъ: эти балки были независимы 
отъ каменной кладки и покоились на деревянныхъ столбахъ. 

Въ послЪдый перюдъ готическаго искусства связь балокъ и 
стЪнъ достигалась при помощи желЪзныхъ хомутовъ (якорей). ^ 


Дерево, какъ мы сказали, нельзя лишать воздуха: никогда 
потолочныя балки не покрываются штукатуркой, ихъ оставляютъ 
открытыми или же дфлаютъ подшивку. 


Иногда плафоны состоятъ изъ сводиковъ, установленныхъ на 
балкахъ, повернутыхъ подъ угломъ 45° (рис. В). 

Обычное устройство показано на рис. А: балки, накатъ, 
несущий дощатый настилъ, и поверхъ этого настила — поль, 
выстланный плитками. 


Деревянныя стъны. — ‘Только въ странахъ. очень богатыхъ 
лЪсомъ. какъ, напр., Тироль, Швейцария, Швещя и Росая, встрЪ- 
чаются постройки, сложенныя изъ стволовъ дерева (сВа[е, изба): 

Для экономи въ матералЪ довольствуются деревяннымъ осто- 
вомъ (рап), просвЪты котораго заполняются грубой каменной 
кладкой. Благодаря малой теплопроводности дерева, построенныя 
такимъ способомъ стфны представляютъ, несмотря на ихъ незна- 
чительную толщину, достаточную защиту отъ колебанй темпера- 
туры; ихъ тонкость является драгоц$ннымъ свойствомъ въ горо- 
дахъ, гдЪ земля дорога; ихъ легкость позволяеть даже захватить 
часть улицы, выдвигая надъ ней одинъ этажъ надъ другимъ. 
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То немногое. что сохранилось до насъ отъ такихъ деревянныхъ 
конструкшй, позволяетъ отнести къ среднимъ вфкамъ и теперь 
употребляемые типы: главныя части сооруженя, — это деревянные 
столбы и обвязка изъ бревенъ; больше пролеты подраздЪ$лены 
вертикальными стойками и раскосами; оставпиеся просвЪфты запол- 
нены каменной кладкой или землей, иногда же глазурованными 
кирпичами. 


Нерфдко деревянныя конструкши украшаются скульптурой; 
никогда он не покрываются штукатуркой, которая ускоряетъ гене: 
дерево остается обнаженнымъ, или покрывается шиферомъ или 
гонтомъ, 


На рис. 7 показаны различные способы, примфнявииеся для 
удержаня навфсу постепенно свЪшивающихся этажей по фасаду. 
Въ примфрЪ А балка верхняго этажа покоится на концахъ перево- 
довъ; въ примфрЪ В, отвфчающемъ болфе обычному типу, обвязной 
брусъ покоится на выпущенныхъ концахъ балокъ. 


Эти балки связаны посредствомъ подкосовъ съ несущими ихъ 
столбами. Если для столба взять дерево въ форм вилы, то можно 
безъ потери въ матерлалЪ достигнуть того, что подкосы будутъ 
составлять одно цфлое съ самымъ столбомъ, и тогда уже на нихъ, * 
на эти подкосы (рис. С), укладываются нижне ряды обвязки съ 
напускомъ, что заставляетъ и конструкшю нижняго этажа прини- 
мать участие въ прочности свЪфшивающагося этажа. 


ДЕТАЛИ, ВНУТРЕННЕЕ УСТРОЙСТВО. 


Двери и окна. — Отсутстые безопасности въ средневфковыхъ 
городахъь принуждало отказаться отъ оконъ въ первомъ этажф$, 
почему въ городскихъ жилищахъ на этомъ уровнф имфлись лишь 
глухая дверь и выставочное окно лавки. закрытое солидными став- 
нями; окна же перваго этажа или были крайне малы, или же были 
обращены на внутренше дворы. 
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Начиная лишь со второго этажа рЪфшались дБлать большшия 
окна, но зато здфсь они достигали такихъ размфровъ, особенно въ 
богатыхъ жилищахъ, что фасадъ превращался какъ бы въ сплошное 
отверстие: 

Когда конструкщя была изъ дерева, то она ограничивалась 
почти однимъ остовомъ. съ просвфтами, застекленными и не запол- 
ненными камнемъ или деревомъ; когда же конструкщя была каменная, 
то превращалась по фасаду въ легкую стфнку, укр$пленную съ 
внутренней стороны контрфорсами. на которые опирались архи- 
вольты оконъ, и эти окна часто захватывали всю ширину фасада. 

Въ Клюни имфются романске дома, а въ Провэнф, Реймс, 
Сог4ез, Заи(-Упех — готичесюе дома, гдБ второй этажъ сплошь 
продфланъ окнами. 


Окна въ жилищахъ отъ церковныхъ отличаются двумя особен- 
НОСТЯМИ: 


1. — ВмЪсто того, чтобы развертываться въ стфнахъ значи- 
тельной высоты, они должны ограничиться незначительной высотой 
жилыхъ помфщений; 

2. — Въ церквахъ окна укр$фпляются неподвижно, такъ какъ 
для возобновленя воздуха въ ихъь обширныхъ корабляхъ створы 
въ окнахъ безполезны; въ домахъ же окна должны удобно раство- 
ряться и одновременно служить для вентилящи и не препятствовать 
виду на улицу. 


Необходимость ограничиваться высотой помфщений почти повсю- 
ду привела къ замфнЪ стрфльчатой формы церковныхъ оконъ болЪе 
или мене плоской кривой: обыкновенно примфняютъ перемычку С, ^ 
иногда же плоскую стрфльчатую А, которая даетъ меньший распоръ, 
чЪмъ перемычка. и не требуетъ такой тщательности въ работЪ; въ 
постройкахъ аббатства Клюни находятъ даже усфченную стрЪль- 
чатую кривую (В). 
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о: 


На рис. 9 и 10 указано устройство каменнаго переплета. на 
которомъ укрфплены створныя рамы оконъ. 

Рама, расположенная возможно ближе къ внЪшней поверхности 
фасада, покоится на тонкой подоконной стфнф, на высотЪ локтя, 
а въ откосахъ, справа и слва отверстмя, помфщаются каменныя 
скамьи, откуда можно обозрЪвать улицу. 


А 
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Арочная форма была бы неудобна для створной рамы, а 
плоское перекрыте могло бы раздробиться подъ тяжестью верхнихъ 
этажей; все это удается согласовать тфмъ, что пролетъ обрамляютъ 
архитравомъ, а арка образуетъ надъ нимъ разгрузную систему. 


Архитравъ дфлается изъ монолита, а, чтобы уменьшить его 
пролетъ, отверсие подраздъляютъ вертикальнымъ брускомъ. иногда 
и горизонтальными брусками, образующими „сго1з6ез“, крестовину 
(рис. 9 — Провэнъ; рис. 10 — Шеррфонъ). 
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Въ архитектурахъ Англи и Фландр!и, чтобы увеличить поле 
зрЪня, нер$дко окна выдвигаютъ изъ плоскости фасада, какъ это 
показано на рис. 11: таюе фонари, поддерживаемые консолями, 
встрфчаются почти во всфхъ англйскихъ и фламандскихъ жили- 
щахъ ХУ и ХУ! вЪковъ.. 

До ХШ в$ка окна не имф$ютъ коробокъ, и переплеты со стеклами 
непосредственно придфлываются, примыкаютъ къ камню, что недо- 
статочно гарантируетъ отъ затеканя воды; примфнене оконныхъ 
коробокъ распространяется лишь въ ХУ вЪК$. 

30* 
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Застекливане переплетовъ исполняется, какъ и въ церквахъ, 
изъ мелкихъ кусковъ стекла, вдЪланныхъ въ свинцовую оправу. 

Стекающая по ихъ наружной поверхности вода проникала бы 
внутрь помфщеня, если бы для предупреждения этого не дБлали 
въ срединЪ подоконной плиты отверстий Е, чрезъ которыя вода и 
выводится наружу (рис. 9). 

Таюе переплеты, гдЪ стекла удерживаются горбылями, появи- 
лись не ранфе ХУИ вЪка, а переплеты `съ капельниками не были 
извЪстны ранфе Х\ вЪка. 
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Ставни располагаются съ внутренней стороны; ихъ устройство 
показано на разрфзЪ, рис. 12. 


Окна & эИзеге (опускныя), столь часто встрфчаюцияся въ 
Англи и еще примфняемыя въ нфкоторыхъ провиншяхъ Франщи, 
повидимому, восходятъ по меньшей мрЪ къ ХУ вЪку. 


Лишь для крышЪъ высокаго подъема имфются основанйя снабжать 
ихъ люкарнами, или чердачными окнами, почему онЪ и появляются 
въ готическую эпоху, тогда какъ романскя жилища ихъ не имФли; 
и даже въ готическихъ жилищахъ окна въ щипцахъ обыкновенно 
давали достаточное освъщене чердака, ч5мъ и объясняется сравни- 
тельно позднее, не ранфе ХУ вЪка, появлене оконъ въ люкарнахъ. 


Что касается дверей, то съ цфлью сдфлать ихъ удобнЪе для 
обороны въ случаф нападеня и, вфроятно, также для устранен!я 
неприятныхъ сквозняковъ, насколько возможно, ихъ разм$ры умень- 
шаютъ въ вышину и въ ширину. 

ПодраздЪлене полотенецъ на филенки. повидимому, не прим$- 
нялось ранфе ХШвЪка; а `украшене филенокъ скульптурой въ видЪ 
складокъ материя не восходитъ далфе Х\ вЪка. 
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Наружная дверь всегда снабжается маленькимъ оконцемъ, 
позволяющимъ видфть посфтителя, прежде чЪмъ открыть ему входъ. 

Отм$тимъ, наконецъ, что надъ окнами дфлались зонты, для 
защиты отъ солнца и особенно отъ дождя. такъ какъ стекла были 
недостаточно плотно вдфланы въ переплеты. На существован!е 
этихъ зонтовъ, теперь большею частью исчезнувшихъ, указываютъ 
гн$зда`и кронштейны. которыми они укр$плялись. На рис. 13 мы 
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даемъ вЪроятный видъ ихъ деревянной конструкщи, при чемъ при- 
м5ръ А заимствованъ изъ архитектуры с$верной Франщи, при- 
мЪръ В — изъ архитектуры южной Франщи и Итами. 


Люстницы. — Въ жилищахъ лфстницы дфлались винтовыя или 
же съ прямымъ маршемъ, шириною же—въ пред$лахъ строго необхо- 
димаго. 

Чтобы не загромождать внутреннихъ помфщенй, лЪстницу выно- 
сятъ по возможности наружу. Когда она въ вид прямого марша, 
то ее перекрываютъ односкатной крышей, зонтомъ; когда же она 
винтовая, то ее помфщаютъ въ башенкЪ. На рис. 13 показанъ 
премъ, позволяюний выступить на улицу лфстницей, сдфлать ее 
навЪсу (С). 

Только въ ХП\У вЪкЪ, въ Авиньонскомъ дворцф. мы видимъ, 
появляются лЪстницы съ прямыми широкими маршами; однако 
еще`и въ Х\ вЪкЬ, въ ШеррфонЪ и ШатодэнЪ, сооружаются мону- 
ментальныя винтовыя лЪстницы. 
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Камины. — Народамъ древности, какъ средства отопленя, 
были извЪстны лишь бразеро, передвижная жаровня, или же очагъ, 
занимавший центръ помфщеня, съ покрытемъ въ вид$ колпака, или 
же, наконецъ, духовое отоплене (вуросаизе). 

Традищя отопленя помощью очага, занимающаго центръ помЪ- 
щен!я, сохранилась въ нфкоторыхъ деревняхъ Лотаринми; традищя 
античной системы духового отоплешя находится въ [Х вЪкБ въ 
план сенъ-Галленскаго монастыря; въ Германи печи входятъ въ 
употребление, повидимому, съ Х\У вЪка. 
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Въ среде в$ка помфщеня отапливались посредствомъ ками- 
новЪ. 

Въ настоящее время каминъ употребляется во всей Малой 
Азии; во Франщю онъ проникаетъ въ тотъ моментъ, когда кресто- 
носцами устанавливается связь между странами Запада и Азей; 
отсюда вытекаетъ вфроятность, что онъ былъ занесенъ во Франщю 
крестоносцами. м, 

На рис. 14, В, показано наиболфе обычное его ‘устройство: 
очагъ, увфнчанный полукруглымъ колпакомъ; дымоходъ, устано- 
вленный обыкновенно навфсу; въ вершин — флюгарка, чтобы в$- 
‘теръ не препятствовалъ выходу дыма. 
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Чтобы удовлетворить потребностямъ монастырей или замковъ, 
съ ихъ многочисленнымъ населешемъ, н$сколько очаговъ группи- 
ровали въ одной кухнЪ (рис. 14, М). 


Если бы для притока къ этимъ очагамъ наружнаго воздуха 
продфлать отверсте въ нижней части стфнъ. то это вызвало бы 
невыносимые сквозняки. и, кромЪ того. извфстно, съ какимъ тру- 
домъ сопряжено установить одновременную тягу изъ н$сколькихъ 
каминовъ въ одномъ залЪ. 

Затруднене устраняется т$мъ, что приточныя отверстия уста- 
навливается въ верхней части: сводъ зала конической формы и 
заканчиваются двумя вставленными одна въ другую трубами, чрезъ 
которыя доставляется воздухъ для сгораня топлива и выводится 
газъ. миновавиий дымовую трубу. 


Прим5ръ М заимствованъ изъ аббатства Гластонбюри; подобное 
‘же устройство находится въ кухняхъ аббатства Фонтевро, дворца 
герцоговъ Бургонскихь въ ДижонЪ, замка Могёгец - ВеЙау близъ 
Сомюра. 

Этотъ типъ, какъ и простого камина, могъ зародиться на 
ВостокЪ: онъ существуеть на АеонЪ; и въ [ерусалимф часовня на 
мфстЬ возложешя Терноваго вЪнца представляетъ нечто иное, какъ 
старинную кухню этого рода. 


Оэтхожая моста. — На планЪ сенъ-Галленскаго аббатства 
отхож!я мЪста сгруппированы вокругъ одного двора и изолированы 
отъ жилыхъ помфщенй, съ которыми были соединены ломанымъ 
коридоромъ. 

Это изолироване соблюдалось и въ частныхъ жилищахъ. 


Повидимому, лишь въ однихъ замкахъ. гдф все должно было 
заключаться въ укрЪфиленной оград, имфлись внутреншя отхожя 
мфста, но оть жилыхъ помфщенй ихъ заботливо отдфляли закры- 
вавшимися наглухо переходами. Иногда отверстя для спуска 
нечистотъь открывались непосредственно на пороспие лфсомъ гла- 
сисы крЪфпости: Въ ШеррфонЪ для отхожихъ м5стъ была отведена 
особая башия, при чемъ каждый этажъ сообщался непосредственно 
съ ретирадной ямой, которая вентилировалась вытяжной трубой. 


Бентилящя. — Удалеше испорченнаго воздуха, какъ мы 
видимъ, было предметомъ серьезной габоты уже съ готической эпохи. 


Особенно вниман!е на провфтриван!е помфщешй обращалось 


въ госпитальныхъ залахъ: 
Почти повсюду окна такъ расположены, чтобы токи воздуха 
проходили поверхъ кроватей больныхъ. 
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Въ госпиталЪ Очгзсатрз (стр. 461, рис. 2) приточныя отверст1я 
для наружнаго воздуха, устроенныя у основанмя стфнъ, соотвЪт- 
ствуютъ окнамъ и позволяютъ установить восходяце токи воздуха. 

Въ госпиталЪ Топпёгге въ подшивкЪ стропилъ имфются отвер- 
спя въ вид звфздъ. представляюция столько же вытяжныхъ 
отверстий. 


Въ частныхъ жилищахъ нерфдко оставляютъ подъ плафонами 
комнатъ пустоту, родъ отдушины (стр. 465, детали Ви С), чрезъ 
которую поступаетъ воздухъ, производить вентилироваше безъ 
неудобныхъ сквозняковъ и частью обезпечиваетъ тягу въ каминахъ. 


Причина разрушеная средневьковыхь жилище. — Эти жилища, 
устройство и структура которыхъ нами описаны, почти всф дефор- 
мировались такъ, какъ это показано на разрЪзЪ, рис. 15: 


Отъ дъйствя дождевой воды. насыщавшей почву, фундаменты 
дали осадку и въ большихъ размЪрахъ со стороны улицы, гдф почва 
была менфе плотной; стЪны, недостаточно связанння потолочными 
балками, которыя часто не снабжены хомутами, получаютъ наклонъ 
къ внЪшней сторонЪ, и лишь въ р$дкихь случаяхъ не встр$чается 
въ старыхъ домахъ этого наклона, который былъ причиною ихъ 
разрушения. 


ПРОГРАММЫ, ЗДАНТЯ, 
МОНАСТЫРСКТЯ СООРУЖЕНТЯ. 


Намъ не одинъ уже разъ представлялся случай указывать 
на сохранивпийся въ сенъ-Галленскомъ монастырЪ планъ. который 
намъ описываеть со столь мельчайшими подробностями внутреннее 
устройство монастыря 1Х вЪка. 


Чертежъ охватываетъ разнообразныя служебныя учрежденя 
монастыря, и интересъ этого документа возвышается тЪмъ, что онъ 
не былъ планомъ того или иного монастыря. но типичнымъ планомъ, 
которому должны были слфдовать вс монастыри. 
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Обращаетъ внимане, какъ черта наивности того времени, что 
вс$ объясненя, имфюция извфстный обийй характеръ. изложены въ 
стихахъ; и только объяснения въ прозЪ относятся спешально къ 
сенъ-Галленскому аббатству, какъ, напр., имя святого. которому 
будетъ посвященъ главный престолъ, размфры длины и ширины 
церкви, словомъ, м$стныя детали. 

Очевидно, эти риомованныя надписи были составлены не только 
для даннаго случая, но представляютъ собой статьи н$Ъкотораго 
общаго устава, нфкотораго руководства, относящагося ко всфмъ 
безъ различия .аббатствамъ. 


На лЬвой половинЪ рис. 1 воспроизведенъ этотъ планъ-титъ 
въ его общихъ чертахъ. 


Свободнымъ расположешемъ различныхь помфщен!й онъ напо- 
минаеть планъ римской виллы. Такъ же, какъь и въ античной 
виллЪ, композищя не подчиняется какому-либо закону симметрии: 
постройки расположены на обширныхъ площадяхъ въ зависимости 
отъ даннаго м5ста и подъ усломемъ удобнаго ими пользования. 

Въ планЪ аббатства, какъ и въ планЪ римской виллы, наблю- 
дается дЪлеше на двЪ болышя части — УШа газНКа и УШа чгБапа; 
эта послфдняя сдфлалась собственно монастыремъ, и, какъ въ 
античномъ жилищ, залы здЪсь группируются вокругъ двора съ 
портиками: атртумъ преобразовался въ клуатръ. 


Программу сенъ-Галленскаго монастыря можно изложить слф- 
дующимъ образомъ: 


Въ центр — церковь; 

На юг — монастырь и помфщен!е паломниковъ; 

На сЪверБ — помбщешя аббата, школы, гостиницы; 
Позади — лазаретъ. тщательно отдьленный отъ монастыря; 
Вокругь — ферма и жилища рабочихъ-мрянъ. 


СлЪдуюций далЪфе перечень точнЪе опредфляеть назначен!е 
помфщен!й: 


К — спальни, расположенныя вдоль клуатра и сообщаюнияся 
съ хоромъ церкви; В — трапезная, съ кухней (5) и кладовыми (С); 
А — помфщеня аббата; В — мастерсюя кошистовь и библютека. 


Е — школы; Н — помъщеня посЪтителей; Р — помфщеня палом- 
никовъ, нищихъ и. безь сомн5шя, также ищущихъ убЪфжища; 
М — лазаретъ, съ особой капеллой: слфва отъ капеллы — лазаретъ 
для духовныхъ лицъ, справа — для постороннихъ; Е — ферма и 
принадлежания. монастырю мастерская. 

Какъ подробности, на планф. указаны: иодъ спальней —калори- 

ъ, который служитъ въ то же время для нагрЪван1я бань. распо- 
ложенныхъ во дворЪ Г., и въ трапезной — каоедра для чтения. - 
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Для сравнения съ планомъ сенъ-Галленскаго монастыря показан’ь 
на рис. 1 планъ одного монастыря ХП в$ка, СПатуаих (Клерво). 

Сходство между ними настолько велико что н$фтъ нужды 
посвящать каждому изъ нихъ особое описаше: въ обоихъ случаяхъ 
одинаковыя помфщеня отм5фчены нами однфми и тфми же буквами. 


Перечитывая описане сенъ-Галленскаго монастыря. мы видимъ, 
что оно отвЪчаетъ аббатству Клерво: планъ Клерво кажется ничЪмъ 


инымЪъ, какъ перед$лкой плана-типа примфнительно къ условямъ 
мфстности и къ н$которымъ спещальнымъ требованмямъ устава. 
НаиболЪфе значительныя различия заключаются въ слфдующемъ: 

Въ сенъ-Галленскомъ монастырЪ одинъ клуатръ. а въ Клерво 
имЪется два. изъ которыхъ одинъ предназначенъ для заняй наукой. 

Вм5сто спальни надъ колориферомъ существуетъ спальня безъ 
камина. расположенная во второмъ этаж, а подъ нею находятся: 
залъ капитула, праемная, небольшое помфщене, отведенное для 
бесфдь съ посфтителями, что изрфдка разрфшалось монахамъ, и 
одна каморка, гдЪ они согрфвались посл$ ночной службы. 


Изъ совокупности этихъ фактовъ видно. что во всЪхъ аббат- 
ствахъ и въ течене всего средневЪковаго перюда въ распредфлеши 
помфщеня руководились тою же мыслью, которою продиктованы въ 
|Х вБкБ графическя предписан!я сенъ-Галленскаго плана. 
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Единственно лишь орденъ св.-Бруно вноситъ въ описанный 
планъ измфнен!е, состоящее въ томъ. что каждый монахъ изолируется 
въ маленькомъ павильон$, расположенномъ въ углу особаго дворика 
(м. Шартрёзъ, теперь разрушенный, въ Клермон$; м. Шартрёзъ, 
частью сохранивпийся, вь НюренбергЪ). 


Помимо сельскохозяйственныхъ построекъ, примыкавшихъ къ 
монастырямъ. великюя аббатства владЪли изолированными фермами, 
гдЪ архитектура. не утрачивая. въ зависимости отъ назначеня 
` построекъ. характера простоты, представляетъ иногда такое изяще- 
ство въ отношенши стиля, что эти постройки достигаютъ уровня 
‚ первоклассныхъ произведешй искусства; такова, напр., ферма Мез]ау 
близъ Тура, сохранивиияся части которой воспроизводятся нами 
на рис. 2. 


НФкоторыя монастырския мельницы являются поистин$ мону- 
ментальными сооруженями. 

ОтмЪфтимъ, .наконецъ, монастыри - крфпости, между прочимъ 
монастырь Моп-Защ(-МисВе|, сооружения котораго этажами. подни- 
маются по скатамъ скалы, одиноко возвышающейся въ морЪ. 

Впрочемъ, эти монастыри-крфпости представляются исключе- 
мями; обыкновенно для обороны монастыря, котораго уже охраняетъ 
уважене населешя, достаточно зубчатой стфны, фланкированной 
башенками. 


РАСПРОСТРАНЕН ПЛАНА МОНАСТЫРЕЙ НА ПОСТРОЙКИ, 
ПРИМЫКАЮЩ!ЕЯ КЪ СОБОРАМЪ. 


Когда къ концу ХП вБка преобладающую роль присвоиваеть 
бЪлое духовенство, когда соборъ достигаетъь того же значешя, 
какимъ передъ тЪмъ обладала монастырская церковь. то мы видимъ, 
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что постройки, принадлежация собору, моделируются по одному 
плану съ аббатствомъ: 


Домъ епископа занимаетъь на одной изъ сторонъ церкви то 
мЪсто. гд$ были помфщешя аббата; 

На другой сторонф собора клуатръ канониковъ замфняетъ 
монастырсюй клуатръ. и залъ капитула открывается, какъ въ мона- 
стыр$, подъ аркадами клуатра. 


Въ Реймс и АшенЪ еще можно различить положене и общее 
устройство построекъ капитула. 

Что касается до собственно епископскаго дома, то, помимо 
жилыхь помфщений, онъ заключаетъ двЪ монументальныхъ постройки, 
служация какъ бы символами двойной, духовной и свфтской, власти 
епископа: капеллу (стр. 418) и большой залъ, первый этажъ кото- 
раго предназначается для отправленя правосудя. 


Среди епископальныхъь сооружен наилучше сохранивиияся 
находятся въ Лаонф, Санф, ОксеррЪ, Реймсф, НарбоннЪ; епископ- 
ское жилище въ Нарбонн$Ъ имЪетъ видъ укрфпления, а въ ОксеррЪ — 
изящнаго дворца. 

Большой залъ Санскаго епископства представляеть собой 
сводчатое помфщен!е чрезвычайно величественнаго характера. 


ШКОЛЫ. ГОСПИТАЛИ. 


Колледжи. — Школа. долгое время связанная въ своемъ 
существовани съ монастыремъ, обособляется отъ послфдняго лишь 
около ХП вЪка: бЪдные студенты помфщались въ самомъ аббатствЪ 
или въ особыхъ приотахъ, изъ которыхъ зародились колледжи. 
Въ ХИ. вЪкБ эти приюты, по инищативЪ Гильома 4е Сватреаих 
и Абеляра, отдфляются отъ монастыря и дБлаются одновременно 
приютами и независимыми центрами обучения. 

Съ архитектурной точки зрфшя о ихь устройств напоми- 
наютъ: въ Испании — колледжъ въ АлкалЪ, въ Полыш$ — колледжъ 
Ягеллоновъ, въ Англи —Кэмбриджскй и Оксфордеюй колледжи. 

_ И здБсь также планъ вытекаетъ изъ плана аббатства: залы для 
занят или спальни группируются вокругъ клуатровъ. 


Госпитали. — Госпиталь, неизвЪстный языческимъ цивилиза- 
цямъ, въ романскую эпоху представляетъ собою также одну изъ 
принадлежностей монастыря. 

И лишь въ началЪ готическаго перюда госпиталь, подобно 
школЪ, начинаетъь существовать какъ особое учреждеше. 
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Для больныхъ, заразности которыхъ опасались, возводились 
особые госпитали вдали отъ населенныхъ центровъ; примфромъ 
одного изъ такихъ лепрозорйй служить Топот (Алзпе). 


Въ большихъ госпиталяхъ лишь медленно прививалась идея 
разд5лять помфщене на маленьюмя павильоны, чфмъ ограничивалась 
передача заразы: иногда, именно въ госпиталЪ Топпегге, повидимому, 
преслЪдовалась цфль обособлять больныхъ въ кельяхъ, но эти кельи 
заключались въ одномъ залф. одновременно служившемъ и госпи- 
талемъ и капеллой. 


Въ госпиталь Топпегге залъ, шириною до 20 м.. покрыть 
стропилами, подшивка которыхъ въ видЪ стр$фльчатаго свода охва- 
тываетъ огромный объемъ воздуха; а по поводу вентилящи зданий 
было указано, что по всей поверхности подшивки прор$заны зв$зды. 

Было отмфчено также и прекрасное распредЪлене оконъ въ 
залЪ Очгзсатр (стр. 461): въ верхней части стЪнъ прод$ланы широкя 
окна, обезпечиваюция возобновлене воздуха на такомъ уровнЪ, гдЪ 
его струи не могутъ распространять м!азмъ; для провтриваня 
нижней части зала имфются отверстия почти у самаго пола. Данная 
система дЪйствительно является однимъ изъ наиболЪфе удачныхъ 
ръшенй столь трудной задачи — вентилирован!я госпиталей. 

Въ этихъ огромныхъ помфщешяхъ перемфны температуры. 
тепла и холода. мало чувствуются; для повышевшя температуры 
нельзя было разсчитывать на обыкновенные камины: въ госпиталяхъ 
камины служили скорфе для согрфваня больныхъ, чфмъ для ото- 
пленйя самоге зала. 


На рис. 3 мы даемъ два плана госпитальныхъ залъ: одинъ 
сводчатый, Анжеръ (В), другой съ деревяннымъ покрытемъ, Топ- 
регге (А). 

Веаипе, Гандъ и Любекъ обладаютъ госпиталями, столь же 
замфчательными по своей обширности и по разумности обработки. 

Современная гицена, безъ сомнфвя. внесла улучшеня въ 
самые типы, но никогда страждуцие не пользовались болЪфе прекрас- 
ными прибБжищами. 
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ЗДАН!1Я МУНИЦИПАЛИТЕТОВЪ И КОРПОРАЦТИ. 


Ратуши и набатныя башни. — Казалось бы, что одновременно 
съ завоеванемъ муниципальныхъ свободъ должны были возводиться, 
какъ одно изъ ихъ проявлешй, и городскя ратуши. но въ дЪйстви- 
тельности онф появляются лишь значительно позже, даже въ горо- 
дахъ, обращенныхъ въ коммуны. 

Отсутстые ихъ объяснится, когда вспомнимъ полугражданский 
характеръ французскаго собора: 

Народныя собрашя происходили въ церкви. муниципальныя же 
учреждения помфщались въ простой квадратной башнЪ., „бефруа“. 


Бефруа возвышается то на рынкЪ, то, какъ въ ПровэнЪ. надъ 
одними изъ городскихъ воротъ; онъ одновременно служитъ и арсе- 
наломъ. и казначействомъ. и архивомъ, и здфсь же хранился коло- 
колъ, призывавпий на собрания. 

Необходимость имфть бефруа начинаютъ чувствовать съ. того 
дня, какъ церковь дЪлается чисто религознымъ зданшемъ, а необез- 
печенность муниципальной независимости лишь очень поздно позво- 
ляетъ дЪлать изъ него монументальное сооружене: бефруа Аббевилля 
относится къ числу тЪхъ немногихъ башенъ, которыя восходятъ къ 
ХШ вБку; бефруа Эврё, Бетуна и большей части фламандскихъ 
городовъ не древнфе ХУ в$ка. 

Бефруа Эврё (рис. 4, Е), одинаково возвышаюцийся посрединЪ 
торговой площади. покоится на аркф, являющейся, повидимому, 
воспоминашемъ о городскихъ воротахъ. на которыхъ было возве- 
дено столько другихъ бефруа. 
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Древнфйпия ратуши принадлежатъ тЪмъ провинщямъ, гдЪ еще 
- живы римскя традищи: Сентъ-Антуанъ (деп. Тарна-и-Гаронны) 
иметь ратушу, А. относящуюся къ ХШ вЪку; первый этажъ ея 
представляетъ крытый рынокъ, а во второмъ этажф расположенъ 
залъь собранй, обдфланный окнами почти на всемъ его протяжен!и. 


Во Франщи настоящей эпохой муниципальныхъ зданий является 
ХУГ в5къ. когда именно возводятся ратуши въ долинЪ$ Луары: 
Орлеанъ. Компьенъ, Божанси. Въ эту же эпоху парламенты возво- 
дятъ ТЪ величественные дворцы, великол$инфйний примфръ кото- 
рыхъ находится въ РуанЪ: дворецъ парламента Норманди — одинъ 
изъ послфднихъ памятниковъ готическаго искусства; вмфстЪ съ 
ратушами городовъ, расположенныхъ по Луарф, мы вступаемъ въ 
эпоху Возрождения. 


Въ Англии не сохранилось ни малЪйшихъ слЪфдовъ муниципаль- 
ной архитектуры, и Фергюссонъ справедливо отмфчаеть интересъ 
этого отрицательнаго факта для внутренней истори ангийскихъ 
городовъ въ средне вЪка. 

Наоборотъ, Иташя. гдЪ режимъ автономности римскихъ горо- 
довъ никогда не прекращался, обладаеть уже съ ХГ/ вЪфка вели- 
чественными муниципальными дворцами (Орнето, Флоренщя, Сенна). 

Ра|а720 Уессю во Флоренщи сооруженъ изъ огромныхъ камней, 
съ необдфланной лицевой поверхностью; дворецъ въ СленнЪ сложенъ 
изъ кирпича, съ единственными декоративными аксессуарами — 
инкрустащями изъ терракоты. 

Эти дворцы своей мощной структурой и ихъ зубчатыми кар- 
низами возбуждаютъ идею крфпости, ограждающей вольности города. 
Каждый изъ нихъ обладаетъ, скорфе какъ символомъ. чфмъ для 
обороны, квадратной башней, доминирующей надъ городомъ и возвы- 
шающейся поверхъ самыхъ высокихъ дворянскихъ башенъ. 


Въ ХУ вЪкБ муниципальное здане въ Итами принимаетъ видъ 
базилики. открытой для народныхъ собравий (Падуя, Виченца, Верона). 
Старый дворецъ дожей въ Венещи отвфчаетъ этой же программ, 
представляетъ собою большой залъ для собраний гражданъ. 


Торговое процв$тане итальянскихъ городовъ давало имъ воз- 
можность возвести эти дворцы: на сфверф Европы подобнаго же 
богатства достигли благодаря ганзейскому союзу н$которые города, 
которые и соперничаютъ съ итальянскими роскошью ихъ муници- 
пальныхъ здан!й: 

Въ ХП\У вЪкЪ возводятся великолЪпныя ратуши Брунсвика и 
Мюнстера. 
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ХУ вБкь и начало ХУТ отм5чаются: во Фландри ратушами 
Брюсселя, Ганда, Лувэна; въ области Балийскаго моря—ратушами 
Любека, Гамбурга, Бранденбурга. 


Н$которыя изъ этихъ здашй представляются очень сложными 
со стороны внутренняго устройства, что, безъ сомнфня, отвфчало 
многочисленнымъ потребностямъ торговаго населешя. 

Друня же имфютъ видъ изолированныхъ залъ. подвалы кото- 
рыхъ заняты муниципальной тюрьмой (Майнцъ, Кёльнъ, Нюренбергъ). 

Во фламандскихъ ратушахъ развертывается во всей ея роскоши 
готика цвфтущаго пер1ода: ратуши балийскихъ городовъ — болЪе 
строгаго стиля, характеръ котораго можно уловить на рис. 5. 


Конструкщя, вся исполненная изъ кирпича, подчиняется про- 
стымъ формамъ, которыя вытекаютъ изъ матер!ала; пропорщи — 
смфлыя, крайне изящныя; орнаменты состоять изъ терракотовыхъ 
инкрусташй и облицовокъ; и эта широкая архитектура оживляется 
игрой красокъ, получаемой примфнешемъ изразцовъ. 

Памятники этой особой школы имфютъ поразительныя черты 
сходства съ итальянскими дворцами, типъ которыхъ представляетъ 
Сенна: то же назначене, тЪ же матер!алы. та же система убранства, 
словомъ, —это итальянская архитектура, приспособленная къ сЪвер- 
ному климату. 

И идея извЪстнаго вмявя не имфетъ ничего невЪроятнаго, если 
вспомнить о тБсныхъ торговыхъ отношешяхъ, связывавшихъ Италю 
съ Ганзой. 
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Рынки. — Рынокъ для средневЪковыхъ западныхъ городовъ 
имфлъ такое же значене, какъ агора для греческихъ городовъ и 
базаръ для современныхъ городовъ Востока. 

Онъ обыкновенно имфлъ видъ обширнаго помфщеня (рае) съ 
двухскатной крышей. 


Рынокъ въ Заш\{-Риегге-зиг-ГПлуез представляетъ собою одинъ 
изъ прекраснйшихъ примЪровъ этого рода здашй, покрытя которыхъ 
напоминаютъ стропильныя системы надъ ригами въ аббатствахъ 
(стр. 463). 

Рынокъ въ Мошралег имфетъ видъ площади, окаймленной 
крытыми улицами. 

Богатыя фландрекя коммуны обладаютъ рынками поистинЪ 
монументальнаго вида (Ипръ, Брюгге, Гандъ, Лувэнъ, Оденардъ). 

Большая часть ихъ была построена для торговли сукнами и 
здане раздфляется на нфсколько этажей: первый этажъ служилъ 
для торговли, верхше этажи служили мастерскими для фабрикащи. 

Въ Констанцф залъ таможни, которая восходитъь къ ХУ вЪку, 
задуманъь почти по тфмъ же даннымъ, какъ и рынки сфверныхъ 
городовъ. 


Дома корпораший. — Наконецъ, и каждая отрасль ремесла 
имфла свой центръ собраний. 

Обыкновенно это мЪсто собранйй состояло изъ комнаты боль- 
шихъ размфровъ, расположенной поверхъ перваго этажа, который 
служилъ или лавкой одного изъ сочленовь или же м$стомъ про- 
дажи продуктовъ. 

Въ Фландрии, и особенно въ БрюсселЪ, гильдейсюе дворцы 
украшены съ необычайной роскошью. 

Въ РеймсЪ прекрасный, такъ называемый, „домъ музыкантовъ“ 
былъ. какъ полагаютъ, зданемъ корпоращи скрипачей. 


ЖИЛЫЕ ДОМА. 


СредневЪковое жилище отличается отъ античнаго тфмъ, что въ 
немъ не сохранилось никакого слфда прежняго дфлевя между семей- 
ной жизнью и внфшними отношешями, которое столь замфтно въ 
помпейскомъ жилишф. Одно изъ послЪднихъ указав на гинекей, 
имфется у Сидошя Алоллинаря (У вЪкъ): хриспанское общество 
Запада не окружаетъ себя таинственностью. 

Античное жилище систематически дфлали безъ оконъ на улицу, 
средневъковый же домъ былъ глухимъ лишь въ той мЪрЪ, какъ 
этого требовала безопасность. 
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Планы.—Съ романской эпохи (дома въ Клюни) существенную 
часть жилища составляетъ большой залъ, центръ домашней жизни, 
гдЪ собираются не только самъ хозяинъ и его родные, но также его 
ученики, его прислуга, что и называлось тогда семьей (та1зопибе). 


Планъ В (рис. 6) представляетъь примфръ обычнаго располо- 
женя: 

Въ первомъ этажь—торговое помфщеше, обращенное на улицу, 
съ заднимъ отдфленемъ во дворъ; 

Съ одной стороны дома находится лЪстница. къ которой ведетъ 


коридоръ и которую можно было оборонять даже въ томъ случаъ. 


если бы лавка была захвачена; 

Во второмъ этажЪ — большой залъ, обширный и обильно 
освфщенный; 

Въ верхнемъ этаж — спальни. 

Во дворф—иногда кухня и сарай для экипажа; и почти всегда— 
колодецъ и отхожйя м$ста. 


Въ случаЪ нужды, довольствуются въ каждомъ этаж однимъ 
помфщенемъ, какъ это видно въ большинствЪ домовъ въ ШомонЪ 
(Сраитоп: благодаря остроумному устройству л$стницы, кото- 
рая обслуживаетъ различные этажи независимо одинъ отъ другихъ, 
эти скромные домики представляются, несомнфнно. очень удобными 
для жилья (рис. 6, А). 

Никогда одинъ домъ не служить для помфщешя боле чёмъ 
одной семьи; въ городахъ южной Франщи (между прочимъ Мошра- 
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лег) дома часто отдфляются одинъ отъ другого уличками, назначен- 
ными противодЪйствовать распространеню пожаровъ. 


Внутреннее убранство.—Внутреннее убранство состояло глав- 
нымъ образомъ въ тканяхъ и въ обшивкЪ деревомъ, что въ случаЪ 
нужды можно было бы возстановить по виньеткамъ манускриптовъ. 


Въ среднюю часть оконъ вставлялись выпуклыя или опаловыя 
стекла, что, не отнимая свфта, мьшало видфть внутренность, вокругъ 
обходили цвЪтные бордюры, а въ центрЪ—геральдическе щиты. 

Балки, переводы и настилы (открытые) подъ полы были со срЪ- 
занными кромками и даже раскрашены; консоли обдфлывались скуль- 
птурой или, по меньшей мЪрЪ, профилями. Въ н$фкоторыхъ домахъ, 
именно въ Реймс, сохранились подъ полами кессоны столярнаго 
дла, которые занимаютъ интервалы между переводами. 

Главнымъ украшенемъ зала былъ его большой каминъ, съ 
колпакомъ, украшеннымъ фигурами. 

_ Архитектурную декоращю дополняли ставни съ маленькими 
филенками, окаймленными профилями, и укрфпленныя на мЪстЪ 
скамьи, помфщаюцияся въ откосахъ оконъ. 


Бньший видь.—На рис. 7 и 8 сопоставлены для сравнемя: на 
первомъ—рядъ французскихъ фасадовъ въ хронологическомъ порядкЗ, 
на второмъ — нфсколько фасадныхъ композищй., отвфчающихъ раз- 
личнымЪ климатамъ: 


Рис. 7. А, представляетъ одинъ романский домъ изу г. Клюни, 


съ крышей еще слабаго подъема. 
31* 
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Здфсь видно и обособлеше между большимъ, въ видЪ аркады, 
окномъ лавки и коридоромъ. ведущимъ въ жилыя комнаты, что 
мотивируется недостаткомъ безопасности. 

Второй этажъ весь обработанъ окнами по фасаду: 

Таке дома далеко не подтверждаютъ слишкомъ распространен- 
наго представленя объ якобы закрытыхъ для воздуха и свфта 
среднев5ковыхъь жилищахъ. 

В—одинъ изъ домовъ Провэна, принадлежапий лучшей архи- 
тектурь ХШ взка: 

Онъ представляеть такую гармоншю пропорщй, которая напо- 
минаетъ сельскохозяйственныя сооруженя въ Мефау (стр. 475), 
современныя первому. Крыша крутого подъема по фасаду обдЪлана 
щипцомъ; прямоугольныя окна вписываются въ разгрузныя стрЪль- 
чатыя арки простого и еще строгаго характера. 


|] 
1 


И, 
Е | 


Домъ С (ЗашеУпех) относится къ концу ХШ взка. 

Подобно религпознымъ зданямъ данной эпохи. онъ отличается 
крайне легкой архитектурой: два этажа представляются сплошь 
обдъланными окнами. Въ первомъ этажф вдоль улицы проходитъ 
портикъ. 


Этотъ портикъ встрфчается не только въ жилищахъ южной 
Франщи. но также въ РеймсЪ и далфе на сфверъ, до Дола. 

Иногда аркады покоятся на столбахъ; здфсь же опасались 
дъйствя ‹распора и благоразумно опустили пяты до самаго уровня 
земли. 
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На углахъ фасадовъ нерфдко можно видфть башенки, поддер- 
живаемыя выпускными рядами кладки ва сиз-4е-!атре и откуда, 
изъ оконъ, открывается широкое поле зр$ния. 

Въ групп на рис. 8 прим$ръ М отв$чаеть климату Италии: 
это одинъ изъ старыхъ домовъ Пизы. 

Его увфнчаваетъ крытая терраса, которая служитъ убЪжищемъ 
въ лЬтшя ночи; 

Окна снабжены зонтами. 

На фасадахь н$фкоторыхъ домовъ Итали имфются сквозныя 
гнЪзда. что позволяетъ натягивать свЪшиваюцияся шторы, которыя 
защищаютъ отъ прямыхъ лучей солнца. 

Крыши плоскя. какъ это и слдуетъ быть въ такой странЪ, 
гдЪ дожди выпадаютъ рЪдко. 


Прим5ръ М (Мюнстеръ) приспособленъ къ климату, гдБ и 
дождь и снфгъ представляютъ частое явленге, т.-е. это типь жилищъ 
сЪверной Германи и Фландрии. 

Главнымъ мотивомъ декоращи служитъ крыша, крутые скаты 
которой скрываются за рядомъ уступовъ, украшенныхъ выр$зками. 
Къ этому мотиву и относятся щипцы ратушей на побережьЪ Бал- 
т1искаго моря (стр. 480). 

Рис. В даетъ примфръ дома, приспособленнаго къ климату 
Англти (Гластонбюри): 

ЗдЪсь мы находимъ то устройство въ видЪ свЪшивающагося 
фонаря, которымъ умножаются пролеты и которое одновременно 
способствуетъ боле полному освфщеню внутри и оживляетъ фасадъ. 


Одну изъ привилемй дворянства составляло право имЪть жилище, 
украшенное башнями; однако извфстно, что съ эпохи вольности 
въ Везелей и дома простыхъ горожанъ увфнчавались башнями. 


дворец, 


Во Франщи въ первое время коммунальнаго устройства дво- 
рянство лишь въ рФдкихъ случаяхъ строило себЪ жилища въ горо- 
дахъ, гдЪ оно не чувствовало себя въ безопасности. 

Только въ болфе позднюю эпоху, когда начинаютъ успокои- 
ваться коммунальныя волненя, въ городахъ встрфчаются феодаль- 
ные дворцы. 

Въ ХГУ вфкЬ. вЪ эпоху дворцовъ Пуатье и Дижона. они 
появляются въ большомъ числЪ; 

Въ ХУ вЪкЬ сеньоры владфютъ дворцами не только на упра- 
вляемой ими территорши, но даже вн ихъ владЪый: герцоги Бур- 
гонске строять себ въ Париж дворецъ, остатки котораго еще 
существуютъ. 
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Ранфе ХГУ вЪка среди жилищьъ горожанъ-бюргеровъ выдфлялся 
единственно епископскй дворецъ: въ ОксеррЪ онъ возведенъ на 
склон холма съ видомъ на долину и представляетъ собой прекрас- 
ный примфръ открытаго дворца. какъ этотъ типъ понимался въ 
ХШ вБкф. 


Этотъ же характеръ открытаго жилища имЪфлъ въ ХП\ вЪкЪ и 
дворецъ Зан(-Рач|. 

Карлъ У выбралъ мЪсто для него на границ крЪФпостныхъ 
стЪнъ Парижа и подъ защитой Бастили; но, благодаря этой двой- 
ной гарантии, ему придали такой видъ, который до странности не 
походитъ на укр$пленные замки предшествующаго перода: жилище 
состояло изъ павильоновъ, раскиданныхъ среди садовъ, украшен- 
ныхъ птичниками, бесфдками; здЪсь имфлись портики, бани; сло- 
вомъ, это была античная вилла, за исключешемъ архитектурнаго 
стиля. 


Въ большей части городскихъ дворцовъ преобладающую осо- 
бенность составляетъ расположене апартаментовъ въ глубинЪ двора. 
Въ дом буржуа, владфльца лавки, приходилось невольно и жилыя 
комнаты располагать по фасаду; но этой необходимости не суще- 
ствовало для резиденщй сеньоровъ, въ силу чего здЪсь достигалось 
преимущество въ отношени ббльшей тишины и безопасности. 


Въ этомъ, именно, характер и быль задуманъ около 1440 г. 
дворецъ ]асчиез Согига въ Буржф (рис. 9): 

Лежаций передъ жилымъ корпусомъ дворъ окруженъ съ трехъ 
его сторонъ двухъэтажными портиками, которые сообщаютъ ему 
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видъ изящнаго клуатра; надъ воротами расположена капелла, а 
корпусъ, расположенный вдоль улицы, занятъ только стражей. 


7Килой корпусъ дфлится на дв ясно различаюцияся массы 
А и В. главныя помфщеня которыхъ, обслуживаемыя спещальными 
лЬстницами, можно, по желанию, или связать между собою или же 
изолировать одни отъ другихъ. 

Эта независимость помфщенй, допускающая массу комбинашй 
въ ихьъ сочеташи. затрудняетъ точное опредфлене роли каждаго 
ИЗЪ НИХЪ. 

Безъ сомнфня, эта роль не имфла ничего постояннаго и изм$- 
нялась сообразно требован1ямъ даннаго момента. 

Въ такую эпоху, когда приходилось давать кровъ многочислен- 
нымъ гостямъ, жилище приспосабливалось такъ, чтобы въ случаЪъ 
нужды его можно было превратить въ рядъ небольшихъ независи- 
мыхъ апартаментовъ. 


НерЪдко и парадные залы устроены съ тЪмъ расчетомъ, чтобы 
ихъ можно было раздфлить на комнаты помощью передвижныхъ 
перегородокъ. 


Въ дворцЪ ]асдиез Соешга только одно помфщене — большой 
залъ-—-имфетъ совершенно ясное назначене. 

Обслуживаемый на обоихъ его концахъ л$стницами, располо- 
женными въ башенкахъ, освЪщаемый съ обоихъ фасадовъ и сообщаю- 
пийся непосредственно со службами, онъ предназначался для бан- 
кетовъ и празднествъ:; здЪсь можно видфть даже трибуну, гд помЪ- 
щался оркестръ: для сеньора. какь и для буржуа, большой залъ 
являлся центромъ домашней жизни. 

Такъ же, какъь и въ планЪ. ничто въ обработкЪ фасадовъ не 
напоминаеть симметричныхъ премовъ нашей архитектуры: здание 
по фасаду слБдуетъ за неправильностями участка, каждый корпусъ 
иметь свою крышу, каждая лЪстничная кл$тка — свою башенку. 
Детали же убранства, какъ это видно на развернутомъ фасадЪ 
(рис. 10), относятся къ пламен5ющему стилю архитектуры. 


Таковы характерныя черты почти всфхъ дворцовъ, построен- 
ныхь во Франщи до начала ХУТ вЪка: 

Дворецъ графовьъ Неверъ представляетъ одинъ изъ рЪдкихъ 
примфровъ. гдЪ апартаменты расположены по фасаду. 

Въ Париж дворцы Клюни и Санскй, относящщеся къ царство- 
ваню Людовика ХИ, и дворецъ 1а ТгбтоЩе, времени Франциска 1, 
во всфхь отношеняхъ готическаго характера. 


СдБлаемъ теперь кратюЙ обзоръ дворцовъ, чуждыхъ француз- 
ской архитектуръЪ. 
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Въ тотъ моментъ, когда Карлъ \ возводилъ въ Парижф свой 
дворецъ Заи-Рац, во всей ЕвропЪ почувствовалась потребность 
освободиться оть стфснешй, связанныхь съ жизнью ‘въ укр$плен- 
ныхъ замкахъ: н-мецюе князья владфли въ самомъ центрЪ городовъ 
едва укрфпленными дворцами, служившими имъ резиденщей въ 
мирное время. Дворець въ МарбургЪ восходитъ кь ХШ в$ку; онъ 
защищенъ единственно своимъ положенемъ, такъ какъ его стфны 
прор$заны широкими окнами и лишены серьезныхъ мфръ обороны. 

Въ ХУ вк Маренбургский дворець хотя и снабженъ нЪко- 
торыми оборонительными средствами, но лишь кажущимися, и въ 
дйствительности представляетъ собою открытое жилище. 

Въ дворц УауЧа-Нипуаа (Венгрля) по одному изъ его фаса- 
довъ проходитъ совершенно ажурная галлерея. 
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М; 


Въ Германи и во Фландрии дворецъ, вмЪсто того, чтобы, какъ 
во Франщи, отдЪляться отъ улицы дворомъ. образуетъ окаймляющий 
ее массивъ и увнчавается огромнымъ щипцомъ (Кёльнъ, Нюрен- 
бергъ, Брюссель). 


Въ Ангши такой планъ. въ которомъ жилые корпуса распо- 
ложены въ глубинЪ$ двора, встрЪчается въ н$фкоторыхъ жилищахъ 
епископовъ или аббатовъ. 


Въ аристократическихъ городахъ Итали. каждая фамимя имЪ- 
етъ свой „ра|а220“, а соперничество фамимй даетъ ихъ жилищамъ 
отпечатокъ крЪпостей, съ доминирующими надъ ними башнями (Санъ- 
Джеминьяно, Сленна). 
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Лишь въ рЪдкихъ случаяхъ при дворцахъ имфются сады; един- 
ственная свободная площадь въ нихь — дворъ, воспоминане антич- 
наго атрума; въ Венещи, гдЪ земля представляетъ особенную цфн- 
ность, эту центральную площадь покрываютъ и поверхъ нея возво- 
дятъ большой залъ. 


Часто высказывалось мн$не, что венещшансюе дворцы предста- 
вляютъ собою восточныя жилища. Едва ли возможно установить 
сходство между столь различными предметами: азатское жилище 
лишено внфшнихъ оконъ, что составляетъ его существенную черту, 
и частной архитектурЪ Востока чужда идея фасада; венешансюй же 
дворецъ весь обработанъ фасадами и окнами. 

На рис. 11 мы даемъ одинъ примфръ тБхъ широкихъ. запол- 
ненныхъ каменными переплетами, пролетовъ, которые занимаютъ 
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мЪсто глухой стфны и представляетъ собою то же, что и сплошной 
рядъ оконъ во французскихъ готическихъ домахъ: венещансюй дво- 
рецъ — нечто иное, какъ вар!антъ сфвернаго готическаго жилища, 
съ его большимъ заломъ и его витражали, но гдЪ климатъ позво- 
лилъ замфнить крыши съ щипцами плоскими крышами. 


УТИЛИТАРНЫЯ СООРУЖЕНГЯ: ДОРОГИ, МОСТЫ И ПР, 


Сооруженя общественной пользы могли получить лишь слабое 
развит1е при томъ расчленени, въ которомъ находилось общество 
феодальной Европы. 

ПослЪднее крупное предпраяме проложешя дорогъ относится 
къ эпох$ Меровинговъ, и съ нимъ связано имя Брунегильды. Въ 
феодальную эпоху дороги представляютъ собой остатки римскихъ 
путей сообщеня или же торныя дороги, которыя оставлялись безъ 
ремонта въ оборонительныхъ цфляхъ; мосты же въ большинствЪ слу- 
чаевъ созданы усермемъ релимозныхъ корпоращй, но не заботами 
правителей. : 


Мосты исполнялись арка за аркой по мфрЪ накопленя средствъ, 
‚ ЧЪмъ и объясняется странное различе, которое зам$чается между 
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арками одного и того же моста. Но особенно этимъ обстоятель- 
ствомъ объясняется профиль, принятый для сводовъ: 

Арки, разсчитанныя на то, чтобы он держались каждая въ 
отдфЛЬНнОСТИ, ДОЛЖНЫ развивать слабый распоръ, почему имъ и даютъ 
форму высокаго овала (Авиньонъ) илиже стрфльчатую (Кагоръ). 

Обычное устройство мостовъ показано на рис. 12 (мостъ въ 
КагорЪ ХУ в.): 

Устои со стороны, обращенной противъ течен1я, заканчиваются 
остроконечными ледорЪфзами, которые то поднимаются до уровня 
шоссе и образуютъ мфсто причаливаня, то прерываются на уровнЪ 
среднихъ водъ и даютъ мЪФсто маленькимъ аркамъ, которыми облег- 
чается спускъ полыхъ водъ. 


Въ конструкщи мостовь южной Франщи преобладала римская 
традищя: мость Заи\-ВвпёгеРга въ АвиньонЪ, начатый въ ХПИ вЪкЪ, 
мостъ 4е 1а СаШо#еге въ ЛюнЪ и мостъ Св.-Духа воспроизводятъ 
конструкцио изъ независимыхъ арокъ Гардскаго моста (т. Г, стр. 448). 


Мостъ въ Ашуаий и мосты въ МецЪ, которые, повидимому, тоже 
относятся къ ХП вфку, были возведены также слфдуя римскому 
приему (т. Г, стр. 448): выложены параллельныя арки, и на этихъ 
аркахъ тонкая опалуба служила формой, на которой отлили мас- 
сивъ свода. 


Въ Суассонскомъ мост головныя арки сводовъ выложены изъ 
двухъ перекатовъ, которые выступаютъ одинъ изъ-за другого, ч6мъ 
выносится впередъ тимпанъ и настолько же увеличивается полезная 
ширина моста. 
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Въ Пизанскомъ старомъ мостЪ тотъ же результатъ достигается 
тЪмъ, что тимпаны свисають съ головныхъ арокъ свода, а парапеты, 
въ свою очередь.—-съ тимпановъ. 

Въ КагорЪ (рис. 12) наблюдается также этотъ выступъ тимпа- 
новъ: имъ ясно обрисовывается внЪшнее очертане сводовъ; обра- 
щаетъ вниманше счастливый эффектъ, достигаемый тЪмъ, что эта 
линя ломается и продолжается горизонтально на уровнф забутки 
арокъ, сложенной изъ мелкаго матерлала. 


Видъ моста въ КагорЪ даетъ въ то же время поняте о мфрахъ 
обороны: на обоихъ концахъ моста и на среднемъ устоЪф возвыша- 
ются башни. 

Существуютъ мосты, особенно на КорсикЪ, имфюшие въ планЪ 
рЬзке изломы. назначенные препятствовать кавалерййскимъ нападе- 
шямъ, и мостъ Зап(-Вви6е (В) представляетъ перехватъ, устройство 
котораго нельзя объяснить иначе, какъ намфренемъ замедлить 
ходъ атаки. 

Въ Ла-Рошели имЪется маякъ. и въ КутансЪ—акведукъ, кото- 
рые восходятъ къ ХУ вЪку. 


Въ большомъ числЪ городовъ были фонтаны, устроенные такъ, 
что служили водопойнями и общественными прачечными. Въ Про- 
вэнЪ вода вытекала чрезъ отверстйя, расположенныя по стволу 
колонны; въ Витербо и ПерузЪ ею наполнялись бассейны. 

За отсутствемъ фонтановъ довольствовались колодцами, обык- 
новенно украшенными изящными аксессуарами изъ жел$за (Труа), 
иногда же защищенными роскошными эдикулами (Нюренбергъ). 

Существовали даже публичныя бани: назване „улицы Бань“ 
часто встрЪчается въ старыхъ франпузскихъ городахъ. 


Что касается устройства городскихъ путей сообщения, то оно, 
повидимому, ограничивалось настилкой мостовой и н$сколькими 
сточными трубами. 

Улицы никогда не окаймлялись тротуарами; для ограждения 
пъшеходовъ оть экипажей по сторонамъ улиць ставились тумбы; 
и, чтобы отвести воду отъ основашя домовъ, мостовой давали про- 
филь въ видЪ чаши. 

Въ ПарижЪ сточные каналы, продоженные при Филипи$-Авгу- 
ст, судя по остаткамъ отъ нихъ, были устроены. повидимому, очень 
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остроумно: на аркахъ лежали плиты, которыя можно было подни- 
мать по желаню, что представляло, такъ сказать, каналы съ непре- 
рывной ревизией. 


Впрочемъ, недостатокъ организащи общественныхъ учреждевй 
и неизбЪжная нер$шительность чисто коммунальной власти долгое 
время препятствовали проведению широкихъ общихъ м5ръ улучшеня: 
до Филиппа-Августа Парижъ не имфлъ мостовой, 


ВНЪШН!Й ВИДЪ ГОРОДОВЪ И ДЕРЕВЕНЬ. 


Вн5шняя, кажущаяся безпорядочность и отсутстве правиль- 
ности въ планировкЪ большинства среднев$ковыхъ городовъ ничуть 
не свид$тельствуютъ объ отсутстви идей методическаго располо- 
женя кварталовъ: 


Города, созданные полностью совершенно вновь. представляютъ 
очень удачную по мысли планировку улицъ и площадей. 

Этотъ духъ порядка особенно проявляется въ „новыхъ горо- 
дахъ“ (уШез пецуез) Лангедока, основанныхъ въ ХИТ вЪкЪ Альфон- 
сомъ, герцогомъ Пуатье, и въ ХУ вЪкБ — Эдуардомъ 1, королемъ 
Англи: вдоль границы англйскихь и французскихъ владЪвшй 
создался родъ конкуренщи, каждый стремился привлечь на свою 
сторону и населене и торговлю помощью городовъ, лучше устроен- 
ныхъ и пользующихся боле обширными привилетями; это поро- 
дило безусловно замфчательныя стремлен!я къ улучшен!ямъ. 

Среди городовъ, возникшихъ ‘изъ этого соперничества, Моп{(- 
ражег является однимъ изъ тЪхъ, которые лучше сохранили харак- 
теръ, наложенный на нихъ средними вЪками: улицы широюя и пря- 
мыя; рынокъ занимаетъ центральное положене, и ведупая къ нему 
улицы, вместо того, чтобы загромождать площадь, пересЪфкаясь на 
ея срединЪ, тянутся вдоль сторонъ и окаймлены глубокими портиками. 


На ортентащю здан!йй обращали весьма большое вниман!е: улицы 
никогда не направляются по странамъ св$та. ч$мъ половина дома 
лишается солнца и обитатели подвергаются смфнф жары и холода. 
Все осмысленно въ этихъь планахъ, неправильности существуютъ 
лишь въ тЬхь городахъ, гдЪ дома скоплялись мало-по-малу въ 
узкомъ пространств за укрфплешями. Необходимость принуждала 
тЬсниться то въ слишкомъ суженной крЪфпостной оградЪ, то у 
подошвы замка. Отсюда вытекаетъ живописный безпорядокъ, кото- 
рымъ впрочемъ (т. 1, стр. 435) отличались и античные города въ 
наиболфе цвфтупия эпохи искусства, который сообщаетъ памят- 
никамъ столь мощные эффекты контраста. 


ХУШ. 


ВОЕННАЯ АРХИТЕКТУРА 


ВЪ СРЕДНЕ ВЪКА. 


Въ течене перлода внутренняго мира (первые вЪка имперм) 
римляне сильно пренебрегали оборонительными сооруженями внЪ 
пограничной зоны; большая часть городовъ, лежащихь по лфвую 
сторону Рейна. была серьезно укрЪфплена лишь при приближении 
варваровъ, и оборонительныя средства ограничивались убЪфжищами, 
окруженными валами съ н$фсколькими башнями, возведенными! со- 
гласно потребностямъ момента. 


Когда настала необходимость укр$фпляться самимъ завоевате- 
лямъ, то въ захваченныхъ ими странахъ они не нашли иныхъ моде- 
лей, какъ только незначительныя укрфпленля конца Римской импери; 
дошедиие отъь нихъ рЪдюе памятники постоянной фортификащи и 
особенно остатки укрфплешй вестготовъ въ КаркассонЪ являются 
чистыми кошями памятниковъ эпохи римскаго упадка: дальнфйшее 
развите фортификацюннаго искусства посл$дуетъ лишь въ тотъ 
моментъ общаго пробуждения, который отвфчаетъ въ религюозной 
архитектурЪ расцвфту романскаго искусства. 


Но прежде чЪмъ войти въ подробности, необходимо напомнить 
средства нападения и указать обшия идеи, положенныя въ основу 
фортификащи. 


НАПАДЕН{!Е И ОБОРОНА. 


а. — Средства нападеня. — Для нападемя живой силой сред- 
ствами служили: стрфльба, подкопъ, бреши и штурмъ. 

Среди орушй для стрЪльбы настояция гаранти точности пред- 
ставлялъ лишь ручной арбалетъ; но имъ можно было метать лишь 
очень незначительные по масс снаряды. и ихъ полетъ не превы- 
шаль 40 метровъ. 
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Для меташя на далекое разстояме тяжелыхъ массъ служили 
большия машины, гдЪ прим$нялись или центробЪжная сила или 
эластичность канатовъ; но эти пращи, или гигантские арбалеты. не 
обладали точностью и не играли большой роли. 


Нападене посредствомъ подкопа состояло въ томъ, что до 
подошвы укр$фпленй прокладывали подземныя галлереи, которыя 
подводили подъ нам$ченную къ разрушению стфну, при чемъ потолокъ 
галлерей поддерживался деревянными подпорками: чтобы вызвать 
обрушеве ст$ны эти подпорки сжигались. 

Въ н+которыхъ сочиневяхъ содержатся, по меньшей мЪръ, 
намеки, что помощью машинъ, расположенныхъ въ подкопахъ. при- 
поднимали части стЪнЪъ. 


Бреши продфлывались посредствомъ тарана или тяжелыхъ пово- 
зокъ съ желфзнымъ эперономъ, которыя съ силой направляли про- 
тивъ основан1я стЪнъ. 

Штурмъ совершался обыкновенно съ помощью простыхъ лЪст- 
НИЦЪ. 


Но длина лЪстницы не можетъ превышать десяти метровъ: 

Чтобы подняться на большую высоту. прибЪгали къ башнямъ 
на колесахъ, свабженнымъ на ихъ вершинф подъемными мостами, 
которые спускали на гребень ст$ны. 


6. Обийя средства обороны.—Миннымъ галлереямъ осажденные 
противопоставляли контрмину или же возводили внутреннюю стФну, 
назначенную замфнить разрушенную осаждающими часть стЪны. 


Чтобы объяснить планъ и профиль крфпостныхъ ' стфнъ, необ- 
ходимо принять во внимане существенное различе между средне- 
вЪковыми и современными средствами обороны: 

Противъ стр$льбы изъ арбалета достаточную защиту предста- 
вляли простые каменные парапеты; противъ артиллерлйскаго огня 
необходимы если не металлическе блиндажи, то по меньшей мфрЪ 
толстыя земляныя укрФплевшя. 


НЪкогда (рис. 1, В, Си 0) защитникъ, скрываясь за тонкимъ 
паранетомъ, представлявшимъ достаточное прикрыте, могъ видфть 
осаждающаго и поражать его своими снарядами у самой подошвы 
стЪны: 

Теперь же (А), отдфленный отъ подошвы укр$фпленя толстымъ 
землянымъ заслономъ, онъ не видитъ и не можетъ подвергать обстрЪфлу 
подошву Р прикрывающаго его вала: противъ штурма онъ можеть 
защищаться лишь артиллерийскимъ огнемъ. направленнымъ изъ дру- 
гого пункта кр%®ности. 
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Отсюда для современной фортификащи вытекаетъ альтернатива: 
или отказаться отъ обороны подошвы укр$пленя или же прибЪг- 
нуть къ системЪ фланкирования. 


Однимъ словомъ, со времени огнестр$льной артиллер!и часть 
стфны, взятая въ отдфльности, не можетъ сопротивляться самосто- 
ятельно, коль скоро неприятель приблизился къ ея подошвЪ: тогда 
ее нельзя защищать иначе, какъ только продольнымъ огнемъ. откуда 
вытекаетъ необходимость зубчатаго плана; въ средне вЪка, благо- 
даря возможности направлять выстрЪлы на подошву стЪны, каждая 
часть крЪпостной ограды могла даже безъ помощи какой-либо внфш- 
ней системы фланкированя держаться противъ штурма. 


Современная фортификащя ‘не можетъ противопоставить этой 
атакЪ иного средства, какъ только фланговый огонь; средневЪковая 
фортификащя располагаетъ сверхъ того еще однимъ средствомъ— 
стр$льбой. направленной изъ обороняемаго укрЪфпленя. 


СредневЪковая крфпость устроена такимъ образомъ, чтобы 
воспользоваться этимъ двойнымъ преимуществомъ: 

Независимо отъ комбинаций плана, которыя позволяютъ напра- 
влять на атакуемый пунктъ выстрфлы изъ прилегающихъ частей, 
каждая часть крфпости устроена такъ, что можеть въ случаЪ нужды 
обороняться сама какъ отъ бомбардировки, такъ и отъ штурма и 
сопротивляться своими силами послЪ захвата окружающихъ ее 
частей. 


Въ этомъ заключается капитальное различе между фортифи- 
кащей средневЪковой и современной. 
ЭЛЕМЕНТЫ ФОРТИФИКАЦИИ. 
МАТЕРТАЛЫ И ИХЪ ПРИМЪНЕНТЕ. 


СредневЪковыя военныя сооружен!я почти всегда имфютъ видъ 
ограды изъ каменныхъ стфнъ: лишь въ рЪфдкихъ случаяхъ среди 
внфшнихъ передовыхъ сооружений въ крфпостяхъ прим$няли земля- 
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ные валы, увЪнчанные палисадами и представляюшше характеръ вре- 
менныхъ фортификащй. 


Значительныя военныя сооружения, появивпияся подъ давле- 
немъ политическихъ потребностей, были возведены быстро. о чемъ 
свидфтельствуетъ однохарактерность стиля. которая господствуетъ 
въ ансамбль. Все здЪсь исполнено простыми прлемами. Такъ, напр.., 
донжонъ Куси, вмЪсто коренныхъ лЪфсовъ, имфлъ винтовой поломй 
помостъ, гнфзда котораго еще видны и по которому поднимали 
матерталы. 


Насколько возможно. стфны выкладывались изъ крупнаго мате- 
р1ала, иногда съ необдфланной лицевой поверхностью, съ кантован- 
ною каймою вокругъ каждаго камня. 

Существуютъ стфны, обработанныя выпуклыми рюстами, на 
которыхъ ядро скользитъ. 


Вь Нуси и въ н5сколькихъ кр$постяхъ ХПв$ка между рядами 
кладки вмЪсто толстыхъ слоевъ раствора. куда свободно проникаетъ 
ломъ, встр$чаются слои раствора, въ который погружены обломки 
тонкой черепицы или плосюе осколки камня. 

Этотъ родъ кладки, безъ сомн$ния, не оправдавпий тфхъ надеждъ. 
которыя на него возлагали, безусловно покидаютъ съ ХГ\ в$ка. 


Тогда какъ гражданская архитектура пользуется почти исклю- 
чительно нервюрнымъ сводомъ, въ военной архитектурЪ нерздко 
встрфчается крестовый сводъ (Шато-Тьери). 

Одно изъ главныхъ преимуществъ свода съ нервюрами (стр. 236) 
составляетъ его легкость, что отражается на уменьшении и его распора. 

Нервюрный сводъ былъ пригоденъ лишь за тонкими стфнами 
церквей; крестовый же сводъ имЪлъ достаточно солидныя опоры въ 
толстыхъ стфнахъ замковъ. 


Въ круглыхъ ст$нахъ башенъ иногда примфнялся куполъ (Про- 
вэнъ, Шатодэнъ): 

Онъ распредфляетъ распоръ на весь периметръ, вмЪсто того, 
чтобы сосредоточивать его въ отдфльныхъ пунктахъ, гдЪ проломъ 
имЪлъ бы особенно разрушительныя послЪдствя. 


Военныя сооруженя обыкновенно связывались посредствомъ 
деревянныхъ брусьевъ. Въ стЪнахъ Куси сохранились слЪды этихъ 
связей; ихъ употреблене восходить къ глубочайшей древности 
(т. Г, стр. 433), и въ средше вЪка ихъ примфнеше оправдывается 
тЪми же соображенями, которыми руководились древн!е: онф служили 
для распредЪленя дЪйствя ударовъ на большую площадь. 
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ФРОНТЪ УКРЪИПЛЕНТЯ. 


УкрЪплеше, всегда слБдующее въ планЪ естественному рельефу 
мЬстности, состоитъ изь одной лиши. иногда изъ двойной лини 
куртинъ, прерываемой башнями фланкирования. 


Длина фронта, заключающагося между двумя башнями. регу- 
лируется согласно тому, чтобы въ интервал между ними скрещи- 
вались выстрфлы изъ арбалетовъ: отсюда вытекаетъ предфльная 
длина фронта около 40 метровъ. 

Когда ограда двойная, то внфшняя лин!я ея обыкновенно бо: 
ле легкой конструкщи; интервалъ, отдфляюций ее отъ внутрен- 
ней лини, не превышаетъ 15 метровъ, и гребень ея куртины лежитъ 
на такомъ низкомъ уровнЪ, что можно было стр$флять поверхъ него 
съ внутренней ст$ны. 

Такого устройства двойныя ограды въ замкахь Сир и Кар- 
кассона. 


КУРТИНЫ И ОБЩ!Я МЪРЫ ОБОРОНЫ. 


Куртины. — Высота куртины должна регулироваться согласно 
той вышин$, которой можетъ достигнуть эскалада. 


Если поднимать куртины выше передвижныхъ осадныхъ башенъь, 
то это повлечетъ чрезм$рныя издержки. 

Только однф башни возводятъ до этого уровня, а для куртинъ 
довольствуются вышиной, нЪсколько большей длины обыкновенной 
лЬстницы. 

Такъ какъ длина лфстницы можеть достигать самое большее 
до 10 метровъ. то обыкновенно до этой величины и поднимаются 
стБны укрФпления: 


Рикошетируюиий профиль. — Касается ли дЪло куртинъ или 
башенъ профиль каменной кладки комбинируется въ цфляхъ сдфлать 
невозможнымъ пребыван!е врага у подошвы стфнъ. 


Но атака этой стБны была бы значительно облегчена, если бы 
саперамъ приходилось защищаться единственно противъ снарядовъ, 
направляемыхъ вертикально съ гребня стфны: для огражденя ихъ 
достаточно блиндированной крыши. 

Совсмъ иная создается опасность, если, независимо отъ пора- 
жающихъ его нав$сныхъ выстрфловъ, осаждаюций долженъ прини- 
мать въ расчетъ и направляемые косвенно выстр$лы: 
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Этихъ косвенныхъ выстр$ловъ достигаютъ тфмъ, что подошвЪ 
стфнъ (стр. 495, рис. 1), вм$сто вертикальнаго профиля С. даютъ 
очень значительное уширеше, талусъ О, на которомъ рикошети- 
руютъ снаряды. выпускаемые съ вершины вертикально. 

Этотъ премъ употреблялся на Восток уже съ глубочайшей 
древности (т. 1. стр. 71): крестоносцы должны были познакомиться 
съ нимъ въ Сир, и въ средше вЪка онъ постоянно находилъ 
примЪненге. 


Зубиы. — Защитникъ находитъ прикрые за зубчатымъ парапе- 
томъ, принципъ котораго также извЪстенъсъ отдаленн-йшей древ- 
ности. 


На сл5дующихъ далЪфе рисункахъ показаны обычные способы 
устройства зубцовъ: 

Между двумя вырЪзами, или амбразурами. возвышается прямо- 
угольный „мерлонъ“, прорЪзанный въ свою очередь узкимъ отвер- 
стемъ, откуда лучники стрфляютъ изъ-за прикрытия. 


Машикули. — У ассирйцевъ и даже у египтянъ нами были 
указаны (т. Т, стр. 71 и 98 ) попытки вынести за стЪну зубчатый 
парапетъ, укрЪпивъ его на рядЪ кронштейновъ: чрезъ амбразуры 
парапета можно было стр$Флять вдаль, а интервалъ между кронштей- 
нами оставался открытымъ, что позволяло сбрасывать на отряды 
саперовъ тяжелые снаряды, которымъ въ случа нужды можно было 
сообщить рикошетъь на извфстное разстояне помощью уширеня 
сТЪны. 

Народы Востока, безъ сомнфшя, хранили традицюо этихъ пара- 
петовъ съ „машикули“: они ихъ прим$няли въ стЪнахъ Герусалима, 
и крестоносцы пользовались ими во всфхъ крфпиостяхъ Палестины. 


Но въ военную архитектуру Запада машикули проникаютъ не 
сразу: 

Боялись неустойчивости парапетовъ, поддерживаемыхъ про- 
стыми консолями, и пытались разрфшить затруднене помощью дере- 
вянныхЪ конструкщй: такъ, ими воспользовались въ концЪ ХП вЪка 
въ донжонЪ Лаваля. 


Въ ЛавалЪ деревянный верхъ въ одинъ этажъ; друмя соору- 
женя того же типа представляли два расположенные одинъ надъ 
другимъ этажа: это были „саЧаасз Чоез“, указанные въ описаняхъ 
Альбигойскаго крестоваго похода. 

Въ западныхъ странахъ первоначально были въ употреблени, 
вфроятно, деревянные машикули. 

Въ течене всего средневЪковья они прим$нялись одновременно 
съ каменными: 
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До ХУ вфка на виньеткахъ манускриптовъ фигурируютъ 
замки, гдЪ куртины и башни увфнчаны однимъ деревяннымъ эта- 
жомъ, который выступаетъ, свЪшиваясь, и служитъ какъ крытые 
машикули. 


Какъ бы передачу такого деревяннаго прикрытия представляетъ 
имБюпийся въ Таррагонф, въ башнЪ епископа, сойгаре (подобе 
ящика) изъ плитъ на ребро, покоящихся на консоляхъ. 

Этотъ любопытный памятникъ, знакомству съ которымъ мы 
обязаны любезному сообщеню М. Глешаюу, можно отнести къ 
началу ХШ вЪ$ка: онъ позволяетъ уловить переходъ отъ деревян: 
ной конструкши къ каменной. 


[5.1 


Не ранфе какъ черезъ столе отваживаются возводить на 
консоляхъ настояция стЪночки, и на рис. 2 показаны въ деталяхъ 
послфдовательныя формы каменнаго машикули. | 


Въ М (конець ХШ вЪка, Мопфага) онъ прим$няется еще 
только мфстами; въ М (ХПУ вЪкъ, стъны Авиньона) онъ ирОходитЬ 


по всей длин коронуемой имъ стЪны. 
32* 
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По рис. 3 и 4 можно судить о м$фрахъ. направленныхъ къ 
тому, чтобы при помощи ли валика (№) или при помощи уступа 
(Р) задержать стрфлу, которая чрезъ отверсте машикули могла бы 
проникнуть за зубцы парапета. 

На рис. 4, 3, показана амбразура, очевидно. задуманная въ 
томъ же дух5; 


На рис. № — вращаюцийся столбикъ для лучниковъ, который 
можно по желаншю устанавливать соотвфтственно направленю 
выстрЪла. 


Временныя мъры для прикрытия зубчаталю парапета. — Пре- 
имущество системы съ машикули относительно простыхъ зубцовъ 
чувствуется лишь въ тотъ моментъ, когда нападающие достигли 
подошвы стЪнъ. 


Если неприятель находится еще на н$фкоторомъ разстояни, то 
будетъ ли амбразура въ отвфсъ стЪны или же свфшивающаяся, это 
не имБетъ особеннаго значения. 

И лишь въ томъ случаЪ, когда осаждаюнций былъ уже у подошвы 
укр$плешя. зубцы, разположенные въ отвзсЪ стЪны. представляютъ 
недостаточное прикрыте: 

Въ этомъ случаЪ стр$лять возможно лить наклонившись впередъ, 
т.е. выдвинувшись изъ-за прикрытия. 


Въ систем$ съ машикули отъ этой опасности ограждаетъ 
свЪшиваюцийся парапетъ; 

Въ эпоху, когда машикули еще не вошелъ въ употреблеше, 
пользовались передвижными помостами, которые устанавливались въ 
моментъ оборудования крЪпости. 

Существоване такихъ временныхъь помостовъ доказывается 
нфкоторыми приспособлешями, служившими для поддержки ихъ: 

Въ Куси,—это большие каменные консоли, въ большинствЪ же 
случаевъ — квадратныя гн$зда. прорфзаюция ст$ну и распред$лен- 
ныя такъ, какъ это показано на рис. 5 (Каркассонъ). 

Деревянная конструкщя, о которой свидфтельствуютъ эти 
гнфзда, должна была отличаться крайней простотой, такъ какъ 
лишь при этомъ услови ее можно было установить. 
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Полагали, что она образовывала впереди зубцовъ прикрыт и 
поверхъ бойничнаго хода (сфепип Че гоп4е) — крышу. 


Но возводить на глазахъ у непраятеля подобную обшивку было 
бы не безопасно, и, навфрное, если архитектора разсчитывали при- 
бЪгнуть къ ней, установку ея подготовили бы всфми средствами, 
способными ускорить и облегчить сборку матерталовъ. 

Они довольствовались однимъ или, самое большее, двумя 
рядами гнЪфздъ; 

ВЪроятно, все устройство ограничивалось тфмъ. что можно 
немедленно уложить на уже установленныя въ этихъ гнфздахъ дере- 
вянныя части, т.-е. (рис. 5) вся конструкщя состояла изъ переводовъ, 
поддерживаемыхъ подстрФфлинами, и на этихъ переводахъ лежитъ 
помостъ. образующий ниже зубцовъ какъ бы горизонтальный заслонъ, 
родъ балкона. 


[>33 


Переводы могли быть задфланы наглухо, и въ моментъ напа- 
дения оставалось установить лишь помостъ. 


На этомъ помостЪ, естественно, находитъ мфсто запасъ снаря- 
довъ, стфеняющй движене, или же кучи булыжниковъ, которые 
можно сбросить всей массой на траншеи (апроши) непраятеля. Раз- 
мЪщене этихъ камней указаннымъ на рисункЪ способомъ не загора- 
живаетъ ни амбразуръ ни отверстий для лучниковъ, а балконъ 
служитъ препятстнемъ, задерживающимъ прямые выстр$лы. 


На разрЪзЪ В показанъ вартантъ. гдЪ равновфсе достигается, 
повидимому, при помощи кучи снарядовъ 6, которая нагружаетъ 
въ хвост переводы и играетъ роль противов$са: 

Чтобы очистить платформу и выгадать большую площадь, эту 
нагрузку с помфстили навЪсу, и уступъ, сдБланный на внутрен- 
ней поверхности стЪны, отм5чаеть положене подстр$Флины. 
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Въ сумм эти временныя сооруженя имфютъ лишь одну цфль: 
прикрыть защитника, когда онъ направляегъь навфсные выстрЪлы 
на врага, расположившагося у самой подошвы стЪны. 

Но съ того дня, какъ ршаются устанавливать зубчатый пара- 
петъ навфсу, осаждаюпий можетъ подвергаться обстрфлу и вблизи 
и на разстояши: переносный заслонъ утрачиваетъ свою полезную 
‚ роль. почему и не имфется никакихъ слЪдовьъ его на стфнахъ, увЪн- 
чанныхъ машикули. 


Въ нфкоторыхъ укр5плешяхъ съ машикули зубцы защищаются 
односкатной крышей (стр. 505, рис. 11, М); обыкновенно же они 
оставляются открытыми (стр. 499, рис. 2). 

ПримЪнеше крыши можетъ мотивироваться лишь какъ защита 
противъ стрЪльбы бомбами, но эта стрфльба не обладаетъ точно- 
стью. и архитектора готическихъ укрфпленй, кажется, не придавали 
ей крупнаго значешя. Въ принципЪ, единственными пунктами, гдЪ 
зубцы увфнчаваются крышей, являются башни, и только здЪсь 
защитникъ находить прикрыте отъ такихъ снарядовъ, какъ В 
(рис. 6. Каркассонъ). 


Въ Куси донжонъ былъ слишкомъ значительнаго д1аметра, чтобы 
могла явиться мысль возвести надъ нимъ крышу; и хотя его оста- 
вили открытымъ, но все же приняли м$ры для защиты отъ стрЪльбы 
бомбами: отклоняетъ бомбу, заставляя ее рикошетировать. карнизъ 
съ двумя скатами (деталь А). выступаюций болфе чфмъ на метръ 
съ каждой стороны. 


Описаннымъ ограничиваются, думается намъ, аксессуары системы 
зубцовъ. Назване „Воига“, встр5чающееся въ средневЪковыхъ сочине- 
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няхъ, какъ обозначене временныхъ м$ръ обороны, относится, 
повидимому (какъ на это указываетъ и самое слово). къ плетеньямъ 
изъ прутьевъ, которыя прикладывались къ стфнамъ въ м$стахъ, 
куда направлялись выстрфлы, чтобы ослабить дЪйстве послфднихъ. 


ДЕТАЛИ И УСТРОЙСТВО БАШЕНЪ. 


На рис. 7, 8 и 9 собраны обычные планы башенъ. 

Квадратная башня (А) представляетъ тотъ недостатокъ, что 
передъ ней остается площадь $, мертвый уголъ, гдЪ осаждаюций 
въ безопасности отъ выстрЪфловъ, направляемыхъ съ куртинъ. 


При кругломъ план (В) площадь $ уменьшается, при треуголь- 
номъ планЪ (С) она совсЪфмъ исчезаетъ. 

Во всЪ эпохи среднев$ковья встр$чаются круглыя башни: онЪ 
представляютъ болЪе сопротивленя ударамъ вслфдстве ихъ кладки, 
гдЪ швы направлены въ одну точку. 


Однако, въ силу экономическихъ соображений, довольно часто 
ихъ замфняютъ квадратными башнями (укр$плешя Авиньона, замки 
Итати и Рейна). 

Треугольная форма (С и Е). откуда зародился современный 
бастюнъ, появляется позже другихъ, именно въ ХИТ вЪкЪ, и 
древнЪйние, извЪстные намъ случаи ея примфненя находятся въ 
треугольныхъ башняхъ Провэна и въ башняхъ Лоша и Каркассона, 
стрфльчатой формы въ планЪ. 


Въ концф ХГУ вЪка замфчается преобладан!е плана килевидной 
формы (0), который противопоставляетъ тарану остроконечный 
выступъ. 


Въ Еейв-Мйоп (Е) необходимость сохранить свободнымъ поле 
зря съ той стороны, гдЪ должно наиболфе опасаться нападеня, 
привела къ диссимметричному плану башни. Въ КаркассонЪ (Т), 
чтобы увеличить сопротивлеше башни со’ стороны, наиболЪе подвер- 
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женной ударамъ тарана, внутренняя и внЪшняя поверхности опи- 
саны окружностями изъ разныхъ центровъ. 

Въ Еашрез и въ Андели (Апае]уз) башня представляетъ планъ 
въ формЪ фестоновъ, которые взаимно фланкируются. 


Когда позволяютъ средства, то не только для основания, но даже 
и для перваго этажа примЪняютъ совершенно массивную структуру, 
и такимъ образомъ башня. въ тхъ частяхъ ея, которымъ можеть 


угрожать подкопъ, образуетъ глыбу, противъ которой минёръ без- 
силенъ. 


Съ того уровня. гдЪ начинается внутренняя пустота, въ стЪ- 
нахъ устраиваются амбразуры. 
Насколько возможно, эти амбразуры располагаются по этажамъ 


вперемежку (рис. 9, С и Н). что позволяетъ стрфлять въ различ- 
ныхъ направленяхъ. 
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И, наконецъ, чтобы получить вблизи бойницы боле тонкое 
прикрытие (рис. 10, А — Куси), цилиндрическую оболочку башни 
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замфняютъ рядомъ стр$льчатыхъ аркатуръ. которыя располагаются 
по этажамъ такъ, что опора одной аркатуры покоится на замкЪ 
другой. 


Такъ какъ распоръ сводовъ, и особенно верхнихъ, предста- 
вляетъ опасность въ то время, когда стфны сотрясаются отъ уда- 
ровъ, то верхше этажи башенъ обыкновенно покрываются простыми 
полами (Куси — рис. 10. А, Каркассонъ, Алечез-Мокез). 

Своды нижнихъ этажей и полы верхнихъ, кромЪ того, прорЪ- 
заны трапами для подъема снарядовъ. 
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ЛъЪстницы, ведушия на вершину башенъ. расположены въ толщь 
ихь стЪнъ со стороны, наименфе угрожаемой нападешемъ; 

А чтобы поставить эти лфстницы подъ наблюдене стражи, 
занимающей различные этажи, избЪгаютъ размфщать марши такъ, 
чтобы одинъ служилъ продолжешемъ другого; такимъ образомъ 
нельзя достигнуть вершины. не подвергшись опросу въ каждомъ 
этажЪ. 
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Наблюдательныя вышки трактуются какъ маленькя башенки, 
образуюция выступы и поддерживаемыя контрфорсами (рис. 10, В). 

Ихъ выступъ увеличиваетъ поле наблюдения, а бойницы, про- 
р$фзанныя въ ихъ ст$нахъ, позволяютъ воспользоваться ими для 
обороны. 


На рис. 10, 11 и 12 представлены главные типы коронующей 
части башенъ. 


Въ А иВ (рис. 10) коронующая часть обработана зубцами, 
безъ машикули (А — Куси, В — Каркассонъ). 

Рис. 11, М (замокъ Андели, ХИ вкъ), представляеть одинъ 
изъ древнфйшихъ примЪровъ на Запад примфнен!я машикули: 

Парапетъ поддерживается пилястрами, которые покоятся на 
гласисф, назначенномъ для рикошетированйя снарядовъ. 

Въ М (Шеррфонъ, конець ХШ в.) крытая галлерея съ маши- 
кули доставляетъ двойную линю стрфльбы; поверхъ этой галлереи 
стна продолжается и заканчивается зубцами, что образуетъ третью 
линю стр$льбы. 


18 


Въ большой башнЪ Каркассона (рис. 12, В) платформа откры- 
тая; большая же часть другихъ башенъ ограды ув$нчана крышами; 
въ Куси мы находимъ крыши на всЪхъ башняхъ, за исключешемъ 
донжона. 

Рис. 12 поясняетъ конструкщю крыши на донжонф Шатодэна, 
съ обходящей его зубчатой галлереей. 
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Въ ШеррфонЪ дозорная галлерея (сфешш Че гоп4е), которая 
опоясываеть вершины башенъ, съ куртинами сообщается лишь 
посредствомъ отъемнаго мостика; если куртина захвачена, то башни 
могутъ еще обороняться: здЪсь мы находимъ одинъ примфръ тЪхъ 
остроумныхъ уловокъ, которыми осаждаюций вынуждался для каждой 
части крфпости предпринимать осаду въ отдфльности. 


ВОРОТА. 


Программа крфпостныхъ воротъ была такова: 

Снаружи — сильное фланкирован!е; 

Внутри — н$сколько заслоновъ, представляющихъ столько же 
посл$довательныхъ препятствий нападеню, съ т$мъ непремфннымъ 
условемъ, чтобы различные заслоны были достаточно независимы 
между собою, какъ средство предупредить захватъ ихъ нечаяннымъ 
нападенемъ или измфной въ однЪ руки. 

Ворота открываются обыкновенно между двумя башнями. 

Когда они могутъ быть фланкированы лишь съ одной стороны, 
то по традищи, восходящей къ`античному перюду (т. Г. ‘стр. 433), 
стремятся къ тому, чтобы выстрфлы изъ крфпости поражали оса- 
ждающихъ съ правой стороны, т.-е. со стороны, не прикрытой 
щитомъ. | 

Въ укрфпленяхъ съ двойной лишей обороны внфшн!я ворота 
(рис. 13) представляютъ ломаный проходъ, сопровождаемый плацъ- 
д’армомъ. гдЪ подготовляются вылазки. 
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Планъ на рис. 13 изображаетъ главныя ворота древней крЪпости 
Каркассона. 

Въ мирное время входъ преграждается створными воротами. 

Независимо отъ нихъ проходъ снабженъ заслонами изъ дерева 
или желфза, которые опускаются и преграждаютъ доступъ. 

Эти заслоны (рис. 14) держатся на блокахъ, приводимыхъ въ 
движене воротами, уравнов5шенными противовфсами, и направля- 
ются въ ихъ движении вертикальными бороздами. 
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Коль скоро заслоны опущены. то поднять ихъ препятствуютъ 
засовы №5 недоступные для осаждающаго. 


Н 


Строеше. гдЪ производится управленше заслонами, дфлится по 
числу посл$днихъ на столько же этажей (рис. 15, А) и въ каждомъ 
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изъ нихъ имется особое приспособлеше для управленя: чтобы 
непр!ятель могъ захватить въ свое распоряжен!е заслоны, онъ дол- 
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женъ былъ овладфть всфми этажами или же они могли перейти въ 
его руки благодаря тайному соглашеню между постами, которымъ 
вручено зав$дыван!е машинами. 

Впрочемъ, приняты всЪ мфры, чтобы сдфлать такое соглашене 
невозможнымъ. 

Единственнымъ средствомъ сообщеня между этажами является 
система говорныхъ трубъ; но эти трубы ведутъ исключительно въ 
верхшй залъ, гдЪ находится завздуюций обороной, и, такимъ обра- 
‚зомъ, лишь чрезъ посредство этого общаго начальника устанавли- 
ваются сношения. 


Обыкновенно передъ воротами лежитъ ровъ. 

До ХПГ вЪка довольствовались перекинутыми черезъ него дере- 
вянными мостками и, безъ сомнфня, мостками съемными, которые 
убирались обратно при приближени непрлятеля. 


Не ране какь въ ХШ вЪкЪ появляются подъемные мосты, 
типъ которыхъ устанавливается лишь къ ХГУ в$ку. 

Въ примЪрЪ А, рис. 15 (укрфпленя Каркассона, вторая поло- 
вина ХШ в$ка). мостъ еще не подъемный; 

Въ примфрЪ В (УШепецуе-зиг-Уопое, ХУ в.) подъемная система 
вполнЪ усвоена. 


Даграммы на рис. 16 и перспектива на рис. 17 объясняютъ 
обычный способъ функцюнированя и главные вартанты приспосо- 
блешй для управлен1я заслонами: 

В— обычное устройство; 

Равновфсе достигается помощью противов5са. приложеннаго 
къ коромыслу. 

Въ А противов$съ приложенъ къ самому помосту. 

Въ С подъемный мостъ и заслонъ приводятся въ движене 
однимъ вдротомъ: такое одновременное управлеше двумя заслонами 
было открыто Втюлле-ле-Дюкомъ въ донжон$ Куси. 

Обыкновенно укрЪпленныя ворота помимо подъемнаго главнаго 
моста снабжаются съемными мостками, назначенными для ифшехо- 
довъ (рис. 17). что служитъ предохранительной м$фрой противъ 
неожиданнаго захвата. 
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Случается даже (рис. 16. Р-—Шеррфонъ), что подъемный мостъ 
переносять на извфстную высоту поверхъ земли съ тфмъ, чтобы. 
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СОХР РИ 


сдфлать его доступнымъ лишь при помощи деревянной конструкщи 


В, которую сносятъ во время осады. 


ПАМЯТНИКИ: КРЪЬПОСТИ И ЗАМКИ. 


На стр. 338 нами были отмфчены оборонительныя мфры въ 
церквахъ, а на стр. 490, по поводу мостовъ и дорогъ— препятствия 
наступленю неприятельской армши; великими же памятниками воен- 
ной архитектуры являются городсмя укрЪпленя и замки. 


УкрЪпленный городъ состоитъ изъ ограды и цитадели. или 
замка, который одновременно служитъ защитой противъ врага и 
средствомъ держать населене въ подчинени. 


Ограда крЪпости состоитъ изъ куртинъ, башенъ и воротъ, 
планъ которыхъ зависитъ отъ рельефа мЪстности и детали которыхъ 


уже описаны: 
Изсл5дуемъ самые способы устройства замка. 


8 3 ЗАЗЕАЗОЯ 5 


ЗАМОКЪ. 


Почти всегда замокъ лежитъ ближе къ одной сторонЪ городской 
ограды: такимъ образомъ сеньоръ былъ надежнфе обезпеченъ отъ 
мятежа. Иногда даже выбирали мфсто совершенно внф городскихъ 
укр$илен!й: такое положеше въ ПарижЪ занималъ Лувръ. 


Какъ крфпость длится на ограду и замокъ, такъ послЪдай 
расчленяется на укрфпленный дворъ и донжонъ—послЪднее убфжище, 
гдЪ въ случав нужды еще можно держаться противъ врага, уже 
овладфвшаго остальной крЪпостью. 


ВначалЪ жилыя сооружения не играли никакой роли въ оборонЪ: 
Они группировались у подошвы донжона, раскиданныя за стф- 
нами двора, какъ павильоны въ оградЪ римской виллы. 


Въ замкахъ ХГ вЪка, такихъ. какъ Ланжэ, Божанси. Лошь, 
за исключешемъ нЪкоторыхъ второстепенныхъ сооружен, главнымъ 
пунктомъ, гдЪ сосредоточивается вся сила, является донжонъ. 

Только къ ХП вЪку служебныя постройки комбинируются ‘съ 
донжономъ, чтобы образовать ансамбль методически расположенныхъ 
оборонительныхъ сооруженй: 

Съ того времени постройки возводятся вокругъ двора и при 
входахъ въ него, противопоставляя нападеню массивы ихъ стЪнъ. 


Новая программа находитъ первое прим$ненше въ сооруженяхъ 
крестоносцевъ въ ПалестинЪ: такой программЪ въ видЪ двора. окру- 
женнаго укр$пленными постройками и снабженнаго донжономъ, слЪ- 
довали въ замкахъ Кракъ, Мергебъ, Тортоза, Аджлунъ и пр., которые 
вс возведены въ течене 70 лЪтъ господства франковъ и считаются 
среди наиболЪе значительныхь произведенй военной архитектуры 
среднев$ковья. 


Въ сирйскихъь же крфпостяхь франки впервые примфняютъ 
такой способъ обороны, гдЪ главная стфна опоясывается менФе вы- 
сокой лишей, образующей вторую ограду. 


На почв Франщи эти различныя усовершенствованя обнару- 
живаются лишь къ послфднимъ годамъ ХП вЪка въ замкахъ Ричарда 
Львиное Сердце и особенно въ укрфпленяхъ Андели: 

Конецъ ХП вЪка для Запада является моментомъ, когда завер- 
шается сформироване военной архитектуры. 

НаиболЪе смфлыя создания ея относятся къ первой четверти 
ХШ в5ка, т.-е. таке замки, какъ Куси и Шато-Тьери, которые 
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возводятся могучими вассалами въ критичесюй перюдъ, соотвЪт- 
ствующйЙ малолЪфтству Людовика Святого. 


Отъ начала ХГУ вфка, эпохи бЪдстый во Франщи, осталось 
здЪсь въ военной архитектурЪ такъ же, какъ въ релипозной, очень 
незначительное число памятниковъ: 

ПослЪдн!е замки, достигающие значительности замковь Хи 
ХШв5ковъ, были возведены при КарлЪ У королевской властью для 
самозащиты (Винсенъ, Бастиля) и при КарлЪ УТ — феодализмомъ 
въ оппозицио ей (Шеррфонъ, Ферте-Милонъ, Виллеръ-Коттере). 
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На рис. 18 и 19 показанъ въ главныхъь массахь обиий видъ 
замка тЪхъ двухъ эпохъ, когда наиболфе обнаружились притязан!я 
феодаловъ: Куси (рис. 18), временъ несовершеннолЪ я Людовика 
Святого, и Шеррфонъ (рис. 19), времени номинальнаго царство- 
ваня Карла \/1. 

СдЪлаемъ обзоръ существенныхъ частей здания. 


1.— Донжонз.— Донжонъ, который образуеть иногда и въ 
отдфльности цфлый замокъ. повсюду устроенъ такъ, чтобы могъ 
обороняться независимо отъ остального укрЪаленя: 


о ЗА ИНЕТ, 913 


Въ ЛуврЪ и Куси донжонъ изолируется отъ остальной крФпости 
рвомъ, проложеннымъ въ самомъ дворЪ; донжонъ Куси имфлъь свои 
средства снабженя провантомъ. свой колодецъ, свою хлЪбопекар- 
ную печь. 

Сообщене съ корпусами замка поддерживалось лишь посред- 
ствомъ съемныхъ мостковъ. 

Въ ХГи ХИП вЪкахъ донжонъ часто занимаетъ центръ укрЪ- 
пленной ограды на вершинЪ пригорка; въ ХШ вЪкЪ, вмЪсто такого 
центральнаго положеня, его перемфщаютъ къ одной сторонф, такъ, . 
чтобы онъ могь получить помощь извнЪ. 
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Во всЪ эпохи встрфчаются квадратные донжоны, а ХГи ХП 
вЪка и не оставили другихъ (Лошъ. Фалэзъ, Шамбуа, Дувръ, Роче- 
стеръ). 

Круглый донжонъ появляется въ ХШ вЪкЪ. 

Начиная съ этого времени одновременно возводятся и круглые 
донжоны и квадратные. съ угловыми башнями или безъ нихъ: 

Круглую форму находямъ въ Куси, квадратную — въ Винсенъ 
и ШеррфонЪф. 

`Донжоны Этамъ и Андели представляютъ фестонообразныя 
башни (стр. 504). 
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Въ ХШ в5кБ (Куси) донжонъ задуманъ исключительно какъ 
убЪжище на время осады; вь ХГ\ вЪкЪ (Шеррфонъ) онъ приспосо- 
бленъ служить жилымъ помфщенемъ. 

На рис. 20 показано устройство донжона Куси. 
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Для обороны онъ располагаетъ: 

По окружности—кольцевой оболочкой, окаймляющей широкй 
ровъь и окруженной галлереей, контръ-миной; : 

На вершин — грозные запасы для навфсной стрфльбы, собран- 
ные на верхней платформЪ. 


Въ его стБнахъ не имфется бойницъ, какъ въ простыхъ баш- 
няхъ, и залы, которые въ его оболочкЪ поднимаются одинъ надъ 
другимъ, едва освЪщены; онъ не приспособленъ ни для постояннаго 
жилья ни для обрроны легкимъ оруяаемъ, словомъ, это редюитъ. 
гдз, повидимому, пренебрегали мелкими средствами обороны и все 
было приготовлено въ виду послфдняго усимя сопротивления. 


2.—Кориуеь замка.— Постройки, расположенныя вокругъ огра- 
_ ды, включаютъ: казармы гарнизона, большую галлерею, служащую 
трибуналомъ, м5стомь собрашй. заломъ банкетовъ и празднествъ. 
капеллу и, наконецъ. тюрьмы. 

Галлерея, „большой залъ“. образуетъ главное помфщеше. 
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Она р$дко покрывается сводомъ: 

Своды, развиваюние распоръ наружу по значительной длинЪ 
вертикальныхъ стЪнъ. содфйствовали бы непраятелю въ случаъ под- 
копа, почему большой залъ и покрывается лишь деревянной кон- 
струкщей (Куси, Шеррфонъ). 


Когда онъ въ два этажа. то согласно тому взгляду. который 
былъ указанъ по поводу башенъ (стр. 504). своды допускаются, 
самое большее, для нижняго этажа. 

Чтобы сдфлать распоръ сводовъ не столь опаснымъ, умень- 
шаютъ ихъь пролеть промежуточными устоями и никогда ихъ не 
укр$пляють съ внзшней стороны выступающими контрфорсами, 
которыми можетъ воспользоваться непрлятель для своей защиты: 

Контрфорсы, если и существуютъ, то расположены со стороны 
двора; съ внфшней же стороны для укрЪиленя сводовъ служитъ 
сплошная стна. 


Капелла помфщается въ самомъ дворЪ замка: ся положене 
уменьшаеть неудобства, вытекаюция изъ ея сводовъ. 

Въ Куси и во дворц$ стараго Парижа капелла представляла 
‚два этажа, одинъ изъ которыхъ лежалъ на уровнф жилыхъ помф- 


: > 


щеши. 


Тюрьмы обыкновенно помфщались въ подвалахъ, и очень часто 
он имБли видъ мрачныхъ и нездоровыхъ редюитовъ. 

Что касается залъ и колодцевъ, гдЪ производились пытки, то 
лишь въ р$»Ьдкихъ случаяхъ прочно установлено ихъ назначене: 
обыкновенно комнаты для пытокъ смъшиваютъ съ кухнями. а про- 
стыя отходя ямы принимаютъ за подземныя темницы. 


Въ жилыхъ помфщешяхъ такт, же, какъ и въ укрфиленяхъ, 
архитекторъ прежде всего стремится установить независимость 
между ними. 

Насколько возможно, каждое помфщеше обслуживается лЪфстни- 
цей. что позволяетъ его обособить отъ другихъ помфщенй: 

Эта независимость. въ соединении съ извЪстной запутанностью 
плана. которая затрудняетъ ортентироваться. была гарантией противъ 
заговоровь и неожиданныхъ нападенй: такмя извилины создавались 
намБренно. 


Долгое время благоустройство жилыхъ помфщеюй оставалось 
въ пренебрежении: тЪснота, отсутстые наружныхъ оконъ и лишь 
рфдюя отверстя, обращенныя на дворъ, который затемняется его 
высокими стЪнами. 
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Наконецъ, къ концу ХГУ вЪка потребность комфорта дЗлается 
столь настоятельной, что отодвигаетъ на задний планъ оборонитель- 
ныя Мфры,—жилище сеньора начинаетъ освфщаться окнами, обра- 
щенными наружу: 

Въ Куси два большихъ зала передъланы при Людовикф Орле- 
анскомъ съ видами на окрестности; тотъ же принцъ. который возво- 
дить Шеррфонъ, даеть жилымъ помфщешямъ, сгруппированнымъ 
въ донжонф, широке разм5ры и удобное расположене. 

Лувръ временъ Карла \', построенный архитекторомъ Каутов4а 
Чи Тешр/е. является однимъ ‘изъ первыхъ замковъ, иибющихь свою 
библютеку, свою монументальную лЪстницу. 

Замокъ Винсенъ. кажется. былъ задуманъ спещально въ цфляхЪ 
обороны. Шатодэнь и Монтаржи одновременно служатъ и заго- 
родными жилищами и укрЪпленями. Того же характера будутъ: 
дворец стараго Парижа при Филипп Прекрасномъ. резиденщи 
Бургонскихъ герцоговь въ ДижонЪ и ПарижЪ, дворецъ графовъ 
Пуатье. 


ЗАРОЖДЕНТЕ, ВАРП!АНТЫ И ПОСЛЪДН!Я ВИДОИЗМЪНЕН!Я 
СИСТЕМЫ ОБОРОНЫ ВЪ СРЕДН1Е ВЪКА. 


Вернемся къ обзору крфпостей. Мы уже изслфдовали 0бо- 
ронительную систему: сдфлаемъ попытку установить источники, 
откуда вытекаетъ эта система, варанты. которые она представляетъ 
въ различныхъ странахъ. и, наконецъ, видоизмфненя, испытанныя 
ею съ приближешемъ къ современной эпохЪ, когда при осадЪ на- 
чинаеть примфняться огнестрфльная артиллерия. 


Происхождене. — ДревнЪйния крЪпости, которыя рЪзко отли- 
чаются своимъ видомъ отъ памятниковъ Византийской империи. при- 
надлежать Норманди или провинщямъ, находившимся подъ ея 
вмянемъ(Фалэзъ, Ле Пинъ, Домфронъ; Лоштъ, Шовиньи: Дувръ, Роче- 
стеръ, Ньюкоэстль). 

Эти замки ХГи ХИП вБковъ состоятъ лишь изъ квадратныхъ 
донженовъ, обведенныхъ стЪнами., и представляютъ собою воспро- 
изведене изъ прочныхъ матераловъ тЪхъ окруженныхъ палисадами 
блокгаузовъ, которые нормансюе пираты должны были основывать 
какъ убЪжища и центры операщши по берегамъ. гдЪ они произво- 
дили свои опустошешя. 


Нормандекя крЪпости поражаютъ своей грандюзностью, но 
свидЪтельствуютъ объ искусствЪ на его первыхъ шагахъ: 
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Лишь къ концу ХПИ вЪка, въ крЪпостяхъь Ричарда Львиное 
Сердце, появляются искусно разработанные пруемы. 

Замокъ Андели создаетъ эпоху въ военной архитектурЪ Запада. 

ЗдЪсь имфется то искусное построеше. указанное на стр. 504, 
гдЪ донжонъ безъ мертвыхъ угловъ; здЪсь мы находимъ древнЪй- 
шее осуществлене идеи машикулей (стр. 505), которой потре- 
буется боле двухъ стол, чтобы войти въ обычную практику. 


Замокъ относится ко времени возвращеня съ третьяго кресто- 
ваго похода, къ эпохЪ, когда крфпостное искусство уже было выра- 
ботано въ Сирии (стр. 498): 

Кракъ и Марга обладали ранФе замка Андели оградами изъ двой- 
ной лини укрфилешй, устроенныхъ по изв$стному методу, стЪнами 
съ машикули, безукоризненной системой фланкирован!я; и ограда 
замка графовъ 4е Сапа (Гентскихъ), возведеннаго въ 1180 г., пред- 
ставляетъ, какъ на это указалъ Плещаоу. таюя архитектурныя детали, 
которыя напоминають искусство Пера. 


Плешаюу видитъ въ этихъ чертахъ сходства указане на восточ- 
ное вмян!е. 


И все. повидимому, подтверждаетъ эту родственную связь. 

На стр. 497 имфется описаше одного фронта укр$плешя въ двЪ 
оборонительныхъ лини: 

Оно равно приложимо къ французскимъ укр$пленямъ Андели 
или Каркассона, къ сирйскимъ замкамъ Кракъ или Тортозы, къ 
византйскимъ фортификащямъ Константинополя (стр. 70) или, вос- 
ходя къ античнымъ временамъ, кь укрфпленямъ Перси и Халдеи 
(ле стре 130) 


Предположеня говорятъ. повидимому, въ пользу того, что эти 
методы, столь же древще, какъ аз1атсмя цивилизащи, были занесены 
крестоносцами. 


Мъстные варданты.—Но, вдохновляясь традицюнными принци- 
пами Востока, различныя страны умФли наложить на военную архи- 
тектуру свой особый характеръ: какъ религюзное искусство, такъ и 
крФпостная архитектура имфетъ свои школы и свои послфдовательно 
перемфщавицеся очаги. 


Въ Х! вЪкЪ, во времена Вильгельма Завоевателя, дЪятельность 
по сооруженио крЪпостей пробуждается, повидимому, въ Нормандии; 
отсюда движение передается въ Турень, въ Пуату, въ Англию. 


Въ ХП вЪкЪ, во время обладания Святой землей крестоносцами, 
классической страной фортификащи является Палестина: 
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ЗдЪсь, повидимому. вырабатывается въ наиболЪе колоссальныхъ 
крфпостяхъ, унаслфдованныхъ нами отъ средневЪковья, та система, 
принципы которой будутъ занесены на Западъ Ричардомъ Львиное 
Сердце. 


Затфмъ, въ течене ХШ в$ка, очагъ перемфщается въ Иль-де- 
Франсъ. откуда уже распространяетъ свое вляне релитозное искус- 
ство. 

Типъ замка принимаетъ свою посл$днюю форму, находитъ здЪсь 
наиболЪе полное примфнен!е; именно въ центральной Франщи воз- 
водятся въ ХШ в5кф Куси, къ концу ХГУ вЪка — Шеррфонъ и Фертэ- 
Милонъ. 

УкрБплешя Каркассона и А1сиез-Моцез, построенныя при 
управлени королевскихъ сенешаловъ, относятся къ той же школЪ. 

Къ французскому типу наиболЪе приближаются крФпости, при- 
надлежания германскимъ странамъ (Ландекъ, Трифелъ, Нюрен- 
бергъ). 

Пр!емы фланкировашя примфняются болЪе рфдко, но, за этимъ 
исключенемъ, общая система одна и та же. 


Въ Ангми замокъ сперва имфетъ форму донжона нормандской 
кр пости; 

Затфмъ феодальный режимъ отступаеть мало-по-малу передъ 
центральной властью, и замокъ дфлается виллой, постройки которой 
раскидываются на едва огражденной площади и которая съ ХГУ 
вЪка хранитъ оборонительныя мфры лишь какъ декорацю. 


Въ Итами крфиость представляется боле простой по формф: 
башни обыкновенно квадратныя или восьмиугольныя; планы правиль- 
ные, какъ, напр., въ замкЪ Фридриха Ш, называемомъ Саз{е] 4е 
Моще. гдЪ вс постройки вписываются въ восьмигранникъ, флан- 
кируемый на всЪхъ углахъ его башнями. 

Неаполитанскй замокъ (сВАеаи 4е Марез) быль квадратный 
фортъ., фланкированный башнями; 

Миланъ, герцоги котораго были въ родствЪ сл» великимъ строи- 
телемъ крЪпостей, Людовикомъ Орлеанскимъ, обладалъь замкомъ, 
гдЪ обиий планъ менфе отклоняется отъ французскаго плана. 

Начиная съ ХУ вЪка Италя вообще представляетъ собою сово- 
купность маленькихъ республикъ. почему памятниками ея военной 
архитектуры являются скорфе стЪны городовъ и укр$пленные муни- 
ципальные дворцы. чЪмъ замки. 


Итальянская школа, повидимому, оказала могучее вмяше на 
югь Франщи: связь между обЪими странами была установлена Анжуй- 
ской династей. 
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ИСТОРИЧЕСКТЙ ОБЗОРЪ. 


Замокъ короля Вепб въ Тарасконф задуманъ какъ Неаполи- 
танскй замокъ; 

Въ папскомъ дворцф въ АвиньонЪ, съ его массивными квадрат- 
ными башнями, многое заимствовано изъ итальянской кр$постной 
архитектуры. 


Видяне отчестръльной артиллери. — Описанная нами система 
укрЪфплешй, разсчитанная почти исключительно для отражешя напа- 
дения съ близкаго разстоян!я, подкопа или эскалады, казалось, должна 
бы быть покинута съ того дня, какъ огнестрфльныя орудя позво- 
лили вести осаду съ далекихъ разстоянй: 


Ничуть не бывало. 

Пушка появляется на поляхъ сражений съ 1346 г.; но крЪпостная 
архитектура еще въ течене приблизительно цфлаго столф/йя почти 
не принимала во внимане этой новой силы, что, безъ сомнфня, 
объясняется болфе медленнымъ развитемъ осадной артиллери: наи- 
боле разработанныя примфнен!я старой системы какъ разъ принад- 
лежатъ къ этому переходному времени; великая эпоха кр постного 
искусства съ зубчатыми стфнами относится ко временамъ внутрен- 
нихъ волненй въ царствоване Карла УТ. Шеррфонъ возведенъ 
почти въ 1400 г. 


Единственное нововведеше. мотивированное новыми средствами 
нападентя, состоитъ въ томъ, что передъ стфнами съ башнями и 
машикули, располагаютъ насыпи. прикрываюпция артиллерйскя 


орудия. 


Съ перваго взгляда кажется, что одна система обороны должна 
исключить другую. 

Инженеры ХУ вЪка судили объ этомъ иначе. 

Пушка въ то время представляла слишкомъ несовершенное 
оруде, чтобы разрушить съ извфстнаго разстоянмя стЪны, несмотря 
на огромные разм$ры выбрасываемыхъ ею ядеръ. 


Чтобы сдфлать брешь, еще недостаточно изолированныхъ уда- 
ровъ: необходимо для этого сосредоточить на вполнф опредЪленномъ 
пунктЪ стрфльбу; но стр$льба страдала отсутстнемъ точности и 
вызывала лишь сотрясене, способное разрушить парапетъ, но не 
прод$лать брешь. 

Стр$ляли лишь „бомбами“, и ударъ противъ стфнъ обращался 
въ одну изъ слагаемыхъ силъ, не представлявшую значительной 
опасности. Высокмя стБны еще долгое время могли сопротивляться 
этой зачаточной артиллерии, и средства. прим$ненныя въ ШеррфонЪ, 
были еще достаточны: расположенныя передъ стфнами батареи удер- 
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живали осаждающаго на извЪфстномъ разстояни. Если непраятель 
прорывалъ линйо передовыхъ батарей, то ему приходилось выдви- 
нуть свою артиллерю подъ огонь крЪпости или же предпринять 
осаду посредствомъ подкопа: въ одномъ случа преимущество за- 
щитникамъ давала навфсная стрЪльба, направленная съ гребня 
стЪнъ; въ другомъ случаЪ готичесюя фортификащи въ полной 
мЪрЪ хранили свое значене. 

Отсюда вытекаетъ то сочеташе двухъ системъ, которое не исчез- 
нетъ до момента, когда огнестрфльная артиллерля пробрфтетъ точ- 
ность стрФльбы, достаточную для того. чтобы сдфлать брешь съ 
извЪстнаго разстояня. 


Среди первыхъ крфпостей, снабженныхъ платформами или казе- 
матами. предназначенными для стрфльбы изъ пушекъ, можно ука- 
зать: во Франщи — Лангръ, въ Германи — Любекъ и Нюренбергъ; 
въ Швейцарии — Базель; вь Итали—Миланскй замокъ, гдЪ каземати- 
рованные баст1оны прикрывали куртины. еще снабженныя массив- 
ными башнями съ машикули. 


Въ ХУ| вЪкЪ почти единственной серьезной защитой счита- 
ются земляные валы; на башни болЪе уже не полагаются: ихъ стфны 
прорЪзаютъ окнами, которыя день ото дня дЪлаются шире. 

Однако внфшья формы покинутой военной архитектуры еще 
продолжаютъ существовать, особенно въ тфхъ странахъ. гдЪ наи- 
болЪе глубоко наложилъ свою печать феодализмъ: Амбуазъ предста- 
вляетъ замокъ съ массивными башнями, построенный при КарлЪ УП; 
Шомонъ (Сраиштор{) относится ко временамъ Людовика ХИ, Шам- 
боръ—ко временамъ Франциска 1. 

Традищонные органы замка по возможности приспособляютъ 
для другихъ назначений. Въ замкЪ Шомонъ круглыя башни заклю- 
чаютъ вписанныя болЪе или менфе удачно въ ихъ контуръ квад. 
ратныя помфщен!я; въ ШамборЪ башни служатъ кабинетами или 
лфстничными клЪтками; машикули превращаются въ глухя арка- 
туры; все это свободные варйанты на мотивы старой крЪпостной 
архитектуры. Создается новое общество. нужды котораго уже не 
находятъ удовлетворешя въ искусствЪ среднихъ взковъ, которое 
нуждается въ другой архитектурЪ: эта архитектура будетъ заимство- 
вать свои обице премы изъ новыхъ потребностей и свои формы— 
изъ Итали. это будетъ Возрождение. 


ХГ. 


ВОЗРОЖДЕНЕ ВЪ ИТАЛИИ. 


Существоване готической архитектуры прекращается въ ХУ 
вЪкЪ; ея исторля представляла исторю наиболЪе изумительнаго усимя 
логики въ искусствЪ. 


Отъ своего зарожден!я до послЪдняго момента она иметь лишь 
одну цфль— облегчить массы: 

Первый шагъ ея состоялъ въ томъ, что изъ инертнаго тЪла 
сводовъ выдфляютъ активный остовъ; 

Когда же она достигаетъ послфдней ступени развигия. то отъ 
зданя остается не болЪе какъ родъ скелета съ отверстиями. 


Но границы легкости уже достигнуты, всЪ комбинащи исчер- 
паны, и необходимо или остановиться или же обратиться къ помощи 
какого-либо новаго принципа. Такъ какъ усложненность достигла 
предзловъ возможнаго, то единственнымъ средствомъ обновить искус- 
ство является возвратъ къ простымъ формамъ: 


Созданная ренессансомъ реакшя и совершается именно въ 
направлени простыхъ формъ. а такъ какъ архитектурные типы не ` 
создаются внезапно, то Ренессансъ заимствуетъ свои элементы у 
античнаго искусства: античные ордера дЪлаются обязательной темой 
новой архитектуры. 

Франщя, еще проникнутая идеями стр$льчатаго искусства, вна- 
чалЪ будетъ видфть въ ордерахъ лишь украшене боле коррект- 
наго стиля, которое она приспособляеть, поскольку умФетъ, къ 
структурЪ готическаго типа. Во Франщи усвоене классическихъ про- 
порщй затрудняется традишями готической конструкщи; Италя же. 
гдЪ готическое искусство никогда не акклиматизировалось, не встрЪ- 
чала этихъ препятствй: въ Итали Ренессансъ завершается ранЪе 
средины ХУ в5ка, во Франщи же онъ едва появляется съ пачаломъ 
ХУ вБка. 
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ОБЩЕЕ ДВИЖЕНШ ИСКУССТВА ВЪ ИТАЛИИ. 
СОСТОЯН1Е ИСКУССТВА ПЕРЕДЪ ЭПОХОЙ ВОЗРОЖДЕНТЯ. 


Готическое искусство въ Итали существовало всегда лишь какъ 
занесенная извнЪ архитектура: оно носитъ здЪсь назване герман- 
ской архитектуры, и это назване напоминаетъ по меньшей мЪрЪ его 
иноземное происхожденге: 

Итальянцы пользуются его премами въ примфнен!и къ кирпичу, 
и, кромЪ того, они прибЪгаютъ къ нимъ съ крайней осторожностью. 
Аркбутанъ-— этотъ существенный элементъ архитектуры по другую 
сторону Альпъ—едва знакомъ итальянцамъ: чтобы укрЪпить своды, 
они довольствуются античными премами или же прибЪфгаютъ къ 
СВЯЗЯМЪ. 


Въ деталяхъ у нихъ невольно проскальзываютъ приемы, чуждые 
готическому духу; наприм$ръ, стр$льчатыя арки по внфшней лини 
обрисовываются уступами (еп {аз Че сВагое), или же швы стрЪль- 
чатыхъ арокъ направляются къ одному центру (рис. 1. А). 

Если Италя остается лишенной великихъ средствъ готической 
архитектуры. зато она избЪгаетъ ея заблужденшй: убранство здфсь 
хранитъ безыскусственность, связано съ воспоминантями объ антич- 
номъ времени. Кампо-Санто въ ПизЪ и соборъ во Флоренщи (стр. 522, 
рис. 1, В) указываютъ на эту корректность итальянскаго стиля въ 
моментъ, когда во Франщи архитектура вступаетъ на ложный путь, 
приведциий къ пламен5ющему стилю. Въ Итали имЪфются таке памят- 
ники, какъ, напр., баптистерий во Франщи (рис. 2). которые въ рас- 
цвфтъ средневЪковья являются предвфстниками стремленй лучшей 
эпохи Ренессанса. 
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Итальянская готика отличается отъ французской тЪмъ, что, въ 
противность французской архитектурЪ. гдЪ форма является лишь 
выраженшемъ структуры. здфсь декоращя представляетъ убранство, 
прид$ланное къ корпусу зданя, послЪ окончаня его вчернЪ. 

Здъсь, какъ у древнихъ римлянъ, структура и декоращя неза- 
висимы одна отъ другой и настолько независимы, что итальянцы, 
случается, заканчиваютъ капитальныя работы и затфмъ открываютъ 
конкурсъ на проектъ капители или карниза. 

Въ старинныхъ дворцахъ Болоньи и Сенны (стр. 522, рис. 1. А) 
конструкщя исполнена изъ кирпича. а орнаменты состоятъ изъ тер- 
ракотовыхъ частей, почти всегда придфланныхъ послЪ. 


Иногда фасадъ, возведенный въ грубомъ видф, удвоивается по 
всей его поверхности декоративной стфной, куда инкрустируются 
облицовки изъ мрамора, внушенныя болфе или менфе византйскими 
облицовками въ ц. св.-Витамя или св.-Марка. Такимъ способомъ 
декорированы внфшшя стны соборовъ Милана, Болоньи, Флоренщи, 


Орвето. Сенны. 


Указанная независимость орнамента и массива здания сообщала 
итальянской готик способность подвергаться измфневямъ. 

Такая декоращя, которая въ основЪ не вытекаеть изъ струк- 
туры, съ особенной легкостью поддается передачЪ личныхъ вкусовъ. 
колебан!й моды. 
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Эту совершенно поверхностную декорацию итальянцы среднихъ 
вЪковъ трактуютъ согласно готическимъ мотивамъ. 

Когда же въ Х[\У вЪкЪ, вм5ст$ съ Поджи и Петраркой, классика 
вновь занимаеть почетное мЪсто, то архитектура не имЪетъ ничего 
измфнить, что касается ея основы: она дЪлается римской, какъ прежде 
была готической, измфняется лишь вншей покровъ. 

Въ Италш Ренессансъ вызываеть реформу лишь въ системЪ 
украшенй. во Франщи же онъ встрЪтитъ какъ препятствые самую 
систему традищшонныхъ строительныхъ пруемовьъ. 


ОЧАГИ РЕНЕССАНСА, ЕГО ЭПОХИ. 


Казалось бы, что обновлеше архитектуры должно по времени 
совпадать съ такимъ же явленвемъ въ литературЪ: оно вытекаетъ изъ 
того`же возврата идей, въ силу котораго ученые и поэты стремятся 
вызвать изъ забвеня памятники языческой литературы, но совер- 
шается лишь по прошестни приблизительно столЪ’мя. 

Первымъ изъ искусствъ, вступившихъь на новый путь, было 
ваян!е;: 

Въ живописи это движене нЪсколько замедлилось; 

‚Въ архитектурЪ оно совершилось еще позже. 

Архитектурная декорашя Флоренийской кампанилы является 
создашемъ живописца Джотто. но здсь, за исключешемъ разв 
извЪстной чистоты общихъ линй, еще ничто не наводитъ на мысль 
объ античныхъ формахъ: 

Прямое и сознательное подражанше классическимъ композищямъ 
ордерамъ начинается не ранфе ХУ в5ка. 


Прежде чЪмъ изслБдовать въ подробности конструктивные 
приемы, мы полагаемъ полезнымъ сдфлать характеристику главныхъ 
перодовъ Ренессанса; ихъ хроноломя установлена теперь благодаря 
главнымъ образомъ прекраснымъ трудамъ Буркгардта, Геймюллера 
(Сеум ег) и Мюнца (Мат). 


Общая формы архитектуры отз эпохи Орканьи д0 эпохи Бра- 
манте; перлодь Брунеллески. — Первый шагъ состояль въ замЪнЪ 
стрфльчатой арки полуциркульной: 

Это измфнеше едва обнаруживается въ деталяхъ прелестнаго 
флоренлийскаго портика, извфстнаго подъ назвашемъ Бигалло (В1- 
ра|о). 

Однимъ изъ р$фдкихъ памятниковъ ХГУ вЪка, гдЪ отъ стр%ль- 
чатой формы вполнЪ отказались, является ложа Ланци (рис. 3. 1.), 
возведенная во Флоренщи около 1380 г. архитекторомъ-живопис- 
цемъ Орканья. Стрфльчатая форма будетъ встрЪчаться еще до самой 
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средины Х\1 вЪка, особенно въ венещанской архитектурЪ: однимъ 
изъ послЪднихъ случаевъ ея примфневя будетъ представлять дворъ 
въ дворцф Дожей. 

Въ ложЪф Ланци полуциркульная арка покоится. какъ въ Фло- 
рентискомъ соборЪ, на пучкахъ колонокъ, что представляетъ готи- 
ческй мотивъ: 

Лишь въ первой половинф ХУ вЪка, при КосьмЪ 1. флорен- 
чецъ Брунеллески замфняетъ готичесюй пильеръ римской колонной. 


ЕЕ ааа ЗЕ 


р 
ВЕ АЕ = Е 
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РЕ РАНИ 


Примфръ на рис. 3, Р, заимствованъ изъ капеллы Пацци (около 
1430 г.); здЪсь архитектура окончательно порвала съ формами сред- 
невЪковья, ордера воспроизводятся въ ихъ существенныхъ чертахъ 
и особенно глубоко прочувствованы ихъ истинныя пропорщи: идея 
модульной пропорщи пробивается на свЪтъ одновременно съ по- 
явлешемъ вновь античныхъ ордеровъ. Въ этомъ двойномъ нововве- 
деши и заключается Ренессансъ во всемъ его объемЪ. 


Что удается архитектурЪ вновь завоевать, — это чувство клас- 
сической красоты, въ ея наиболЪе отвлеченной и наиболФе высокой 
чистотъ. 

Все способствуеть окончательному возстановлешю прошлаго, 
которое стремится оживить искусство. Средина ХУ вЪка является 
моментомъ, когда печать распространяет, его идеи, когда гравюра 
дфлаеть общедоступными его велик!я произведеншя. Взяме Констан- 
тинополя влечеть за собой отливъ всфхъ традишй византйскаго 
м!ра къ западной ЕвропЪ; одинъ моментъ. во время Флорентийскаго 
собора, можно было думать, что два мра, восточный и западный, 
готовы слиться, чтобы сообща направить ихъ усимя къ общему 
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прогрессу: средина Х\У вЪка представляется какъ эпоха, предназна- 
ченная для свободнаго развитя мысли. ВсЪ искусства также дости- 
гаютъ совершенства законченности: скульптура въ эпоху Донателло 
и Гиберти возвышается до наиболфе законченной передачи формъ 
и жизни; живопись вмфстЪ съ Маззаччю освобождается отъ своихъ 
послфднихъ путъ. 


Для архитектуры первымъ очагомъ является Тоскана, а первый 
перюдъ Ренессанса олицетворяется въ Брунеллески. 

Знакомство съ античнымъ искусствомъ было еще въ самомъ 
началЪ, когда этоть велиюй человЪкъ уже завершилъ дЪфло обно- 
вленя: къ моменту его смерти. въ 1446 г., Ренессансъ наступилъ 
въ ТосканЪ; тогда какъ во Франщи строились такя жилища, какъ 
дворецъ Жака Кэра, и так! я готичесюя церкви, какъ св.-Уэна въ 
РуанЪ. въ Флоренщи возводились дворецъ Питти, ц. Св.-Духа и 
куполъ Флорентийскаго собора. 


КРЕДИТ 


в о -ФЫЗНИИХ 1 


Въ ТосканЪ дфло обновленя продолжалось Микелоццо, Россе- 
лино, Джулю да Санъ-Галло. 


Изъ Тосканы движене распространяется на всю Италмю съ 
быстротою револющи: самъ Брунеллески передаетъ новые принципы 
въ Милань и Феррару; около 1446 г. Римини ихъ получаетъ отъ 
Л.-Б.-Альберти. универсальнаго геня, литератора. математика, изоб- 
р%Ътателя, который пишетъ объ искусств, организуеть конкурсы 
поэзи и оставляеть намъ Пантеонъ фамилии Малатеста (рис. 4, М). 
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Въ Пани зародыши, заложенные флорентйскими мастерами 
и видоизмЪненные однимъ мЪстнымъ артистомъ, Омодео, не заме- 
длятъ произвести болфе свободный и менЪе корректный стиль Чер- 
тозы: 

Павйская Чертоза (рис. 4, №), декорированная около 1490 г., 
не обладаетъ ни гармошей пропоршй ни чистотой деталей любого 
изъ фасадовь Альберти, но роскошь ея поражаетъь и плЪняетъ. 
Богатство деталей достигаетъ до излишества; нфтъ свободных\ 
плоскостей, мулюры тЪснятся, колонны превращаются въ канде- 
лябры. 

Мы уже далеко отъ скромныхъ красотъ первой эпохи, но и 
здЪсь видимъ искусство живое и доступное пониманю всЪхЪъ. 

Благодаря этому вмяне павйской школы было необъятно: оно 
охватывало не только всю Миланскую область и простиралось къ 
югу Италш, но проникло въ Германю, Франшю и Испанию: дво- 
рецъ Севильи и французские замки царствованмя Франциска [ въ 
значительно большей степени происходять отъ Чертозы, чфмъ отъ 
строгой архитектуры школы Брунеллески и Альберти. Но остано- 
вимся на Итами. 


Римъ примыкаетъ къ общему движению Ренессанса лишь послЪ 
полнаго успокоения раскола на ЗападЪ, при НиколаЪ У (около 1450 г.); 
и въ РимЪ руководителями движения были опять тосканцы: 

Л.-Б.-Альберти и Росселино являются здфсь представителями 
перваго поколЪня артистовъ, продолжателями которыхъ при папахъ 
Ш П и ПавлЪ Ш будутъ семья Майано и Шетрасанта (дворецъ 
св.-Марка, рис. 5, \, Запи- Р1егге-ез-Целз, бание - Мапе 4еГАлипа, 
заи\{-Ачецзип$). 


Въ Болоньи отлитые въ формахъ орнаменты, которыми покрыты 
фасады, уже.со средины ХУ вЪка не принадлежатъ болфе готиче- 
скому искусству. 

Въ НеаполЪ архитектура создается подъ вмяшями школъ Пави 
и Тосканы: 

Арка Альфонса \М — произведене миланца. Рога Сарчапа—фло- 
ренлийца. 


Въ свою очередь и Венешя приходитъ къ тому. что покидаетъ 
визанмйсювя и готическля традищши, которыя ‘поддерживались здЪсь 
благодаря непрерывному соприкосновеню съ другими странами: 

Толкователемъ новыхъ идей здЪсь дфлается фамимя Ломбарди, 
которая создаетъ особый стиль. менфе корректный, чфмъ стиль 
Тосканы, менфе фантастичный, чфмъ стиль Чертозы, но обладаюпий 
оригинальнымъ блескомъ въ совершенной гармоши съ мЪстомъ и 
нравами. | 
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Архитектурный ше-д’ёвръ этой школы колористовъ, — это дво- 
рецъь Калерджи; одно изъ произведенй, гдЪ лучше всего можно 
уловить ихъ свободныя и живописныя тенденщи, — это дворецъ 
Манцони, 

Съ этого времени Ренессансъ охватываетъь всю Италию. Перюдъ 
мфстныхъ опытовъ миновалъ и Ренессансъ дЪлается единымъ: искус- 
ство достигаетъ полной зрЪлости и эта зр$лость, говоря поистинЪ. 
является общимъ возвращенемъ къ тому стилю, который Брунел- 
лески создалъ въ одинъ премъ. Произведеня наступающаго перюда 
должны отличаться между собою лишь болфе или. менфе яснымъ 
характеромъ изящества или величия. 


<х 


Второй перюдз Ренессанса. Браманте.—Конецьъ Х\У вЪка для 
всЪхъ искусствъ является моментомъ полнаго расцвфта: 

Для скульптуры, —это эпоха первыхъ шаговъ Микель-Анджело; 
для живописи, — это Е умбрйской школы, главой которой. былъ 
Перуджино. 


Въ архитектурЪ теперь Браманте занимаетъ такое же мфсто, 
какъ Брунеллески во время ранняго Ренессанса. 


ПослЪ того. какъ короткое время онъ слфдовалъ въ области 
Милана традищямъ Павйской Чертозы, Браманте быстро освобо- 
ждается отъ этихъ вмянй и создаетъ особый стиль. не уступающий 
въ чистотЪ лишй ни раннему Ренессансу ни классикЪ и пользую- 
нийся эффектами съ той безупречной соразмфрностью, которая 
является признакомъ великихъ эпохъ. 
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Школа Брунеллески и Альберти для расчленения фасадовъ не 
знала другого правила, какъ только на равныхъ промежуткахъ рас- 
полагать пилястры: 

уь 1495 г. Браманте въ дворц$ Канцеляр!и создаетъ чередо- 
ваше звеньевъ неравной ширины, что сообщаетъ архитектурЪ родъ 
нфкотораго ритмическаго разнообразля. 

Ни условности ни подчиненя формуламъ еще не чувствуется 
въ этомъ свободномъ и одновременно корректномъ стил, для харак- 
теристики котораго мы воспроизводимъ (рис. 5. М) композицию 
клуатра въ санта-Мар!я-4еЦа-Расе, гдЪ пилястры, колонки и аркады 
комбинируются со столь смфлой и оригинальной непринужденностью. 


Исполняя поручене Юля П перестроить базилику св.-Петра, 
Браманте умБльъ сочетать въ своихъ проектахъ эту гибкость съ 
несравненной величественностью; 

Его создаше. оть котораго, къ несчастью. остались неокон- 
ченные массивы и эскизы. благоговЪфйно собранные Геймюллеромъ, 
было бы наиболЪфе возвышеннымъ и наиболЪе жизненнымъ проявле, 
немъ искусства послЪ золотого вЪка Греши. 


Господство Браманте совпадаетъ съ царствованемъ Юмя П. 
Юлй П умираетъ въ 1513 г.. а Браманте переживаетъ едва на одинъ 
годъ этого первосвященника. мысль котораго нашла въ первомъ 
столь достойнаго истолкователя. 


ПослЪ него при папахъ изъ дома Медичи, ЛьвЪ Х и КлементЪ УП, 
при ПавлЪ Ш изъ дома Фарнезе, руководителями движеня являются 
двое: Ант. ди Санъ-Галло и Перуцци: 

Искусство уже утрачиваетъ ту прелесть юности, которую оно 
хранило подъ рукой Браманте. оно усвоиваетъ совершенно рим- 
скую важность. 

О стилЪ ордеровъ можно судить по рис. 6, А (дворъ во дворцЪ 
Фарнезе, исполненный Ант. ди Санъ-Галло младшимъ, около 1530 г.): 
архитектура испытываетъ такое же измфнеше. которое нЪсколькими 
годами ранфе совершилось въ живописи Рафаэля, т.-е. переходитъ 
къ боле торжественной и боле мужественной манерЪ, но, не- 
сомнфнно, цфною извфстныхъ жертвъ. 


Академический перод5 и упадок» искусства.—Прослфдимъ далЪе 
синхронизмы между искусствами: ихъ истори слфдуютъ параллельно 
и взаимно освфщаются. 

Съ средины ХУТ вЪка итальянская живопись начинаетъ усвои- 
вать академический пошибъ, вступаетъ въ тотъ перюдъ, когда, бла- 
годаря школьному преподаванию. искусство стремится превратиться 
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въ методъ, уже предчувствуется школа Каррачей. Та же тенденщя 
обнаруживается и въ архитектурЪ. , 

Микель Анджело, который даже своими ошибками опережаетъ 
свой вЪкъ, стремится избфжать монотонности такими комбинащями 
изъ прерывающихся фризовъ, ломаныхъ фронтоновъ, какя мы нахо- 
димъ въ гробниц Юля П: 

Подъ его слишкомъ могучимъ импульсомъ, искусству грозитъ 
опасность утратить подобающее ему спокойстве. 


Яковъ Сансовино, Палладю и Виньола работаютъ въ напра- 
влени, обратномъ этимъ излишествамъ. Виньола и Палладю можно 
разсматривать, какъ представителей классической традищи; Микель- 
Анджело—какъ инищатора слишкомъ произвольныхъ новшествъ. 


Рис. 6 и 7 характеризуютъ противоположныя стремленя обЪихъ 
ШКОЛЪ. 
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На рис. 6 сопоставлены одинъ портикъ Санъ-Галло и аркада 
базилики въ ВиченцЪ (В), декорированная Палладю около 1550 г.; 

На рис. 7 сопоставлены одна композищя Микель - Анджело 
(ворота Шя въ РимЪ. Р) и одинъ фрагментъ архитектуры Виньолы 
(ворота въ дворцф Капрарола, С); 

Въ произведемяхъь Виньолы и Палладю можно открыть воль- 
ности, которыя ранний Ренессансъ не допустилъ бы, но въ нихъ еще 
преобладаетъ корректность. 

Палладю и Виньола находятъ продолжателя въ лиц$ Доминико 
Фонтана, которымъ завершается ХУТ вЪкъ. Въ концф концовъ пре- 
обладаюя достигаетъ направлеше, сообщенное Микель-Анджело. 


Представителями искусства ХУП вЪка будутъ Бернини и Бор- 
ромини: 

Бернини удачно борется съ общимъ увлеченемъ въ своей 
колоннадЪ на площади св.-Петра; въ остальныхъ же его произведе- 
няхъ капризная изысканность вредно отражается на достоинствахъ 
композищи (Ватиканская лЪстница, памятники на площади Навона). 

Борромини. развивая еще далЪе этотъ безпокойный стиль, ра- 
сточаетъ въ изобими аксессуары стиля госаЩе въ церкви св.-Агнесы 
и въ внутренности базилики св.-юанна Латранскаго. 


Посль Бернини и Борромини упадокъ день ото дня пойдетъ 
ускоряющимся темпомъ, чтобы къ концу ХУ\УП в$ка закончиться та- 
кими композищями. гдЪ, какъ въ проектахъ Гварини, архитектура 
стремится поразить обимемъ украшенй и сложностью стереотоми- 
ческихъ построений. 


ДЕТАЛИ КОНСТРУКЩИ И ФОРМЪ. 


Мы прослфдили отъ первыхъ его шаговъ до конца то возвратное 
движене къ античнымъ формамъ, которое и составляло сущность 
Ренессанса. 

Этотъ обиий обзоръ мы разовьемъ боле подробно, для чего 
изсл$дуемъ въ деталяхъ одинъ за другимъ элементы зданий. 


КОНСТРУКТИВНЫЕ ПР!ЕМЫ. 
СТЪНЫ. 


Въ среднев5ковой итальянской архитектурЪ, какъ было сказано 
ранфе, сперва строили и потомъ декорировали: 

Указанное обособлёне между конструкшей и убранствомъ. 
столь глубоко расходившееся съ практикой французскаго средне- 
вфковья, представляло для Италм традищю римской классики (т. [, 
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стр. 465). На рис. 1 и 2 поясняется способъ, какимъ она осущест- 
вляется въ Иташи. 

А — массивъ стфны; изъ него выпускаютъь м$стами кирпичи 
и, благодаря обезпечиваемой ими перевязи. прикладываютъ ст$ну, 
образующую облицовку. внЪшняя поверхность которой состоитъ 
изъ мраморныхъ плитъ. Такимъ способомъ исполнялись фасады 
(стр. 523) итальянскихъ церквей средневЪковья; такъ же были 
построены фасады венещанскихъ дворцовъ. 


1 


Или же кирпичи, образующие массивъ стфны, оставляютъ неза- 
маскированными. и въ такомъ случаф поступаютъ такъ, какъ это 
показано на рис. 2, В: 


\ 


ААА 


А 


Въ м$5стахъ оконныхъ пролетовъ оставляютъ впадины, куда и 
вкладываютъ. когда въ зцани произошла осадка, таке наличники, 
какъ. напр., 3, т.-е. аксессуары, которые не входятъ въ тЪло зданя 
и не имфютъ съ нимъ ни малЪйшей связи; 

На мЪстЪ Т, которое долженъ занимать декоративный поясъ, 
оставляютъ горизонтальную борозду, плафонъ которой поддержи- 
ваютъ кирпичными столбиками, а послЪ инкрустируютъ поясъ В. 
по мрЪ надобности выбивая столбики. 

Между другими прим$рами можно указать на одинъ дворець 
въ ШаченцЪ. оставпийся неоконченнымъ, гдЪ можно прослЪдить всЪ 
фазы этого любопытнаго ряда операщшй. 
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Большая часть флорентйскихъ и ченнскихъ дворцовъ обрабо- 
тана каменными фасадами, кладка которыхъ кажется колоссальной. 

Но чаще всего мы имфемъ здЪсь лишь одну внфшность: массивъ 
стБны сложенъ изъ кирпича или мелкаго камня, а тесаные камни 
образуютъ лишь облицовку. И даже эта облицовка исполняется въ 
два према: сперва выкладываютъ облицовку съ разгрузными арками 
или архитравами поверхъ впадинъ пролетовъ. и затЪмъ въ эту раму 
вкладываютъ наличники и переплеты оконъ: 

Такова структура въ дворцахъ Питти, Строцци и др. 

Такова же структура и дворца Канцелярии (рис. 2, М): здЪсь 
плоскости стЪнъ состоять изъ травертина, а въ эту облицовку 
инкрустированы оконные наличники изъ мрамора. 

Этимъ и объясняется тотъ фактъ. что нигдЪ наличники не 
связываются въ штрабу съ остальной кладкой: 

ВдЪланные такимъ способомъ наличники не могли быть ни чфмъ 
инымъ. какъ прямоугольными рамами, укрЪпленными во впадины, 
формЪ которыхъ онф и отв$чаютъ. 


своды: 


Итальянцы лишь очень поздно усвоили готическую систему 
сводовЪъ, т.е. изъ распалубокъ на нервюрахъ. 

Въ релимозныхъ зданяхъ, возведенныхъ въ Х!\Уи ХУ вЪкахъ, 
въ соборахъ Флоренщи, Болоньи, въ Павйской ЧертозЪ, они пыта- 
ются установить гармоншю стиля между этимъ типомъ сводовъ и 
простыми формами ихъ готической архитектуры. 


Наступаеть Ренессансъ, и нервюрный сводъ внезапно поки- 
дается: лишь съ трудомъ можно указать на н$которые случаи его 
примЪнен!я: въ ц. св.-Августина въ РимЪ, въ соборЪ Шенцы, гдЪ 
вмянемъ личныхъ вкусовь Шя П вызваны и планъ и конструктив- 
ные приемы, заимствованные изъ сфверной Европы. 


Боробчатые и съ люнетами своды. — Накружалахъ и радаль- 
ной кладкой исполнялись лишь аркады и своды, требовавише значи- 
тельной прочности; и римскй обычай отливать каменную кладку 
не остался безъ вмяния на способъ, которымъ возводились эти своды: 
въ хр. св.-Петра арки, несупия куполь, были выложены по кружа- 
ламъ съ кессонами. которыя одновременно давали и общую форму 
коробчатаго свода и декоративныя впадины на его поверхности. 


Залы большею частью перекрыты монастырскими сводами 
(рис. 3, В): 

Ихъ выкладываютъ изъ кирпичей плашмя, и по традищи, сохра- 
нившейся отъ древности до нашихъ дней. римске каменщики 
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исполняютъ ихъ даже на очень значительныхъ пролетахъ безъ 
всякой вспомогательной опоры: при помощи великол$пнаго раствора 
они мало-по-малу скрфпляютъ кирпичи одни съ другими. 

Полученная такимъ способомъ скорлупа (корка) для древнихъ 
представляла лишь облицовку массива; современные же строители 
ограничиваются т$мъ, что забучиваютъ ее кладкой изъ неправиль- 
наго камня или даже слоемъ гравя, который насыпается въ пазухи 
и противодфйствуетъ деформировантю. 

Другое средство сдфлать сводъ жесткимъ состоитъ въ томъ, 
что (рис. А) на уровнф пазухи устраиваютъ люнеты; эти послфдне 
обладаютъ еще тёмъ преимуществомъ, что уменьшаютъ объемъ 
забутки и даютъ м$сто для оконныхъ отверстий. 

Даже въ томъ случаЪ, когда въ пазухи свода врфзаются 
люнеты, итальянцамъ случается исполнять конструкщю лишь при 
помощи одной вязкости раствора. 


Среди другихъ случаевь примфнешя монастырскаго свода съ 
люнетами укажемъ Сикстинскую капеллу и большой залъ въ Фар- 
незскомъ дворцЪ. 


Иногда довольствуются фальшивымъ сводомъ, т.-е, его корпусъ 
сдфланъ изъ деревянныхъ кружалъ, съ подшивкой, покрытой шту- 
катуркой; и согласно обыкновеню. восходящему ко временамъ 
Витрувя, части корпуса подвфшиваются къ стропиламъ зданя 
помощью канатовъ или желфзныхъ хомутовъ. 

Въ дворцахъ Генуи имфются многочисленные примЪры сводча- 
тыхъ плафоновъ, построенныхъ и подвЪшенныхь описаннымъ спо- 
собомъ. 


Въ случаБ нужды довольствуются кривыми покрытями, сдЪ- 
ланными изъ длинныхъ прутьевъ въ видЪ плетенья, къ которому 
пристаетъ растворъ; такъ же строили и въ ПомпеЪ (т. Г, стр. 463): 
повсюду мы встрЪчаемся съ римскими традищями. 


Купола. — ПослЪ монастырскаго свода наиболЪе употребляется 
сферическая чаша на парусахъ, которая также можетъ исполняться 
безъ кружалъ; мы находимъ ее уже со времени ранняго Ренессанса 
въ капеллЪ Пацци, въ ц. св.-Лаврентия и др. 
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Баптистери Флоренщи и Кремоны, предшествующие эпохЪ 
Ренессанса, представляютъ любопытный варантъ купола: куполъ съ 
стрфльчатымъ возвышеннымь профилемъ и состояпий изъ двухъ 
оболочекъ, связанныхъ вмфстф эперонами (стр. 523, рис. 2). 

Рис. 4, М, показываетъ, какъ Брунеллески примфнилъ этотъ 
родъ купола въ Флоренийскомъ соборЪ: 

Пролетъ купола, достигаюций 43 метровъ, не уступаетъ 
дламетру Пантеона и св.-Софи и превосходитъ даметръ храма 
св.-Петра. 


Построенный изъ кирпича сводъ покоится на восьмигранномъ 
основаши безъ посредства какихъ-либо парусовъ; его профиль 
стрЪльчатой формы, а эпероны. связываюцие обЪ. оболочки. распре- 
дфлены по одному на каждый уголъ и по два на каждое панно. 

Благодаря внутреннимъ пустотамъ сводъ представляется сравни- 
тельно легкимъ, и, благодаря взаимной связи его двухъ оболочекъ, 
онъ обладаетъ почти такой же жесткостью. какъ если бы онъ былъ 
сплошной. безъ пустотъ: матерталъ сосредоточенъ къ обфимъ поверх- 
ностямъ, т.-е. тамъ, гдЪ онъ работаетъ. 


Возвышенная форма профиля въ высшей степени отвЪчала 
особенностямъ конструкши безъ кружалъ, и извЪстно, съ какимъ 
восторгомъ современники слфдили. какъ этоть чудовищный куполь 


постепенно поднимался въ пространствЪ. 
Обращаетъ внимане (рис. 5) необычное положене кирпичей: 


кладка съ коническими постелями прорЪзана спиралями изъ кирпи- 
чей на ребро, которыя проникаютъ во всю массу, -- и оболочки и 


эпероны. 
Эта странность, повидимому, отвфчаетъ одной особенности 


конструкщи безъ кружалъ; ее можно объяснить, думается намъ, 
слфдующимъ образомъ: 


Чтобы строить непосредственно надъ’ пролетомъ, необходимо 
руководиться помощью воробы (шнура), дающей одновременно и 
наклонъ постелей и толщину кладки. 
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Эти воробы, требуюция умфлаго обращенйя, нельзя было пре- 
доставить въ распоряжене всфхь безъ исключеня мастеровъ: необ- 
ходимо было намфтить каменщикамъ работу, и этой задач отвфчали 
выступаюция грани положенныхъ на ребро кирпичей, т.-е. служили 
вЪхами; при помощи воробы Е эти направляюция грани устанавли- 
вались спещальной группой мастеровъ. а роль остальныхъ камен- 
щиковъь ограничивалась заполненемъ интерваловъ: такъ одно- 
временно достигались и правильность въ исполнении и методическое 
раздЪлен1е труда. 


Куполь въ хр. св.-Петра, возведенный болЪе чЪмъ черезъ 
столЪе послЪ флорентййскаго купола. не отмЪчаетъ собой прогресса, 
по крайней мфрЪ въ отношения конструкщи: 

Его овальный профиль уже менфе отвЪчалъ, сравнительно съ 
профилемъ флорент!йскаго купола, особенностямъ конструкщи безъ 
кружалъ; поэтому сводъ и пришлось возводить по кружаламъ. детали 
которыхъ намъ сохранилъ К. Фонтана. 


Но, въ силу одной изъ тфхъ римскихъ традищй, которыя 
сохранились въ Иташи до нашего времени, были приняты мЪры къ 
тому. чтобы не вся тяжесть свода ложилась на кружала: 


Сводъ былъ расчлененъ на мериданныя нервюры и на запол- 
нене между ними (рис. 4, №): 

Одн$ только нервюры покоились на фермахъ кружалъ. а 
заполнене между ними, выложенное. какъ говорятъ, изъ кирпичей, 
положенныхъ „а еиШе 4е Ючееге“ (въ елку), было исполнено послЪ, 
не требуя особыхъ кружалъ и не обременяя фермъ. 


Таковы были способы, примфненные для возведеня самыхъ 
грандюзныхь сводовъ новаго времени: они позволяютъ судить, 
до какой высоты достигало строительное искусство въ эпоху Ре. 
нессанса. 
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Прежде чЪмъ обратиться къ декоративнымъ премамъ. посвятимъ 
нфсколько словъ произведешямъ итальянскаго плотничнаго мастер- 
ства. 


сек ии. 


Большая часть итальянскихъ средневфковыхъь зданй имфла 
обыкновенныя деревянныя покрыт!я: соборъ въ Орвето, относяпийся 
къ ХШ вфку, быль покрытъ лишь открытыми стропилами, 


Крыши съ крутыми скатами, свойственныя холоднымъ стра- 
намъ Европы, никогда не примЪнялись въ Италши: даже Милансюй 
соборъ, несмотря на готичесюй характеръ его архитектуры, имЪфетъ 
плосюя крыши. 

Въ течеше всего Ренессанса въ Итами и примфняются такя 
крыши. 


Терраса, плохо защищающая отъ дождей. входитъ въ обычную 
практику лишь съ средины ХУТ в$ка. 

Однако стремятся избЪгнуть неудобствъ, вызываемыхъ такимъ 
покрытемъ, сохраняя по внфшности его форму: почти всЪ итальян- 
скя террасы представляютъ собою въ сущности крыши слабаго 
подъема, скрываюнияся за балюстрадами. 

На ряду съ типомъ двухскатной крыши, съ Х\У вЪка въ боль- 
шихъ залахъ муниципальныхъ дворцовъ Падуи и Виченцы, а позже 
и въ многочисленныхъ венещанскихъ и генуэзскихъ здашяхъ, встрЪ: 
чаются т крыши въ вид коробчатаго свода, съ которыми фран- 
цузы связываютъ имя Филиберта Делорма, т.-е. деревянныя стро- 
пила, гдЪ ферма представляетъь собой кружальное ребро изъ скрф- 
пленныхъ вмЪстЪ досокъ. 

По странной случайности. эти фермы были изобрЪтены въ очень 
различныя эпохи и въ архитектурахъ, между которыми нельзя подо 
зр$вать никакого заимствованя. Весьма вЪроятно, что Филибертъ 
Делормъ не имфлъ свфДЪШЙ о базилик въ ПадуЪ, а падуанцы 
ХУ вБка не подозрЪвали, навЪрное, что ихъ система принадлежитъ 
(т. Т, стр. 136) къ древнъйшимъ традищямь Инди. 


ЭЛЕМЕНТЫ УБРАНСТВА. 


Какъ элементами убранства, Ренессансъ пользуется ордерами, 
или же самой кладкой, которую выражаютъ сильными рюстами. 


УБРАНСТВО РЮСТАМИ.: 


Въ памятникахъ ранняго Ренессанса камни кладутся съ необ- 
дЪланной лицевой поверхностью, и, самое большее, каждый камень 
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окаймляется чисто вытесанной дорожкой, такъ что зданте имфетъ 
видъ конструкщи изъ гигантскихъ квадровъ и заставляетъ пред- 
полагать такой матерталъ, отъ обдфлки котораго якобы пришлось 
отказаться въ виду 6го твердости. 


Такое убранство. столь суроваго характера, не лишено свое- 
образной изысканности: 

Чтобы усилить эффектъ, изъ этажа въ этажъ смягчаютъ рельефъ 
рюстовъ и уменьшаютъ высоту рядовъ съ тфмъ, чтобы вызвать 
иллюзшю однородной кладки, размфры которой какъ бы сокращаются 
по м5рЪ удалешя отъ зрителя. 

Въ палаццо Строцци рюсты утрачиваютъ рельефность съ 
каждымъ этажомъ выше. 

Въ палаццо Риккарди ряды камня, огромные и необдЪланные 
въ первомъ этажЪф, во второмъ этаж представляютъ меньшую 
высоту, болЪе ум5ренный рельефъ и гладкую поверхность. 


Колоссальная по внфшности кладка, которая Кажется пере- 
житкомъ этрусскаго вкуса, широко примфняется въ Тосканф въ 
течене всего Х\ вЪка: мы её находимъ не только въ дворцахъ 
Флоренщи (Питти, Пацци и пр.). но и въ С!еннЪ (дворець Пикко- 
ломини), и въ Имола, и др. 

Л.-Б.-Альберти и Росселино не маскируютъ кладки со всфми 
ея неправильностями на фасадахъ съ пилястрами въ дворцахъ 
Руччелаи и Шенцы: въ ШенцЪ можно видфть, что не только постели, 
но и вертикальные швы какъ попало пересфкаютт, поверхности 
пилястръ. Въ дворцахъ Феррары рюсты обтесаны въ видЪ алмаза. 


Въ ХУ1вЪкЪ это строгое убранство примфняется лишь въ обра- 
боткЪ основанйй (дворцы Вероны — произведеня Санмикели, и др.). 

И, наконецъ, сохраняя формы кладки лишь вдоль граней стфнъ. 
приходятъ къ обработкЪ рюстомъ однихъ угловъ. Одинъ изъ пер- 
выхъ примфровъ такихъ угловыхъ рюстовъ находится во Флоренщи, 
во дворцЪ Пандолфини, возведенномъ Рафаэлемъ около 1520 г.; однимъ 
изъ наиболЪе удачныхъ случаевъ ихъ примЪнен!я является дворецъ 
Фарнезе. 

Въ Фарнезскомъ дворцф высота рядовъ уменьшается не только 
съ каждымъ этажомъ выше, но даже въ одномъ и томъ же этажъ 
она постепенно сокращается, что разсчитано на достижене той же 
иллюзши, которая была отмфчена по поводу дворца Строцци. 


ОРУ РВ 


а.—Эпоха Брунеллески.—Раньйй Ренессансь преимущественно 
вдохновлялся коринеоскимъ ордеромъ. 
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Благодаря деликатности обработки Брунеллески облекаетъ его 
такой гращюозностью, которая была неизвфстна классическому 
искусству; 

Удачнымъ сокращенемъ карниза онъ ему даетъ, особенно въ 
прим$нени къ внутренней обработкф, такое изящество, которое 
составляеть противоположность римскимъ моделямъ. ихъ слишкомъ 
часто суровому и холодному характеру. 


Въ капеллЪ Пацци (стр. 525. рис. 3, Р) Брунеллески поставилъ 
себЪ задачу увЪнчать карнизомъ, пропорцюнальнымъ фасаду, такой 
аттикъ, декорировать который можно было лишь очень маленькими 
пилястрами, въ виду его небольшой высоты: чтобы увеличить зна- 
чительность послфднихъ, онъ располагаетъ ихъ по-парно. 


Во дворцф Пацци коринескую листву онъ примфняетъ къ тон: 
кимъ колонкамъ, образующимъ оконный переплетъ. 

Въ контрфорсахъ купола Флоренийскаго собора онъ перено- 
ситъ коринеске мотивы на убранство массивныхъ и преземистыхъ 
пилястръ; 

Во внфшней обработкЪ ц. св.-Лаврентля изъ капители онъ сохра- 
няетъ лишь корзину. безъ листвы: 

Никогда еще античный тить не трактовался съ большимъ 
искусствомъ и не обрабатывался боле легкой и увфренной рукой. 


6.—Ордера при второмь покольни архитекторовь Ренессанса — 
При преемникахъ Брунеллески входятъ въ употреблене дорический 
и 1оничесюй типы: 

Альберти и Росселино въ дворцахъ Руччелаи и Шенцы прим$- 
няютъ для нижняго этажа ордеръ чисто дорическаго характера, а 
для верхнихъ этажей—такую композищю, гдЪ капитель, если не въ 
деталяхъ. то по крайней мфрЪ въ пропорщи и въ рисункБ отно- 
сится къ 1оническому типу. 


Съ этого времени искусство вновь входить въ обладане всёми 
античными типами. 

Въ этоть же моментъ школы начинаютъ отличаться особой для 
каждой изъ нихъ манерой въ передачЪ общаго мотива: 


Флорентйская школа, вмЪстЪ съ Альберти, Росселино, Мике- 
лоццо, сл$дуетъ импульсу, сообщенному ея главой. Брунеллески. 

Она д$лаетъ и еще одинъ шагъ впередъ: 

Въ портикЪ капеллы Пацци Брунеллески надъ ордеромъ распо- 
ложилъ лишь одинъ аттикъ съ маленькими пилястрами, а Альберти 
и Росселино пользуются, какъ обычнымъ премомъ, нЪсколькими 
этажами ордеровъ. , 
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Римская школа въ цфломъ ряд памятниковъ, съ которыми 
долгое время связывали имя Пинтелли. сочетаетъ съ кошями антич- 
ныхъ ордеровъ восьмигранные пильеры, гдЪ чувствуется вмяне 
средневковья, какъ бы стиль Флорентййскаго собора (Зг-Рлегге- 
ез-Глепз, дворецъ св.-Марка. стр. 528. рис. 5, \). 


Въ миланской школЪ ея свободные вартанты классическихъ 
типовъ проникнуты прихотливостью: 

Въ Павйской ЧертозЪ или въ той двери изъ Кремоны, кото- 
рая хранится въ ЛуврЪ. кориноскй стволъ превращается въ балю- 
стру, а декоращя заполняетъ т%.плоскости. которыя флорентйскимъ 
искусствомъ оставлялись обнаженными, какъ отдыхъ для глазъ и 
въ цфляхъ контраста (стр. 526, рис. 4, №). 


Венещя усвоиваетъ пышный стиль миланскихъ ордеровъ, но 
откидывая его излишества: 

Венещанская архитектура образуетъ какъ бы переходъ между 
миланской и тосканской школами: ни одна школа, прелшествую- 
щая Браманте, не ум$ла извлекать боле разнообразныхъ эффектовъ. 

Для обработки фасадовъ вездЪ пользовались пилястрами и дЪла- 
лись лишь незначительныя попытки примфнить пристфнныя колонны, 
у венещанцевъ же послЪдн!я составляютъ обычный мотивьъ. 

Во флорентийской архитектурЪ пилястры были расположены на 
одинаковыхъ интервалахъ. у венещанцевъ, повидимому, у первыхъ 
явилась мысль нарушить это однообразие, примфняя парныя колонны 
на угловыхъ звеньяхъ фасадовъ. 

Эти новые мотивы встрЪчаются въ 1480 г., во дворцЪ Вендра- 
мини Калерджи, возведенномъ П. Ломбардо. 


в. — Ордера в5 эпоху Браманте. — 1489 годъ является также 
датой дворца въ Урбино, произведеня Лаураны и одного изъ прелест- 
нфйшихъ созданй пертюда, предшествующаго Браманте. 

На короткое время архитектура отклонилась отъ строгой тра- 
дищи первыхъ реформаторовъ, а въ Урбинскомъ дворцф она вновь 
обращается къ своимъ первымъ формамъ во всей ихъ чистотф; 
стиль Браманте въ зародыш имФется во дворцЪ его родного города. 


Великое искусство Браманте состояло въ ум5ни оживить ордера. 

На стр. 529 нами была отм5чената ритмичность, которую онъ 
вводить въ архитектуру помощью систематическаго чередованйя 
звеньевъ неравной ширины. 

До него фасады были прямолинейны, не имфли выступовъ. онъ 
же вводитъ примбнене послЪднихъ. 

До него ордера со стилобатами были, такъ сказать, исключе- 
нями, Браманте же обычно пользуется стилобатомъ. который изо- 
лируетъ этажи и способствуетъ ясности композищи. 
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Вс указанныя усовершенствованя нашли осуществлене въ 
фасадЪ Канцелярии (1495 г.) и повторяются въ Ватикан, въ обра- 
боткЪ двора ЧеЙа Р1епа и ложъ. 


1.— Академический иперодь.— ПослЪ Браманте ордера утрачива- 
ютъ ТЪ ясныя формы и ту жизненность. которыя умфлъ имъ при- 
дать его гений; профиля округляются. апропорщи, дотолЪ подчиняв- 
пияся характеру экспресси, теперь закрфпляются въ н$Фкоторомъ 
канонф. который около средины Х\УТ вЪка входитъ во всеобщее 
употреблеше благодаря сочиненямъ Виньолы и Палладю. 


Идея включить нфсколько этажей въ одинъ ордеръ пилястръ 
или колоннъ была осуществлена Альберти въ ц. св.-Андрея въ Ман- 
ту ибыла воспроизведена въ тюрьмЪ Бресщи: колоссальные ордера, 
примЪнявииеся ранфе лишь въ исключительныхъ случаяхъ. въ эту 
послфднюю эпоху входятъ въ обычную практику. 


Обычные титы.—На стр. 7 нами было указано существенное 
различе античной аркады отъ византйской: первая опирается на 
импосты, вторая—на самую колонну. 

Ранний Ренессансъ усвоиваетъ византийское, но не классическое 
рЪшенге, т.-е. рацюнальный премъ, гдЪ аркада покоится на колоннЪ. 


Въ архитектур Брунеллески аркада имфетъ видъ, указанный 
на рис. 1, А: 

Брунеллески, слфдуя въ этомъ флорентийской архитектурЪ, вкла- 
дываетъ между капителью и пятами антаблеманъ а, но трактованный 
съ такой легкостью. которая его сводитъ къ чисто орнаментальной 
роли. 


Вскор$ же замфчаютъ безполезность этого промежуточнаго 
украшен!я; Микелоццо его устраняетъ въ дворцф Риккарди, Лау- 
рана—въ Урбино, и Браманте—въ Канцеляри: аркада упрощается 
такъ, какъ это показано на рис. В. 
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Альберти вновь обращается къ римской аркадЪ С, гдЪ опорой 
служить импость с, а колонна уже не играетъ конструктивной 
роли. и, въ случаЪ нужды, ее уничтожаютъ: 

Одинъ изъ первыхъ случаевъ примфнен!я аркады на импостахъ 
находится въ ц. св.-Франциска въ Римини (стр. 526, рис. 4, М). 


Начиная съ этого момента, одновременно употребляютъ два 
типа: аркада на колоннахъ (А, В) и аркада на импостахъ (С): 

Браманте, который примфнилъ первый премъ во дворЪ Канце- 
лярш. пользуется вторымъ для большого двора въ ВатиканЪ. ПослЪ 
Браманте начинаетъ преобладать второй премъ. 

Альберти, который вновь ввель въ употребленше аркаду на 
импостахъ (типъ С), разсматривалъ колонну, какъ вводный элементъ, 
настолько, что въ самой’ церкви въ Римини, на боковомъ фасадЪ. 
онъ ее уничтожаетъ и ограничиваетъ аркаду элементами, указан- 
ными на рис. ©’, т.-е. арка покоится на простомъ столбЪ, обрабо- 
танномъ подъ пяты импостомъ. 

Въ свою очередь и Браманте примЪняетъ этотъ варантъ въ 
капеллЪ Канцелярии. 


На одной фрескЪ Рафаэля квадратный пильеръ съ импостомъ 
зам$ненъ массивомъ, фланкированнымъ на каждомъ углу колонкой: 

Къ срединЪ ХУ вЪка этотъ мотивъ, изображенный на рис. О 
и представляюций послфдшй варлантъ аркады Ренессанса, дфлается 
излюбленнымъ благодаря Палладюо. 


Исключительныя формы.— Нормальная кривая арки представля- 
етъ полукругъ съ повышешемъ или безъ повышеня центра. 

Оставивъ въ сторон стрЪльчатыя аркады во внутренности 
ц. св.-Франциска въ Римини, являюцияся старыми готическими 
арками. украшенными Альберти, и окна въ Миланскомъ госпиталЪ. 
которыя приписывались археологическому капризу ХУП вЪка, мы 
находимъ стрФльчатыя арки единственно лишь во двор дворца 
Дожей. 


Интересно видфть., что этотъ случай примфненя стрЪльчатой 
арки, которымъ завершается, такъ сказать. ея исторя въ Итами. 
былъ вызванъ т$ми же соображешями, которыми мотивируется 
ея появленше въ ранней готической архитектурЪ. 

Въ средые вЪка (стр. 233) къ стр$льчатой формЪ прибЪгали 
съ цфлью выровнять вершины аркадъ различной ширины. 


Именно этой же причиной объясняется ея примЗненге во дворцЪ 
Дожей: 
Въ мЬстЬ расположешя лфстницы Гигантовь аркады болЪе 
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широкаго пролета, ч$мъ въ остальной части фасада: онф описаны 
полуокружностью. и ихъ подъемомъ опредЪфляется стр$ла ломаныхъ 


аркадъ остального фасада. 
На рис. 2 дано два примфра аркадъ, поддерживающихъ террасы, 
огражденныя парапетами: 


г} 


Въ С парапетъ представляеть стфночку, опирающуюся на 
карнизъ антаблемана: это — нормальный праемъ, онъ преобладаетъ 


въ эпоху Браманте. 


Однако къ этому простому ршеню пришли лишь послЪ ряда 
колебанй, о которыхъ можно судить по разрфзу В (дворцы Барто. 


лини, Гонди и др. ): 
ЗдЪсь парапетъ образуетъ самый антаблеманъ, карнизъ служитъ 


поручнемъ, а архитравъ образуетъ поясъ на уровнЪ террасы; 


Вся промежуточная плоскость занята фризомъ. 

Такимъ образомъ фризъ достигаетъ чрезмфрной высоты: 

Это составляетъ единственное отклоненше отъ классическихъ 
пропорщй, которыя были, повидимому, приняты архитекторами ита- 
льянскаго Ренессанса. 


КОРОНУЮЩАЯ ЧАСТЬ ФАСАДОВЪ. 


Въ средне вЪка итальянскй фасадъ завершался сильнымъ свБ- 
сомъ крыши; иногда (напримфръ, вь Бигалло) подъ этимъ свЪсомъ 
прокладывали одинъ рядъ рЪшетинъ, которыя лежали на концахъ 
консолей, замнявшихъ карнизъ. 


Брунеллески въ своихъ флорентйскихъ дворцахъ слЪдуетъ 
готической традиши; на рис. 3 показано устройство карниза, приня- 
тое имъ во дворцф Пации: 

Относъ достигается съ помощью шевроновъ (накатинъ), кото- 
рые въ томъ пунктЪ, гдЪ имъ угрожаетъ переломъ, иодкр$пляются 
вторымъ рядомъ шевроновъ. 
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Подъ этимъ ев5сомъ крыши карвизъ. обдфланный для отвода 
воды, былъ бы излишнимъ. почему его замфняютъ простымъ поясомъ; 

Лишь послЪ Брунеллески подъ свфсами крыши встрфчаются 
карнизы обычнаго типа (ц. св.-Мари близъ Ареццо). 


УвЪнчиване дворцовыхъ фасадовь высокими карнизами безъ 
свЪса крыши было введено, повидимому, Микелоццо; 

Древнфйций примфръ такого карниза представляетъ дворецъ 
Риккарди (построенный ране 1440 г.); затЪмъ слфдуютъ карнизъ 
дворца Пикколомини въ СеннЪ и карнизъ Кронаки въ дворцЪ 
Строцци. 


ЕН 


Въ СеннЪ въ дворцЪ Спанокки карнизъ, подражаюний средневЪ- 
ковымъ машикули, состоитъ изъ плиты, сильно выступающей и 
поддерживаемой высокими консолями, интервалы между которыми 
заняты медальонами; въ данномъ случа равновфое достигается 
безъ всякихъ приспособлений. 

Иное представляли таке карнизы, какъ во дворцф Строцци, 
тяжелые, съ классическими формами: равновЪ се этихъ далеко свЪши- 
вающихся массъ достигалось лишь цфною внутреннихъ пустотъ, болЪе 
или мене удачно скомбинированнаго противовЪса; и въ концф- 
концовъ ихъ крайняя рельефность вызывала безпокойное впечатлЪн!е. 

Школа Альберти благоразумно избЪгала этихъ преувеличений. 


Тяжелые карнизы дворцовъ Строцци. Риккарди и др. были моти- 
вированы желашемъ установить коронующую часть въ пропорщи 
съ высотой всего фасада. который подраздФляется на этажи простыми 
поясами: 


Альберти, обрабатывая каждый этажъ ордеромъ, ограничи- 
вается тЪмъ, что коронующую часть устанавливаетъ въ пропорщи 
съ ув$нчиваемымъ ею ордеромъ, но не со всфмъ фасадомъ; 

И чтобы придать твердости этому общему карнизу, онъ прибЪ- 
гаетъ, по прим$ру архитекторовъ Колизея (т. [, стр. 478), къ боль- 
шимъ модильонамъ, принципъ какового карниза, въ свою очередь, 
будетъ усвоенъ и Браманте. 

Рис. 4 и 5 позволяетъ прослфдить мысль художниковъ Ренес- 
санса при разр$шен!и этой деликатной задачи, касающейся вЪнчаю- 
щаго карниза. 
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Карнизы С и К отвфчаютъ обработк$ пилястрами въ каждомъ 
этажЪ: 

Первый, произведеше Браманте, заимствованъ изъ Канцелярии; 
второй, произведене Перуцци,—изъ Фарнезины. 


Въ обоихъ случаяхъ антаблеманъ, не противорфча пропорщямъ 
ордера, отъ котораго онъ зависитъ, въ то же время трактуется съ 
особой энермей, что оправдывается его положешемъ: 

ЗдБсь модильоны Колизея, а тамъ фризъ съ гирляндами сооб- 
щаютъ ему значительность. подобающую коронующему карнизу. 


Строго говоря, подъ столь широкимъ фризомъ, какъ въ Фарне- 
зинЪ, пилястры кажутся хрупкими, въ нихъ чувствуется полумЪра, 
и, кажется, позволительно сожалЪфть, что вышли изъ употреблен1я 
тЪ парныя пилястры, которыя доставили Брунеллески столь счастли- 
вое ршене той же задачи въ обработкЪ капеллы Пацци (стр. 525, 
рис. 3: В). 


> 


Въ Фарнезскомъ дворцф (рис. 5, Е) фасадъ безъ пилястръ и 
антаблеманъ регулируется, какъ въ старыхъ флорентйскихъ двор- 
цахъ, соотвфтственно высотф фасада: скульптурный фризъ сли- 
вается въ одно тфло съ карнизомъ и, усиливая эффектъ его массы, 
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позволяетъ тфмъ умЪрить его размЪры. Въ дворцЪ Капрарола анта- 
блеманъ С, созданный Виньолою, представляеть собою какъ бы 
компромиссъ между двумя крайними р5шешями: карнизъ умЪрен- 
ныхЪ размфровъ, но его значительность возрастаетъ отъ консолей. 

Карнизъ съ жолобомъ рЪдко встрЪчается въ первыя времена 
Ренессанса: 

Въ ХУ вЪкЪ лишь въ описан Шя П его дворца въ ШенцЪ 
имфется указане на жолоба и гаргули. 

Въ дворц$ Канцеляр1и и даже въ Фарнезскомъ дворцЪ (Е), 
гдЪ  львиныя пасти, повидимому, указываютъь на существбване 
жолоба, крайня черепицы, однако, свъшиваются. и съ нихъ непо- 
средственно сбЪгаетъ вода. 


КЖолобъ входить въ обычную практику лишь въ эпоху Виньо- 
лы и Палладо: лотокъ служитъ галлереей вокругъ крыши, и лег- 
юй бордюръ, балюстрада, служить парапетомъ. 


Въ дворцЪ Питти, гдЪ, впрочемъ, коронующая часть фасада, 
кажется, сооружена послЪ Брунеллески, балюстрада расположена 
очень рацюнальнымъ способомъ, т.-е. не въ отвЪсъ стфны, но на 
краю самого выступа карниза. 

Браманте въ ротондф Монторю перемфщаетъ ее въ отвЪсЪ 
стБны и даетъ ей, вмЪсто формы колонки, которую она имЪетъ во 
дворц5 Питти, форму балюстры съ двумя утолщен!ями. 


Виньола и Палладю пользуются балюстрой съ однимъ утолще- 
немъ. 

Такова форма балюстръ, взнчающихъ ст$ны во дворцф Кап- 
рарола: 

Парапетъ совершенно маскируетъ крышу и производитъ впе- 
чатльне ажурнаго гребешка, который вырисовывается на фонЪ неба. 


Междуэтажные пояски болфе или мене непосредственно под- 
ражаютъ античному архитраву, и слЪдуетъ отмЪтить, что въ первыя 
времена Ренессанса ихъ положене соотв$тствуеть не поламъ, но 
подоконникамъ. 


Обработка фасадовъ фронтонами прим$нялась, повидимому, 
исключительно въ религюзной архитектурЪ. 

Въ старинныхъ венещанскихъ церквахъ фронтонъ имфетъ полу- 
циркульное очертане (церковь св.-оанна и св.-Павла, ц. св.-Мари 
ае’Миасо!|); 

Въ церквахъ Тосканы и Рима щипцовая стфна. несущая фрон- 
тонъ,обрисовывается въ видЪ лежачихъь консолей, иногда выходя- 
щихь изъ масштаба (ц. св.-Августина, ц. св.-Марля-Новелла). 
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Ех. 


Флорентийское окно ранняго Ренессанса почти неизмфнно пред- 
ставляеть форму, указанную на рис. би 7: 

Полуциркульный пролеть охватывается стрфльчатой или возвы- 
шенной аркой. 


| Такая форма арки, съ утолщешемъ въ замкЪ, а не въ пятахъ, 
мало согласуется съ принципами устойчивости сводовъ; 
Вызвана она была несомнфнно слБдующими соображен1ями: 
Когда окна расположены очень тфсно одно къ другому, то необ- 
ходимо между ихъ архивольтами сохранить интервалъ А. достаточно 
широк для того, чтобы заполнене его не имфло формы клина, 
вставленнаго между арками: 


Суживая арки къ ихъ пятамъ, этимъ уширяютъ интервалъ А. 


6 


Когда внфшнему очертаню арки даютъ стр$льчатую форму, 
этимъ достигается то преимущество, что камни тимпана образуютъ 


съ арками не столь острые углы, какъ въ случаЪ полуциркульнаго 
внфшняго очертавня послЪднихъ. 


Въ ХУ вЪкь въ обработкЪ флорентйскаго окна довоульствются 
лишь рюстами, мулированнымъ наличникомъ и въ самомъ пролет 
двумя полуциркульными аркатурами, опирающимися на центральный 
брусокъ. 

Таковы были, за исключешемъ рисунка аркатуръ, двойныя окна 
среднихъ вФковъ, таковы окна дворцовъ Риккарди, Строцци и др. 


Прямоугольныя окна, раздфленныя, въ вид креста каменными 
брусками, появляются во Флоренши около средины ХУ вфка во 
дворцф Бартолини. 


35* 
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Во дворцф Канцелярии (рис. 8. М) Браманте полуциркульное 
окно вписываетъ въ прямоугольный контуръ. 

Наличникъ съ фронтономъ, примфненный въ его простЪйшей 
обработкЪ Брунеллески въ госпиталЪ Чей Шшпосери (Флоренщя), 
дБлается обычной декоращей лишь къ ХУТ в$ку. и тогда по боль- 
шей части чередуютъ треугольные фронтоны съ округленными (дво- 
рецъ Фарнезе и др.). 

Во дворцф Массими (деталь №) Перуцци возвращается къ антич- 
ной темЪ, т.-е. къ карнизу на консоляхъ. 

Если орнаменташя и варьируется сообразно каждой эпохЪ, то 
каменный наличникъ всегда представляетъ собою какъ бы раму, 
вставленную въ пролетъ окна впослЪдств!и (стр. 532); 

И, согласно сдфланному уже ранЪе замфчаню, этою особенностью 
конструкщи объясняется, почему наличникъ никогда не связывается 
въ штрабу съ т$ломъ ст$ны. 


Въ окна ранняго Ренессанса, какъ и въ среднев$ковыя, вста- 
влялись, вЪроятно, мелкая стекла въ свинцовой оправЪ. 

Мало-по-малу входятъ въ употреблене венещанския фальцети- 
рованныя (& зеацх) стекла; дворецъ въ Урбино, возведенный въ 
1480 г., еще сохраняетъ слды витража изъ прямоугольныхъ стеколъ, 
оправленныхъ въ свинецъ. 


Съ точки зрёшя безопасности окна являются слабыми пунктами 


жилищъ: 
Изъ оборонительныхъ м$фръ, примфненныхъ въ нихъ, можно 


судить о размфрахъ угрожающей опасности. 


Мы уже видфли (стр. 465), какъ тщательно готическе архитек- 
тора избЪгали дЪлать окна въ первомъ этажф. 

Та же осторожность проявляется и въ итальянскихъ дворцахъ 
ранняго Ренессанса: 

Окна перваго этажа представляютъ собою узюя отдушины, 
высоко расположенныя, трудно доступныя и снабженныя желфзными 


ршетками. 
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Въ верхнихъ этажахъ окна имфютъ болфе широке пролеты, но 
еще долгое время и здЪсь осторожность заставляетъ принимать мфры 
для огражденя себя отъ выстрфловъ. Дворецъ кажется открытымъ. 
но таковъ онъ лишь во внфшности. 

На рис. 9 показанъ переходъ отъ окна съ оборонительными 
м5рами къ простому окну: 


А—внутреннее устройство дворца Руччеллаи. 

Чтобы приблизиться къ окну. необходимо подняться на нфсколько 
ступеней; подоконная стфнка и ведущая къ ней л5стница образуютъ 
вмЪстЪ настоящую дефиладу. 


Въ ШенцЪ (деталь В) подоконникъ расположенъ столь же 
высоко, 

Болфе того, вся нижняя часть пролета, В, задфлана стфночкой: 
чувство недов5р!я если и прикрывается, то лишь наполовину. 


Лишь въ эпоху Браманте, къ послфднимъ годамъ Х\ столЬ’ия, | 
установившаяся безопасность позволяетъ, не прибфгая къ’ маскиро- 
ванию, дЪлать окна почти доступными съ уровня пола: во дворцф 
Джиро (рис. 9, С) необходимо подняться лишь на одну ступень, 
чтобы достигнуть окна. 

Разсмотримъ теперь распредЪлене оконъ въ архитектурныхъ 
композищяхЪ: 


Такъ какъ большая часть залъ была покрыта монастырскимъ 
сводомъ (собственно зеркальнымъ), то окна должны быть располо- 
жены ниже пятъ или, самое большее, въ пазухЪ сводовъ: 

Весь подъемъ свода долженъ номЪститься между двумя эта- 
жами оконъ. 
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Отсюда вытекаеть эта кажущаяся чрезмЪрной высота ст$ны, 
образующей заполнене между окнами одного этажа и подоконнымъ 
пояскомъ слБдующаго выше этажа. 

Указанная особенность итальянскихъ фасадовъ особенно замЪтно 
выступаетъь въ Фарнезскомъ дворцЪ. | 

Въ маленькихъ жилыхъ помфщеняхъ, которыя примыкаютъ къ 
торжественнымъ заламъ. лишь съ трудомъ приходится мириться съ 
той же высотой этажа и, слфдовательно. съ той же высотой оконъ. 


На одномъ примЪрЪ, заимствованномъ изъ архитектуры А. Сан- 
совино (дворецъ Никколини. рис. 10), можно видфть., какъ согла-. 
суютъ регулярное разм5щене оконъ съ дБлешями этажей, изм$няю- 
щимися отъ одного корпуса постройки къ другому: 


Ш 


РЕ ЕЕ ТРРРРАИЕ 


* 


Поверхъ большихъ оконъ главнаго этажа располагаютъ одинъ. 
или даже два ряда маленькихъ квадратныхъ оконъ (мезонинъ). 

Въ большихъ залахъ (сторона М) для освфщения пользуются 
и большими окнами и мезонинными; 

Въ мЬстЪ, занимаемомъ маленькими комнатами (сторона М), 
общую высоту подраздЪляютъ полами, что даетъ антресоли служеб- 
наго назначения. 


При обработкЪ фасада, показанной на рис. 10, можно получить, 
по желанйю. одинъ, два и даже три этажа. 


[ 
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Такимъ образомъ снаружи, по одному виду фасада. невозможно 
заключить о числЪ этажей, откуда вытекаетъ ложная и часто уто- 
мительная регулярность, которая мало-по-малу превращаетъ архи- 
тектуру въ холодную декорацию, утратившую всякую связь съ дЪй- 
ствительными потребностями. 

Французский Ренессансъ сумфетъ пренебречь этими условно- 
стями, 


ЛЬСТНИЦЫ, КАМИНЫ И СТОЛЯРНОЕ ИСКУССТВО. 


Льстницы.— Въ здашяхъ ранняго Ренессанса лЪстница ничЪмъ 
не выражается снаружи, но здЪсь она достигаетъ такой значитель- 
ности, которая въ средне вЪфка встрЪчается лишь въ р$фдкихъ 
случаяхъ. 

НапримЪръ, лЪстницы во дворцЪ Строцци—съ прямыми маршами 
и съ широкими площадками. 


Спиральная лЪстница готической архитектуры появляется вновь 
вмфстЪ съ Браманте, который примфнилъь ее въ ВатиканЪ: здфсь 
ядро обработано отверстиями, а марши покоятся на дорическихъ, 
тоническихъ и кориноскихъ колоннахъ, слздующихъ въ указанномъ 
порядкЪ. 

11 


Какъ примфръ такихъ спиральныхъ лфстницъ, мы даемъ на 
рис. 11 лстницу въ дворцф Капрарола. Большая лЪстница дворца 
Фарберини. построенная въ средин5 ХУП вЪка, также спиральной 
формы, обычный же типъ лБстницьъ—съ прямыми маршами. 


Камины. — Камины играютъ значительную декоративную роль 
до средины ХУТ в$ка. 

Въ отношении ихъ устройства, однако, слфдуютъ готической тра- 
дищи, т.е. чехоль поддерживается навфсу консолями (Венещя, 
Урбино, дворцы Фарнезе и Массими). 
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Въ Итами дымовыя трубы обыкновенно скрываются за плоскими 
крышами зданй; Шенца относится къ числу тЪхъ р$дкихъ дворцовъ, 
гдЪ трубы надъ крышей были использованы въ цфляхь украшения. 

Вм5стЪ съ крутыми крышами французскаго Ренессанса онЪ, 
на ряду съ люкарнами, займуть мфсто среди обычныхъ мотивовъ 
архитектуры. 


Плафоны и столярное искусство. — На рис. 12. А и В, дается 
примфръ плафона, принадлежащаго посл$днимъ годамъ ХУ вЪка, — 
изъ ц. св.-Марш-Маджоре: 


У 
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УАЗЗЗЗЗЗЗЗЗХХ 


АХ 


Онъ представляетъ деревянную подшивку, обработанную кессо- 
нами, а кессоны состоятъ изъ досчатыхъ ящиковъ ({г6пме), на кото- 
рые наложили плоске мулюры,’ исполненные съ крайней бережли- 
востью въ матералЪ. 

Вь ц. св.-Марш-Маджоре всЪ орнаменты позолочены по бЪлому 
фону: едва ли возможно представить себЪ болЪе богатое убранство, 
достигнутое столь простыми средствами. 

ХУ[ вЪкъ стремится увеличить дЪлевя и ввести разнообразие 
въ рисунокъ: на эту тенденцию указываетъ деталь С, заимствован- 
ная изъ Фарнезскаго дворца. 

Къ послЪднимъ годамъ столЪя приходятъ къ тфмъ безпокой- 
нымъ формамъ, къ тфмъ тяжелымъ мулюрамъ, къ тЪмъ скульпту- 
рамъ Че госаЩе (барокко), которыми обезображиваются н$фкоторые, 
въ то же время широко задуманные. плафоны въ большихъ залахъ 
дворца Дожей. 


ТЪ же характерныя черты въ ихъ послфдовательности наблю- 
даются въ обработкЪ дверныхъ полотенъ и въ деревянной обшивкЪ 
стЪнЪ. 


ОРНАМЕНТАЛЬНАЯ СКУЛЬПТУРА И ОКРАСКА. х 


Скульнтурные орнаменты. — Архитектурная скульптура ранняго 
Ренессанса въ отношеши стиля отличается крайнимъ изяществомъ 
и представляетъ собой коверъ изъ тонкихъ линй, гдЪ развертыва- 
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ются легкие завитки аканоа, сопровождаемые всфми мотивами антич- 
наго орнамента: 1ониками, га1з Че сочг и др. 


Декоративная скульптура усвоиваетъ полный рельефъ лишь 
къ эпох первыхъ шаговъ Браманте, напримфръ, въ сакристши 
ц. св.-Сатира; и самъ Браманте въ своихъ послЪднихт, произведеняхъ 
(между прочимъ въ Канцелярм) возвращается къ легкой фактурЪ, 
отъ которой онъ на короткое время отклонился. 

Убранство полнаго рельефа (гоп4е Боззе) достигаетъ неоспо- 
римаго преобладания лишь въ эпоху Виньолы и Палладюо. 

Въ архитектурЪ играетъ роль и статуарное исскуство, но лишь 
вначалЪ, и въ силу сохранившейся готической традищи оно сли- 
вается въ одно цфлое съ архитектурной композищей: 

Въ Павйской ЧертозЪ статуи хранятъ тотъ же декоративный 
характеръ, который онЪ представляли въ полуготической колокольнЪ 
Флорентййскаго собора; 

Мало-по-малу он достигаютъ самостоятельнаго существования 
и въ ХУ| вЪкБ стремится превратиться въ роскошный фогз-Ч’овиуге. 


Полихромя.— Итальянское средневЪковье въ широкихъ разм$- 
рахъ прибЪгало къ контрастамъ цвтныхъ матер!аловъ: фасады этой 
эпохи инкрустировались плитками мрамора или же покрывались 
рядами камня, поперем$нно черными и бЪлыми. 


Брунеллески, въ видф отпора злоупотребленю контрастами, 
которые наносятъ ущербъ архитектурЪ, допускаеть лишь эффектъ 
главныхъ линй, большихъ массъ: флорентйскй госпиталь (ЧерИ 
ппосепй) и капелла Пацци являются т$ми рЪФдкими здан!ями, гдЪ 
имъ примфняются инкрустащи изъ глазури, которыми онъ, впро- 
чемъ, пользуется съ необыкновеннымъ искусствомъ; 

Почти повсюду онъ довольствуется легкимъ контрастомъ, кото- 
рый получается отъ сопоставленя флорентийскаго, прекрасныхъ 
тоновъ камня съ б$лыми фонами штукатурки. 


Брунеллески. быть-можетъ, впадалъ въ крайность. столь огра- 
ничивая прим$неше цвтныхъ матер!аловъ; его преемники отведутъ 
имъ болфе широкое м$сто: въ фасадЪ ц. св.-Марш-Новелла Аль- 
берти пользуется штучной облицовкой изъ мрамора; фасадъ госпи- 
таля въ ФаэнцЪ пересфкается высокимъ фризомъ изъ эмалиро- 
ваннаго „фаянса“: керамисты делла Роб@ба играли великую роль, 
какъ сотрудники архитекторовъ конца ХУ в$ка. 

Инкрустащи . изъ драгоцфнныхь мраморовъ продолжали при- 
мБняться главнымъ образомъ венещшанцами, которые усвоили при- 
вычку къ нимъ вслфдстые частыхъ сношенй съ визанййскимъ 
Востокомъ. Венещя особенно сохраняеть традишю мозаичныхъ 
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половъ и эта же традищя встр$чается въ РимЪ въ комнатахъ Вати- 
кана. 

Въ Сеннскомъ соборЪ плиты пола украшены рисунками, врЪ- 
занныя лини которыхъ залиты свинцомъ. 


Къ той же эпохЪ относится особый родъ однотонной декоращи. 
замфчательный примфръ которой представляетъ дворецъ Гваданьи 
во Флоренции: въ этихъ такъ называемыхъ итальянцами „граффито“ 
(зотаЙН\цо) рисунокъ получается тфмъ, что дфлаются прорфзы въ 
черноватомъ слоЪ, которымъ покрывается бЪлая штукатурка. 


Х\| вБкъ возвращается для внфшней обработки къ строгимъ 
традишямъ школы Брунеллески. 

За исключешемъ нфсколькихъ изолированныхъ случаевъ при- 
мнения граффито, боле уже не встр$чается иныхъ фасадовъ, какъ 
только въ тонахъ камня или кирпича: съ этого времени цвЪтные. 
матералы примфняются исключительно для внутренностей, 


Во внутреннихъ обработкахъ широкое мЪсто занимаютъ цвЪт- 
ные стюки (комнаты и ложи Ватикана); 

Защищенные отъ вмяня непогоды. они представляютъ доста- 
точныя гаранлйи прочности, а, исполняясь путемъ отливаня въ фор- 
махъ. позволяютъ, при незначительныхъ затратахъ, повторять до 
безконечности обычные мотивы. 

Мотивы орнамента заимствуются большею частью изъ антич- 
ныхъ гротесковъ: термы Тита, гробница Цестя и. можетъ-быть, нЪ- 
которыя случайно открытыя части Помпеи доставили лфищикамъ 
эпохи Ренессанса неисчерпаемое богатство темъ; послЪдня: послу- 
жили также темами и для декоративной живописи. 


Внутренняя живопись раннихъ эпохъ исполнялась или воско- 
выми или же клеевыми красками: 

Фреска, или живонись по сырой штукатуркЪ, достигаетъ пре- 
обладашя лишь въ ХУ вЪкБ; и какъ только она появляется, то 
почти повсюду вытфсняетъ рельефную обработку. 


Повидимому. фреска. съ ея могучими эффектами, была несо- 
вмЪстима съ дЪйствительной архитектурой, терявшей рельефность въ 
полусвфтЪ.—во всЪхъ значительныхъ внутренностяхъ, расписанныхъ 
фреской, имфются: одна архитектура фальшивая, исполненная сред- 
ствами той же фрески. и другая архитектура, которая разсчитана 
на полное освфщенге. 

Плафонъ въ Сикстинской капеллЪ является трумфомъ фрески; 
здфсь Микель-Анджело исключилъ всякое рельефное украшене. 

Такой же случай представляеть въ Фарнезскомъ дворцЪ 
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салонъ, исполненный А. Карраччи. Сосфдство съ фреской стюковая 
работа выносить лишь при услови сильной окраски, какъ это, 
напр., видно въ ложахъ и станцахъ Ватикана. 

Единственно лишь масляную живопись. какъ не столь подавляю- 
щую. итальянцы расцвЪта Ренессанса дополняютъ рамами дфйстви- 
тельной архитектуры и золочеными аксессуарами: 

На маслЪ написаны. между прочимъ. панно въ плафонахъ съ 
золочеными скульптурами въ дворц5 Дожей. 


Кивопись на стеклЪ удерживается въ Итали до эпохи Юля П. 
ХУГ же вЪкъ отказывается пользоваться ея эффектами; стЪнная 
живопись представляетъ собою прежде всего картины и на этомъ 
основании требуетъ неокрашеннаго освфщения. 


Въ деревянныхъ панеляхъ, для оживлешя ихъ колерами. ита- 
льянскй Ренессансъ часто пользовался интарсей (у французовъ — 
маркетрия) изъ фанеры различныхъ оттЪнковъ. Этотъ праемъ, прило- 
яжимый единственно въ детальной обработкф, лишь изрЪдка прим$- 
няется въ великой архитектурЪ ХУТ в5ка. 


ПРОПОРЦ!И. СИММЕТР1Я, ЖИВОПИСНОСТЬ. | 


Методы пропорщй. основанные на примфрахъ классики и на 
опытЪ нфсколькихъ поколЪнй художниковъ, были формулированы 
Палладю и Виньолой въ канонЪ, быть-можетъ, слишкомъ непо- 
ДВИЖНОМЪ. 

Изъ ихъ сочиненй вытекаетъ. что въ композищяхъ Ренессанса 
ансамбль подчиняется закону простыхъ отношений. 


Независимо отъ модульныхъ отношенй архитектора эпохи 
Ренессанса прибфгаютъ къ ариометическимъ отношевшямъ. иногда 
довольно сложнымъ. 

СлЪдуя Витрувю, Палладю совфтуетъ опредЪлять высоту зала 
посредствомъ средней пропорщальной между его сторонами. 


Въ свою очередь. значительную роль играло и дЪлеше въ сред- 
немъ и крайнемъ отношени: 

Изъ одного указаня Геймюллера слфдуетъ, что если взять два 
звена фасада Канцелярии. то положеше раздЪляющей ихъ пилястры 
отвчаетъ указанному дфлен!ю. 

Наконецъ, по примфру среднихъ вЪковъ. Ренессансъ примЪ- 
нялъ тъ графическе методы. которые вносятъ распорядокъ въ ком- 
позищю, устанавливая между ея частями, такъ сказать, геометри- 
ческую связь. 
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Мы заимствуемъ у Серлю (рис. 13 и 14) три эпюры, исполнен- 
ныя въ этомъ духЪ: А и В относятся къ профилю вазъ; С—приве- 
дене въ пропоршю одной двери на плоскости шириною 17%. 


Въ дЪйствительности, построене С приводитъ къ тому, что 
пролетъ двери равняется третьей части 17%, а высота ея— удвоенному 
пролету; но и ‘трафичесюй праемъ, въ результат котораго является 
данное построене, представляеть самъ по себЪ извЪстный интересъ, 
какъ заключаюций въ себЪ цфлый методъ, примфры котораго можно 
умножить безъ затруднен!я (сочинения Ег. 4е Слогото, Сезамати и др.) 


14 


Для насъ достаточно признать, что Ренёссансъ, какъ античная 
эпоха и какъ само средневЪковье, никогда не довольствовался однимъ 
чувствомъ въ регулировании пропорщй, и что имъ одновременно 
примфнялись, какъ руководители, и числовыя отношен!я и геоме- 
трическия построения. 

Весьма возможно. впрочемъ, что онъ не подчинялся слишкомъ 
рабски ни тфмъ ни другимъ: пользоване деревянными моделями, 
какъ это наблюдается съ эпохи Брунеллески до Микель-Анджело, 
повидимому, свидфтельствуетъ, что теоретическая данныя подверга- 
лись исправленю. согласно впечатлЪшямъ, оставляемымъ рельефомъ 
модели. 
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Отмфтимъ также въ эпоху ранняго Ренессанса, какъ общую 
черту съ прекрасной эпохой греческаго искусства, симметрию въ 
каждомъ здаши и простое равнов$ае массъ въ каждой группЪ 
зданйй: 

Главная площадь въ Шенцф была исполнена въ одинъ пруемъ, 
и архитекторъ. вполн$ свободный принять для нея обпиий планъ 
безусловно симметричный, удовольствовался такимъ ансамблемъ, 
гдз каждое здан!е обладаеть своей особой физюномей и своей ин- 
дивидуальной симметрлей. 


Что касается идеи масштабности, которая доминировала въ 
искусств среднихъ вЪковъ (стр. 356), то она чувствуется въ. той 
заботЪ, съ какою первые флорентйске архитектора отмфчаютъ на 
грандюзныхъ фасадахъ ихъ дворцовъ высоту рядовъ кладки. 

Въ эпоху Альберти она вновь встрЪчается въ ордерахъ, кото- 
рыми столь ясно выражаются высоты этажей. 

Она господствуетъ до временъ Браманте во дворцЪ Канцеляр!и 
и во дворц5 Джиро, обработанныхъ мелкими ордерами. 


Примфнене колоссальнаго ордера. маскирующаго дфлеше на 
этажи, является первымъ отклонешемъ отъ даннаго закона, который 
подвергнется забвеню лишь въ эпоху Микель-Анджело, въ эпоху 
храма св.-Петра, съ его грандюзными пилястрами. 


ПАМЯТНИКИ РЕЛИПОЗНОЙ АРХИТЕКТУРЫ. 


Итальянский Ренессансъ такъ же, какъ французское средне- 
въковье, пользуется почти одними и тфми же элементами и въ церк- 
вахъ и въ дворцахъ: методы повсюду тТЪ же, варьируетъ един- 
ственно характеръ. 


Ранний Ренессансь.—Свое возрождене религюзная архитектура 
возвЪщаетъ однимъ изъ наиболЪе отважныхъ ея предпраяйй,—куло- 
ломъ Флорентйскаго собора, начатымъ съ 1425 г. 

Идея послфдняго читается въ планЪ здашя. это мысль Арнольфо 
ди Лапо и его преемниковъ, руководившихъ работами въ течеше 
ХУ вЪка: та же идея обнаруживается въ ту же эпоху въ планЪ 
собора Болоньи, но честь осуществленя ея безраздЪльно прина- 
длежитъ Брунеллески. 


Прим$ненныя имъ средства были описаны на стр. 535; здЪсь. 
на рис. 1, дается обиий видъ сооруженя: 


На восьмигранномъ основанш, подготовленномъ архитекторами 
ХУ вка, Брунеллески сооружаеть массивный тамбуръ. и един- 
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ственныя отверстя, которыя онъ р$фшается продфлать въ этомъ 
тамбурЪ,—круглыя окна, передаюция давлене въ силу ихъ формы 
столь же равномфрно. какъ и глухая стфна; на этомъ солидномъ 
основаши имъ возводятся безъ помощи какихъ-либо кружалъ двЪ 
взаимно связанныя сферическя оболочки. которыя образуютъ какъ 
бы облегченный пустотами сводъ. 


Куполъ ув$нчавается высокимъ фонаремъ, и, посредствомъ остро- 
умной комбинащи вн-шнихъ эпероновъ, Брунеллески распредфляетъ 
его тяжесть между обфими оболочками купола: 


Одинъ фонарь былъ законченъ послЪ смерти великаго мастера, 
но согласно установленной имъ модели. 
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За исключешемъ аттика, которымъ дополняется карнизъ там- 
бура, все убранство полностью принадлежитъ ему и отличается 
самой величественной простотой: 

Круглыя окна`тамбура украшаются единственно обходящимъ 
вокругъ нихъ поясомъ; 

Карнизъ стараго классическаго стиля; 

Грани купола обрисовываются выступающими ребрами, а угло- 
вые контрфорсы обработаны пилястрами, ордеръ которыхъ предста- 
вляетъ свободное заимствоване изъ античныхъ мотивовъ. 


Въ купол Флорентийскаго собора архитекторъ былъ связанъ 
съ возведенными до него конструкщями: 

Духь ранняго Ренессанса въ области религюзной архитектуры, 
стиль Брунеллески, обнаруживается яснЪе въ такихъ, болфе скром- 
ныхъ зданшяхъ, какъ Церкви св.-Духа и св.-Лавренлая въ Флоренщи, 
какъ капелла Пацци. 

Капелла Пацци (рис. 2). возведенная около 1430 г., предета- 
вляетъ планъ въ вид Т и портикъ вдоль фасада. 

Центральная часть покрыта куполомъ на парусахъ, а его реб- 
ристая форма позволяетъ продфлать окна по всему периметру. 


560 ИТАЛЬЯНСКЕЙ РЕНЕССАНСЪ. 


Часть. образующая алтарь, покрыта куполомъ на парусахъ. 
равно какъ и центральное звено внфшняго портика; все остальное-— 
подъ коробчатыми сводами. 

У основашя коробчатыхъ сводовъ проходитъ полный антабле- 
манъ, основане центральнаго купола отмфчается простымъ кар- 
НИЗОМЪ. 

Вс фигурныя (лицевыя) изображеня` вписываются въ меда- 
льоны съ круглыми бордюрами; лини архитектуры яснфе выступаютъ 
отъ блеска поливныхъ терракотъ, прим$ненныхъ въ скромныхъ 
разм$рахъ, и отъ цв$тныхъ витражей. 
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Напомнимъ прелестный аттикъ, коронуюций фасадъ (стр. 525, 
рис. 3, Р), и удачный премъ парныхъ ` пилястръ, что позволяетъ 
придать карнизу этого аттика всю значительность. которая. вызы- 
валась его положешемъ. 

По всему плану и по общему чувству цвфтной декоращи капелла 
Пацци еще не свободна отъ визанйскихъ вмяний. 


Церковь св. Лавренмя въ Флоренщи, одно изъ послфднихь 
произведешй Брунеллески, и ц. св.-Духа, его посмертное создаше, 
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имфютъ видъ базиликъ, крестообразнаго плана, съ плафономъ надъ, 
главными нефами, съ куполомъ надъ пересфченемъ нефовъ, и, 
вокругь послфднихъ, обходитъ рядъ капеллъ, покрытыхъ сфериче- 
скими сводиками на парусахъ. 

Рис. 3 представляетъ внутренний видъ церкви св.-Духа: 

Вдоль нефовъ все убранство состоитъ въ рядЪ аркадъ на колон- 
нахъ, а на половинф высоты проходить непрерывной линей анта- 
блеманъ. 

Куполъ. какъ въ капеллЬ Пацци, ребристый, съ круглыми 
окнами; 

Тамбуръ. образуется высокимъ антаблеманомъ. 

Паруса заполнены медальонами — излюбленный мотивъ Бру- 
неллески. 

Полихромя изъ фаянса и цвЪтныхъ стеколъ здфсь покинута: 
эффекты колорита ограничиваются легкимъ контрастомъ между 
архитектурными линями сфроватаго тона и бЪлой окраской плос- 
костей. Повсюду классическая простота. повсюду горизонтальныя 
лини. 


Едва ли можно было р-шительн$е порвать съ средними вЪками 
и достигнуть большаго контраста съ готическимъ искусствомъ, съ 
его стремящимися въ высь лишями. Можно ли считать. что рели- 
гозное чувство здЪсь нашло особый способъ выраженя? Да. это 
идеалъ новый и, несомнфнно, весьма возвышенный. 


Вторая половина ХТ въка. — Въ теченше второй половины 
ХУ вБка релипозное искусство раздваивается (стр. 526) между тради- 
цями Брунеллески и новыми тенденшями болЪфе свободной школы, 
очагъ которой находился въ Миланской области,—и раздваивается 
настолько, что въ посл$де годы указаннаго вфка одновременно 
возводятся такюе противоположные по духу памятники, какъ пред- 
ставленные на рис. 4. 


Прослфдимъ сперва зданя, гдЪ архитектура слфдуеть мысли 
основателя новой школы и развиваетъь ее. 


Въ первомъ ряду помфщается ц. св. Франциска въ Римини, 
которая относится къ 1447 г. и архитекторомъ которой былъ 
Альберти. 

На стр. 526, рис. 4. М, изображаетъ фрагментъ фасада: строго- 
классическая композишя въ немъ сочетается съ прелестью деталей, 
извфстной лишь одному Ренессансу. Что касается внутренности здания, 
то она представляеть компромиссъ, вызванный готическими кон- 
струкщями, которыя Альберти былъ принужденъ включить въ свое 
произведение. 


ИСТОР1Я АРХИТЕКТУРЫ. - 36 
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Бадя, близъ Фьезоле (1463 г.), капелла делле Карчери въ 
Прато, построенная Джульяно да Санъ - Галло около 1485 г. 
(рис. 4, Р), и церковь дель Кальчинайо, близъ Кортоны, построен- 
ная около того же времени Фр. ди Джорджо, представляютъ. въ свою 
очередь, прямое продолжене тенденщй Брунеллески: капелла въ 
Прато ни въ корректности ни въ изяществЪ не уступаетъ даже 
капеллЪ Пацци. 

При Росселино искусство начинаетъ уклоняться отъ строгихъ 
традиций; Шй ПШ, подолгу живний на сЪверЪ Европы и вынесиий 


отсюда нфкоторое пристрасте къ готическому искусству, принудилъ 
его для церкви въ Шенцф примфнить германсюй планъ: здане въ 
три нефа одной высоты. а дорическе устои, несупие пяты арокъ, 
напоминаютъ, за исключешемъ деталей обработки, средневзковые 
пильеры. 

Среди памятниковъ, въ которыхъ обнаруживаются тенденщи 
искусства къ концу ХУ вЪка. можно указать на фасады собора въ 
Сполето и Павйской Чертозы (стр. 526, рис. 4, №: въ Сполето 
фантазя еще удерживается въ границахъ благоразумя, въ Пани 
же она утратила всякую м$ру. 
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Самъ Браманте уступаетъ этому теченю и согласно вкусу 
миланской школы декорируетъ сакристтю въ ц. св.-Сатира (рис. 4. М). 

Но вскорф его стиль очищается и дфлается болфе широкимъ: 
за сакристей ц. св.-Сатира слЪдуютъ ц. св.-Мар!и делла Гращя въ 
МиланЪ, соборъ Пани и, наконецъ, круглый храмъ въ Монторю.— 
композищя поистин классической простоты; искусство вернулось 
на свой первый путь. 


Въ это-то время, когда онъ вполнф выработалъ свой стиль, 
Браманте и быль приглашень Юзмемъ П составить проекты вели- 
чайшаго памятника христанства. храма св.-Петра въ РимЪ. 


Эпоха храма св.-Петра. — Основаше существующаго храма 
св.-Петра переноситъ насъ въ ХУ вЪкъ. 


Едва Флоренщя окончила возведене своего собора. папа Нико- 
лай У. воспользовавшись средствами отъ юбилея 1450 г.. поручилъ 
Росселино возвести на м$стЪ древней базилики новую церковь, 
которая превзошла бы даже сооружене флорентиийцевъ. 


Смерть Николая \У прервала работы, и въ 1506 г. Юл П раз- 
рушилъ начатыя работы. чтобы дать мфсто конструкщямъ Браманте. 

На рис. 5 даются. согласно собраннымъ Геймюллеромъ мате- 
р!аламъ, идея Браманте и главнфйпия, испытанныя ею видоизмЪ- 
нения. 


Одна четверть плана (А) воспроизводить первоначальный 
проектъ Браманте, который въ основЪ отвфчаеть визанийскимъ 
даннымъ: 

Планъ въ видЪ греческаго креста; 

На перес$чени двухъ главныхъ нефовъ помфщается куполъ; 

Каждый конецъ креста завершается абсидой. 

Четыре второстепенныхъ нефа образуютъ какъ бы монументаль- 
ную галлерею вокругъ пильеровъ купола; точки ихъ пересфченя 
отмфчены куполами, а ихъ продолжения — маленькими абсидами. 
По четыремъ угламъ — четыре восьмиугольныхъ зала. 

Таковъ былъ планъ. который за смертью Браманте и Юмя П 
вновь подвергся пересмотру. Браманте достаточно долго прожилъ, 
чтобы возвести четыре арки купола; быть - можетъ, онъ былъ и 
свидЪтелемъ поврежденй, причиненныхъ и недостаточностью ихъ 
размфровъ и посифшностью, съ какою онф сооружались: 

Завершене его созданйя и, должно это сказать, исправлеше 
его ошибокъ заняли весь ХУ вЪкъ. Вс папы желаютъ связать 
съ этимъ памятникомъ свое имя, ВСЪ знаменитые архитектора 


оставляютъ здЪсь свой слЪдДЪ: 
36* 
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При ЛьвЪ Х — Рафаэль: 
При Павлф Ш Санъ- Галло младпий, Перуцци и Микель- 
Анджело; 


При Сикст$ У и Клементь МШ — Виньола, Дж. делла Порта. 
Д. Фонтана; 
При ПавлЪ \ — К. Мадерна. 


Въ течене этого долгаго промежутка планъ испытываетъ не 
одинъ разъ измфненя: 

Задуманный Браманте въ видЪ греческаго креста, Рафаэлемъ 
и Санъ-Галло онъ измфняется въ латинсюй крестъ; 


Перуцци и Микель - Анджело возвращаются къ греческому 
кресту. 

На планЪ четверть В показываетъ идею Браманте, измфненную 
около 1530 г. Санъ-Галло: 


Больше пильеры усилены; вокругъ каждой абсиды прибавлена 
кольцевая галлерея. 


Принявъ въ 1547 г. управлене работами, Микель - Анджело 
дБлаетъ планъ боле исполнимымъ, упростивъ его: 

Онъ жертвуетъ кольцевыми галлереями Санъ-Галло, уничто- 
жаетъ маленькя абсиды и угловые залы. 

Сокращенный такимъ способомъ памятникъ выигрываетъ въ 
единствЪ и дфлается одновременно не столь дорогимъ и болЪе вели- 
чественнымъ. Правая половина плана (С) и разрЪзъ (рис. 6) пере- 
даютъ мысль Микель-Анджело. 
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Въ моментъ его смерти (1564 г.) остается возвести лишь 
купола, которые и были сооружены по его рисункамъ: малые — 
Виньолой, большой — Дж. делла Порта и Д. Фонтана, при чемъ 
самое большее, что они позволили себф,—это вызвысить внутреннй 
‚профиль, чтобы уменьшить распоръ. 

Къ несчастью, не съ такимъ уважешемъ отнеслись къ стилю 
Микель-Анджело въ обработкЪ абсидъ: Дж. делла Порта допустилъ 
здЪсь рискованныя новшества, которыми знаменуется конецъ Х УТ в. 


Зат$мъ появляется нефъ— пристройка, вызывающая сожал$н:е, 
великолЪпная сама по себЪ, но лишающая все здане единства, а 
куполъ — его значешя. Нефъ. произведене К. Фонтана, прина- 
длежитъ послфднимъ годамъ Х\П вЪка; на планЪ (стр. 564) онъ 
обозначенъ слабой штриховкой. 


Площадь съ двумя полуциркулями, служащая столь торже- 
ственнымъ преддверемъ храма, относится лишь къ срединЪ ХУП вЪка 
и возведена Бернини: Микель-Анджело предполагалъ изолировать 
хр. св.-Петра въ центрЪ обширнаго двора. 
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Храму св.-Петра, созданю Микель -Анджело, часто высказы- 
вался подъ видомъ похвалы упрекъ въ отсутстыи масштаба: 

НЪтъ подраздъленй, нЪтъ органовъ опредфленнаго размЪра, 
что не позволяетъ оцфнить абсолютную величину сооружения. 


Первоначальный проектъ не страдаль этими погрфшностями: 
ВмЪсто одного, поднимающагося съ основаншя ордера, Браманте 
для нефовъ примфнилъ два яруса ордеровъ. и верхшй ордеръ, какъ 


1 


дополнеше. им$лъ аркатуру съ колоннами меньшаго размЪра, кото- 
рыми усиливалась его значительность. Помощью такого же подраз- 
дфленя строители св.-Софши ум$ли вызвать ясное представлене о 
размфрахъ этого памятника. 

История храма св.-Петра отражаетъ колебан!я вкуса въ течене 
всего ХУТ вфка. НЪсколько примфровъ, заимствованныхъ изъ числа 
зданй, не столь исключительныхъ, позволитъ закончить характе- 
ристику общаго движения идей: 

Основная мысль храма св.-Петра находится почти во всЪхъЪ 
религюзныхъ здашяхъ. современныхъ его основан!ю: 
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Въ Тоди прекрасная церковь, построенная около 1507 г. (планъ 
ея приписывается Браманте), имфетъ куполъ, фланкируемый непо- 
средственно четырьмя большими абсидами; | 

Въ 1518 г. Авт. ди Санъ-Галло стариий возводитъ (рис. 7) 
ц. Мадонны санъ-Бладжю въ Монтепульч!ано согласно тфмъ же дан- 
нымЪъ, но помфщаетъ между каждой абсидой и центральнымъ купо- 
ломъ короткй нефъ съ коробчатымъ сводомъ. 

Около 1550 г. генуэзскй архитекторъ Г. Алеси воспроизво- 
дитъ обиий планъ храма св.-Петра въ ц. св.-Марйи Кариньяни. 


Посльдней перлодь Ренессанса. — Послфдня религозныя здан!я 
Ренессанса имфютъ форму латинскаго креста: они отвфчаютъ тому 


повороту идей. которому обязанъ хр. св.-Петра своимъ настоящимъ 
планомъ. Типичнымъ здашемъ этого времени является хр. 1исуса въ 
Рим$ (рис. 8. А). возведенный Виньолой въ 1570 г. 

Къ данному типу относятся: ц. Й Вефемюоге (Искупителя) въ 
Венещи, построенная Палладю около 1580 г.; ц. св.-Андрея делла 
Валле въ РимЪ, построенная К. Мадерна около 1600 г.; и, наконецъ 
(вартантъ В). ц. с.-Аннунщаты въ ГенуЪ. ц. св.-Филиппа дель Нери 
въ НеаполЪ. 

Съ ц. св.-Филиппа дель Нери мы вступаемъ въ ХУШ вЪкъ 


> 
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КЛУАТРЫ, КОЛОКОЛЬНИ, САКРИСТЕИ М ПАМЯТНИКИ, ТРУП- 
ПИРУЮЩЕЕСЯ ВЪ ОГРАДЪ ХРАМОВЪ. 


Главнфйиия служебныя постройки при церквахъ составляютъ: 
клуатры, иногда въ два этажа (ц. св.-Марши делла Паче, стр. 528, 
рис. 5, М), колокольни, большею частью отдЪльно стоящия и чекориро- 
ванныя ордерами, расположенными по этажамъ (стр. 566, рис. 7). 
и сакристи, представляюния въ дфйствительности капеллы (ц. св.- 
Сатира въ МиланЪ, ц. св..Лаврент!я во Флоренийи). 

Престолъ обыкновенно состоитъ изъ плиты, покоящейся на 
саркофагЪ. 

Въ храмЪ св.-Петра главный престолъ занимаетъ центральное 
положене подъ куполомъ; въ здашяхъ болЪе скромныхъ размЪровъ, 
гдЪ необходимо выгадывать мЪсто, престолъ перемфщаютъ въ глу- 
бину алтаря. Въ храмЪ св.-Петра главный престолъ увфнчавается 
бронзовымъ балдахиномъ, съ витыми колоннами. — произведешемъ 
Вернини; престолы капеллъ дополняются большими запрестольными 
образами съ колоннами. 

Купели обрабатываются въ стилЪ античныхъ вазъ; 

Гробницы, въ формЪ саркофаговъ, иногда поддерживаются кон- 
солями и выступаютъ на фонЪ, обработанномъ колоннами: повсюду 
встр5чаются элементы языческой архитектуры, примфненные къ 
христ1анской программф. 


Не будемъ искать здфсь ни страстнаго порыва ни живопис- 
ности готическаго искусства: релимя Ренессанса свободна отъ како- 
го-либо мистицизма, въ ея формахъ все урегулировано, уравнов$- 
шено. методично; духъ Ренессанса,—это прежде всего духъ порядка 
_и ясности. 


ПАМЯТНИКИ ГРАЖДАНСКОЙ АРХИТЕКТУРЫ. 


Въ истории итальянскаго дворца должно различать двЪ эпохи: 
эпоху муниципальныхъ вольностей, которыя угасаютъ ко времени 
Ренессанса, и эпоху аристократическихъь диктатуръ, которыми 
подавляются первыя: 

До ХУ вЪка больше дворцы,—это коммунальныя здания; начи- 
ная съ ХУ вБка,—это жилища. 


МУНИЦИПАЛЬНЫЙ ДВОРЕЦЪ. 


Городская ратуша въ СеннЪ (рис. 1, 3) можетъ быть разсма- 
триваема какъ типъ муниципальнаго дворца. 
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Съ внфшней стороны она имфетъ видъ укрфилешя, состоящаго 
изъ трехъ корпусовъ, возведенныхъ одинъ послЪ другого и связываю- 
щихся въ одинъ фасадъ, чрезвычайно величественный въ общей 
массЪ. 

Высокя кирпичныя стфны увЪнчаваются зубцами; угловая башня. 
верхъ изящества и смфлости, доминируетъ надъ городомъ. 

Внутри помфщешя, явивпияся результатомъ сопоставленя трехъ 
дворцовъ, повидимому, не отвфчаютъ какой-либо вполнф опредЪ- 
ленной идеи ансамбля, но въ устройствЪ всЪхъ частей чувствуется 
благородство стиля, оставляющее глубокое впечатлЪн:е. 
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Сеннск!Й дворецъ принадлежитъ ХТУ въку. Флорентйскйй муни- 
ципальный дворецъ (рис. 2, №), почти современный с1еннскому, обра- 
ботанъ со стороны фасада прямыми стЪнами, изъ камня съ необдЪ- 
ланной лицевой поверхностью, и карнизомъ. въ видф фальшивыхъ 
машикули, который несеть цфлый свфшивающийся этажъ и рядъ 
зубцовъ. 

Въ срединф фасада возвышается башня того же стиля, какъ и 
сеннская. 

Центръ зданйя занятъ дворомъ, а главное помфщен!е, — это боль- 
июй залъ собраний. 
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Если внутреннее устройство флорентийскаго дворца маскируется 
снаружи однообразной декорашей, то въ венещанскомъ дворцЪ 
Дожей оно выражается съ поразительной ясностью. Снаружи виденъ 
(рис. 2, М), на двухъ рядахъ аркадъ, необъятный залъ. четыре глад- 
кя стфны котораго образуютъ клтку и которому остальная часть. 
зданя служитъ основанемъ: дворець Дожей въ дЪйствительности 
представляетъ обыкновенную базилику. 

Таковъ же и старый дворецъ въ ВиченцЪ, декорированный въ 
ХУГ вк Палладю, т.-е. одинъ залъ, возведенный на первомъ этажЪ, 
служащемъ основашемъ и покрытый обширнымъ деревяннымъ короб- 
чатымъ сводомъ. 


мы 


10° 


8 Е 

Дворецъ делла а въ Паду$ отв$чаетъ той же программЪ. 
Такой же, наконецъ, приемъ обрисовывается въ фасадахъ рату- 

шей Шаченци и Бресчи; въ Веронф его примфняетъ Фра Джюкондо 
для пышной обработки ордерами дворца городского совфта (ае! Соп- 
$110); его же видимъ и въ ШенцБ (стр. 569, рис. 1, Р), но теперь 
муниципальный режимъ представляетъ собою уже не боле какъ 
воспоминан!е, и настояний дворецъ, —это жилище владфтельнаго 


князя. 
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КНЯЖЕСК!Е ДВОРЦЫ. 
а.—-ПЛАНЪ И ОБЩЕЕ РАСПОЛОЖЕНИЕ. 


Обычный типь.— Итальянский дворецъ симметричностью своего 
внутренняго устройства представляетъ противоположность совре- 
менному ему французскому жилищу. 

Возьмемъ, какъ примфръ флорентйскаго дворца ХУ вЪка, дво- 

рецъ Строцци (рис. 3): 


Тогда какъ во Франщи помфщеня группируются въ небольыше 
павильоны, расположенные безъ симметрии и обслуживаемые много- 
численными лфстницами, въ Итати все это включено въ квадратное 
здане, гдЪ въ срединф устроенъ дворъ и гдБ помфщешя предста- 
вляютъ анфиладу залъ, которые можно соединять въ дни праздниковъ, 

Чтобы не прерывать анфилады, лфстницы обыкновенно отно- 
сятся въ углы зданя. 

Съ галлерей, проходящихъ въ каждомъ этажЪф вокругъ двора. 
имфется непосредственный входъ въ залы, и въ то же время онЪф 
сообщаются между собою дверями: ни одна изъ деталей внутренняго 
устройства, повидимому, не была установлена вполн®. ни одно изъ 
помфщенй не несло, повидимому, опредЪленнаго назначеня, и планъ 
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поддается, согласно потребностямъ момента. самымъ разнообразнымъ 
приспособленямъ. 

Что кажется по меньшей м5рЪ страннымъ,—это незначительная 
доля, отведенная матер1альной сторон жизни: отсутстве кабинетовъ, 
смежныхъ съ большими помфщенями; кухни замаскированы; и харак- 
терная деталь —отсутстве ретирадъ. 


Изъ соображенИй безопасности, о которыхъ было сказано на 
стр. 549. въ старыхь флоренийскихъ дворцахъ окна расположены 
такимъ способомъ, который безусловно лишалъ возможности видЪть 
снаружи, что происходитъ за ст$нами; и лишь одно помфщенге. оби- 
таемое владфльцемъ. имфетъ окна. обращенныя на внутреннй' дворъ. 
НЪкоторыя комнаты перваго этажа (С) отведены для дворцовой 
стражи: он$ намфренно лишены оконъ, обращенныхъ во дворъ. 

Верхн!йй этажъ предназначенъ для прислуги, и если обратить 
внимане на освЪщаюция его окна (№, расположенныя поверхъ крыши 
портиковъь. то и здЪфсь также видно. что все скомбинировано съ 
цфлью оградить центръ дворца отъ нескромнаго наблюдения. 

Съ декоративной точки зрфня, дворъ трактуется какъ вилла, 
а вн5шность—какъ фронтисписъ: дворъ украшается съ изысканнымъ 
изяществомъ, а внфшн!е фасады отличаются суровымъ въ его про- 
стотЪ стилемъ. 


Вараиты итальянскало дворца. — На ряду съ этимъ общимъ 
типомъ, въ который входятъ флоренимйсвме. сеннске и римсюе 
дворцы, необходимо отм$тить генуэзсюй и венешансюй варанты 
(рис. 4): 


Въ ГенуЪ, гдЪ почва представляетъ значительные уклоны, дворы 
не могли получить большихъ размфровъ: довольствуются дворами 
(С) такой величины, чтобы можно было лишь повернуться запря- 
женному экипажу, и дзлаютъ ихъ крытыми. Затфмъ уклономъ же 
почвы пользуются для по-этажнаго расположения службъ, соединяю- 
щихся широкими лЪфстницами; такимъ образомъ дома возводятся, 
такъ сказать. въ вид посл$довательныхъ террасъ. 
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Примфръ С заимствованъ изъ дворца Спинола. 


Въ Венещи, съ ея расноложенемъ на островкахъ, еще труднЪе 
было бы найти мЪсто для большого двора, а такъ какъ путями сооб- 
щен!я служатъ каналы или улички, то и не приходится разсчиты- 
вать ни на экипажи ни на всадниковъ. Разрфзъ У (дворецъ Кор- 
наро) изображаетъ обычное устройство венещанскихъ дворцовъ: 

Дворъ не только покрываютъ, но и сокращаютъ до такихъ раз- 
‚мфровъ, что онъ превращается въ широюй коридоръ, устанавли- 
ваюний сообщене между двумя фасадами дворца: главнымъ фаса- 
домъ, обращеннымъ къ лагунЪ, и заднимъ фасадомъ, къ которому 
ведетгь уличка. 

Въ этотъ широюй коридоръ часто открываются два этажа 
помфщешй; поверхъ него проходитъ центральная галлерея. вокругъ 
которой группируются и располагаются этажами друйя жилыя помЪ- 
щения: эта галлерея соотвфтствуетъ большому залу французскихъ 
замковъ. 


Билла. Если исключить венешанск! вартантъ его, то вообще 
итальянский дворецъ, съ его глухими стфнами. представляетъ собою, 
можно сказать, крайне замкнутое жилище, что вызвано соображе- 
шями осторожности. 


Совсфмъ иныя услошя. совершенно другая программа для 
жилищъ, расположенныхъ внЪф городовъ. 


Здфсь, не опасаясь народныхъ волненй, итальянске синьоры 
возводять жилища такого вида, что они напоминаютъ античныя 
виллы: павильоны, изолированные среди садовъ, полные движеня 
фасады. террасы. ‘откуда открываются дали, внутренне дворы ка- 
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призной формы, таке, какъ. напр., дворъ въ форм подковы виллы 
папы Юля Ш въ предм5стьЪ Рима. 

Примръ на рис. 5 изображаетъ дворецъ Монте Имперлале близъ 
Пезаро. 


Вилла Капрарола, возведенная кардиналомъ Ал. Фарнезе по 
рисункамъ Виньолы, была настояний укрфпленный замокъ, пяти- 
угольный въ планЪ, съ бастюномъ на каждомъ угл, съ круглымъ 
дворомъ и съ паркомъ, украшеннымъ искусственными руинами, ста- 
туями и фонтанами. 


За недостаткомъ мфста, почти всф дворцы были лишены садовъ; 
они имфлись лищь при виллахъ, и объ ихъ характерЪ можно судить 
по дошедшимъ до насъ остаткамъ виллы д’Эсте въ Тиволи и по 
садамъ виллы Капрарола. 

Они представляютъ правильныя композищи, гдф деревья тянутся 
длинными прямыми аллеями. у 

ЦвЪтники планируются въ видЪ рисунковъ для вышиванья и 
располагаются террасами; источники или выбиваются изъ-подъ стфнъ, 
поддерживающихъ террасы, или же свергаются съ нихъ каскадами 
и стекаютъ вдоль аллей. 


На рис. 6 приводится одна деталь садовъ виллы Капрарола, 
заключающая павильонъ и его террассу, съ ведущей на нее рампой 
и съ ея водоемами 


Вилла Поджю Реале близъ Неаполя намъ извЪфстна лишь по 
одному наброску Серлю и по восторженному удивленю, вызванному 
ею во время походовъ Карла У\Ш. 

Вилла Мадама, чудное создане Рафаэля, которое теперь возста- 
новлено изслЪдованями Геймюллера, представляла ансамбль павильо- 
новъ, портиковъ, водоемовъ, гдЪ всЪ богатства природы сочетались 
съ утонченностями искусства. 

Въ Тиволи вилла дЭсте представляетъ собою примфръ того. _ 
какъ архитектора Ренессанса умфли пользоваться неровностями 
почвы, чтобы сгруппировать зданя въ одинъ ансамбль столь же 
оригинальный, какъ и живописный. 


Ватиканъ, въ его существующемъ видЪ, является сочеташемъ 
дворца и виллы. 
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Папы Николай \У и Сикстъ Г\/ возвели дворецъ А близъ бази- 
лики св. Петра (рис. 7); 
Иннокентий УШ построилъ въ садахъь виллу Бельведеръ (В): 


Современный Ватиканъ явился результатомъ соединеня дворца 
и виллы. какъ въ Парижф Лувръ получился отъ смяня двухъ двор- 
цовъ. Браманте было поручено Юшемъ П построить дворъ С, назы- 
ваемый делла Пинья. чтобы связать сооруженя Сикта 1\ и Инно- 
кенмя УШ. 

Такъ какъ оси не совпадали, то для замаскированя кривизны 
дворъ былъ законченъ полуциркулемъ. 


ЗдЪсь, подъ портиками этой группы дворцовъ, папы собирали 
остатки древняго Рима; дворъ оставался нетронутымъ до Сикста У 
и лишь тогда онъ былъ передЪфланъ, при чемъ, къ несчастью, его 
прорЪзали поперечною галлереей, нарушающей эффектъ прекраснаго 
плана Браманте. Архитектурная ошибка искупается назначенемъ 
послдней пристройки; данная галлерея служитъ какъ бы святили- 
щемъ, гдЪ накоплялись среди памятниковъ античнаго искусства, 
манускрипты и книги. 


6. ВНЪШН1Й ВИДЪ, ФАСАДЪ. 


Маленький городокъ въ Тосканф, Санъ-Джеминьяно. позволя- 
етъ намъ составить представлене о томъ. какой видъ имфлъ въ сред- 
не вЪка итальянский городъ, гдЪ различныя фамими, въ непрерыв- 
ной борьбЪ, оспаривали вмяне и обитали настоящие замки, съ зубча- 
тыми стфнами и увфнчанные высокими башнями. 


Ренессансъ является моментомъ, когда эти соперничества сти- 
хаютъ, когда власть концентрируется, —это эпоха Медичей во Фло- 
ренши и фамили Сфорца въ МиланЪ. 
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Тогда же м5фняется и физюномя дворца: извЪстно, какъ щепе* 
тильность общества была затронута первоначальными проектами 
дворцовъ Медичей и Пацци. Излишество во внфшнемъ блескЪ каза- 
лось угрожающимъ и могло создать неловкое положен для власти, 
еще неокрфпшей: дворецъ не утрачиваетъ величественнаго харак- 
тера, но отказывается отъ всякихъ символовъ, могущихъ возбудить 
мысль, что онъ служитъ цитаделью. Зубцы примфняются уже рЪдко; 
башня, эмблема едва улегшихся столкновешй, совершенно исчезаетъ: 
стремятся придать дворцу видъ открытаго жилища (стр. 549). 


Венещя, уже давно наслаждавшаяся нфкоторой долей внутрен- 
няго мира, первой изъ числа итальянскихъ городовъ обладала откры- 
тыми дворцами: уже въ ХУ вфкБ дворецъ Ка-Доро и много другихъ 
отелей-особняковъ были обработаны съ фасада цфлымъ рядомъ бога- 
ТыХЬ ОКоНЪ. 

Повсюду въ остальной Итами дворець лишь съ извЪстной 
медленностью сбрасываетъ съ себя феодальную внфшность: отель 
фамилии Висконти въ Павши и особенно Милансюй дворецъ уже въ 
средин$ ХУ вЪка все еще представляютъ собою укрфпленные замки. 


Дворець ранияю Ренессанса. — Рис. 8, $ (дворецъ Строцци), 
изображаетъ въ существенныхъ чертахъ особенности фасада въ 
эпоху ранняго Ренессанса: 


СтЪна. украшенная по крайней мфрЪ въ своей нижней части 
рюстами, съ необд$ланной лицевой поверхностью, возвышается на 
цокол$ въ формЪ непрерывной скамьи и заканчивается или далеко 
свфшивающейся крышей или чудовищнымъ карнизомъ. 

Полное отсутстве другихъ, подраздъленй, кромЪ поясковъ, 
расположенныхъ на уровнЪ подоконниковъ и расчленяющихъ стфну 
на три этажа. 

Нижнй этажъ освфщается прямоугольными окнами, узкими, 
защищенными рфшетками и расположенными на такой высотф, что 
они недоступны для нападеня; лишь одни верхне этажи имфютъ 
настояпия окна съ парными пролетами. которые` вписываются въ 
одинъ архивольтъ. болфе толстый въ замкЪ, чЪмъ въ пятахъ. 


Поверхъ оконныхъ арокъ возвышается глухая ст$на на такую 
высоту, которая кажется чрезмрной: въ дЪйствительности эта высота 
является результатомъ подъема сводовъ (стр. 534). 

Таковъ въ его суровой простотЪ фасадъ старыхъ флорентй- 
скихъ дворцовъ. 


Въ дни праздниковъ онъ декорировался накладными украше- 
нями. Какъ теперь итальянцы убираютъ свои церкви, такъ въ ХУ 
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вЪкф они убирали свои дворцы, и на примфрЪ Э мы дфлаемъ попытку 
показать, что могъ представлять собою дворецъ въ его праздничномъ 
убранствЪ. 

Какъ это видно на фасадъ $, между окнами имЪфются флаг- 
штоки, по угламъ — фонари. истинные ше-д’6вры кузнечнаго искус- 
ства, вдоль цоколя—кольца, подъ карнизомъ— гнфзда. 


Флагштоки (намъ это извфстно изъ описаня. оставленнаго 
ПШемъ П его дворца въ ШенцЪ) ночью поддерживали факелы, а 
днемъ— флаги. 
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Роль гнЪздъ, устроенныхъ подъ карнизомъ, труднфе установить. 
Они имфются во дворцахъ Строцци и Риккарди и въ большомъ стенн- 
скомъ дворцф, что не позволяетъь разсматривать ихъ какъ простую 
случайность. Въ нихъ могли вдфлываться деревянные бруски. под- 
держиваюцие гирлянды, каковая роль имъ отводится въ нашей 
попыткЪ реставращи. 

Что касается колецъ на цоколЪ. то они служили, быть-можетъ, 
для коновязи; возможно также. что это были символы, напоминаюпие 
право дворянства протягивать цфпи въ случаЪ народнаго возмущения. 

ИСТОРЯ АРХИТЕКТУРЫ. 97 
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ВсЪ указанные аксессуары тосканскаго фасада относятся спец1- 
ально къ ХУ вЪку. 


Дворещь вь течене второй половины ХТ втъка.— Вторая поло- 
вина ХУ вЪка является перюдомъ мЪстныхьъ школъ: 


Въ Римф около 1455 г. архитекторъ Шетрасанта возводитъ дво- 
рецъ св.-Марка (рис. 8, М). 

Въ отношени общаго характера дворецъ св.-Марка прибли- 
жается къ старымъ тосканскимъ здашямъ, но съ такими чертами 
кр$ностной архитектуры, которыя были бы неумЪстны въ тоскан- 
скихъ республикахъ; впрочемъ и здЪсь сохранилась лишь одна внфш- - 
ность укрЪплешя: машикули фальшивые, а окна ничуть не при- 
способлены для обороны. 


Въ ТосканЪ, наоборотъ, исчезаютъ внфиия формы укрЪпленя, 
но въ дфйствительности сохраняется система обороны: на стр. 549 
было отм$чено, сколько заботы проявляютъ архитектора въ тоскан- 
скихъ дворцахъ, снабжая окна настоящими брустверами, которые 
не допускаютъь наблюдения снаружи, защищаютъ противъ выстрЪ- 
ловъ и могутъ служить прикрытемъ для защитниковъ. 

Фрагментъ дворца въ ШенцЪ (рис. 9, Р) показываетъ, какой 
видъ имфютъ окна, нижняя часть которыхъ задЪлана наглухо и изоб- 
ражаетъ какъ бы створныя дверцы, разбитыя на мелкая филенки. 

Дворець въ ШенцЪ, произведене Росселино и Фр. ди Джор- 
дио. можно разсматривать какъ типъ фасадной обработки, создан- 
ной къ средин5 ХУ взка Альберти во дворцЪ Руччелаи (Флореншя). 

Въ дворцахъ Руччелаи и Шенцы примфняется убранство орде- 
рами пилястръ, расположенныхъ поэтажно; кладка необдЪланными 
камнями замфняется едва зам5тными рюстами: грубыя формы фло- 
рентскаго фасада рфшительно смфняются богатымъ и легкимъ 
убранствомъ. 

Въ ФеррарЪ фасадъ дворца д’Эсте, сплошь покрытый острыми, 
въ видЪ алмаза, рюстами и украшенный наличниками и пилястрами 
изящнаго, свободнаго рисунка, создается подъ вмянемъ Павййской 
Чертозы. 


Въ Венеши, какъ только исчезаетъь готическая архитектура, 
фасады получаютъ живописную оживленность, о характерЪ которой 
можно судить по дворцу Вендрамини-Калерджи, возведенномъ П. Лом- 
бардо около 1480 г. (рис. 9, В). 

П. Ломбардо, не довольствуясь пилястрами школы Альберти, 
примфняетъ уже пристфнныя колонны. 

Между первымъ и вторымъ этажами помфщается стилобатъ— 
органъ, чуждый архитектурЪ тосканскихъ фасадовъ. 
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Угловое звено. еще не выступая изъ общей линш, уже обра- 
мляется группами колоннъ. Страдая, быть можетъ, нфкоторыми 
излишествами, данная школа, однако. обладаетъ и достоинствами, 


СРЕРРЕГРТЕТЕТЕТЕТРТЕТУТРТРТУ 


вполн$ оригинальными, а главное—искусствомъ въ обработкЪ орде- 
ровъ, что является предв$спемъ Браманте. 


Эпоха Браманте.—Среди премовъ композищи. употреблявшихся 
Браманте, мы указывали ритмическую группировку пилястръ, при- 
мЪфнене выступовъ и раздфлене этажей стилобатами. 

Данные элементы, какъ мы видимъ, уже существовали въ заро- 
дыш$ въ архитектурЪ фамили Ломбарди, Браманте же наложилъ 
на нихъ отпечатокъ классическаго совершенства. 

Рис. 10 изображаетъ фрагментъ фасада дворца Канцелярии, гдф 
прим$нены всф эти элементы. 

Каждый этажъ обладаетъ своимъ ясно выраженнымъ характе- 
ромъ, хотя и помощью простого оттфнка: для нижняго этажа 
убранство ограничивается однимъ цоколемъ, уширене котораго 
обработано самыми изысканными комбинащями моденатуры; глав- 
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ный этажъ украшенъ пилястрами, при чемъ звено съ окномъ чере- 
дуется съ глухимъ звеномъ, и первое шире второго. 

Второй ордеръ охватываетъ два этажа. Стилобаты, которыми 
раздфляются ордера, проходятъ отъ одного конца фасада до другого 
и даютъ отдыхъ глазу. Этотъ ансамбль коронуется карнизомъ стро- 
гаго характера. 

ВсЪ плоскости. на которыхъ выдФфляется убранство, обработаны 
легкими дорожками, отмфчающими кладку и дающими какъ бы 
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обицй сфроватый фонъ, которымъ подчеркиваются контура. Отъ 
нижняго этажа къ верхнимъ эти дорожки ослабляются и повсюду 
он н5сколько не доходятъ до антаблемановъ. Наличники изъ бЪлаго 
мрамора, вдЪланные въ желтоватый травертинъ стЪнъ, обрисовыва- 
ются ясными контурами. Отъ всей композищи вфетъ спокойной 
гармоней, которую можно сравнить лишь съ гармошей наиболЪе 
законченныхъ памятниковъ греческаго искусства. Это создаше, 
отмфчающее собой эпоху въ истори искусствъ. относится къ 1495 г. 
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Самъ Браманте испыталъ влляне своего собственнаго ше-д’ввра. 
Получивъ поручене около 1504 г. возвести дворецъ 7Жиро, онъ 
не нашелъ лучшаго исхода. какъ воспроизвести обиця данныя и 
даже профиля дворца Канцеляри. Также и Перуджино, кото- 
рый въ живописи является представителемь той же эпохи и 
тЪхь же тенденщй, переносилъь съ одной изъ своихъ картинъ на 
друмя фигуры. удовлетворяюция его идеаламъ; также и греки 
подражали самимъ себЪ, коль скоро установили каноническе типы 
‚ихъ ордеровъ. 


Дворець при первыжь преемникажь Браманте. — Браманте уми- 
раетъ въ 1514 г. При Перуцци и Ант. да Санъ-Галло младшемъ 
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убранство мелкими ордерами, расположенными поэтажно, выходить 
изъ употребления. 
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Такое убранство, когда оно выходитъ не изъ рукъ Альберти 
или Браманте, страдаетъь тфмъ недостаткомъ, что расчленяетъ 
ансамбль и даетъ зданю слишкомъ слабый карнизъ. 

На недостаточность размфровъ карниза прежде всего и было, 
повидимому, обращено внимане: верхнему ордеру даютъ карнизъ 
пропорцюнальный не столько съ ордеромъ, часть котораго онъ 
составляетъ. сколько съ фасадомъ, который имъ коронуется. Въ 
дворцЪ Калерджи (Венещя, стр. 579. рис. 9. В) уже обнаруживается 
это направлене идей; въ дворцф Канцелярии Браманте, слФдуя въ 
этомъ примфру Альберти и полражая Колизею, снабжаеть верхний 
ордеръ такимъ карнизомъ, значительность котораго вытекаетъ не 
столько изъ его массивности, сколько изъ его твердаго рисунка, 
Въ ФарнезинЪ (около 1520 г; стр. 545, рис. 4, Е), какъ мы видФли, 
Перуцци стремится къ тому же результату, увеличивая высоту 
фриза, который преобразуется имъ въ аттикъ, и сверхъ того, чтобы 
его выдфлить, покрываетъ его скульптурой. 


До сихъ поръ для устранемя неудобствъ системы поэтажнаго 
распред$лен1я ордеровъ, довольствовались лишь частичными м$рами; 
теперь же, самая система подвергается, въ свою очередь, пересмотру. 

Прежде всего уничтожаютъ пилястру, и отъ междуэтажнаго 
ордера сохраняется единственно фризъ; его удерживаютъ какъ 
простой расчленяюций поясъ. Такимъ именно пруемомъ воспользо- 
вался Санъ-Галло младцпий около 1520 г. для фасада Фарнезскаго 
дворца (рис. 11, Е). 

ЗатЬмъ находятъ, что и этотъ фризъ нарушаетъь эффектъ, 
почему его уничтожаютъ, а все убранство ограничивается (М) 
наличниками оконъ, рюстами на плоскостяхъ стфнъ и массивнымъ 
карнизомъ въ вершинЪ. Такимъ образомъ, послЪ долгаго окружнаго 
пути. приходятъ если не къ стилю, то по крайней мфрЪ къ общимъ 
мотивамъ обработки старыхъ флорентйскихъ фасадовъ. Взгляды 
того времени на искусство находятъ выражене во дворцЪ Массими, 
возведенномъ около 1535 г. Перуцци (рис. 11. М). 


Эпоха Палладо и Микель- Анджело. — Наш обзоръ достигъ 
средины ХУТ вЪка: вкусы все болфе и болЪе склоняются въ пользу 
архитектуры, стремящейся къ грандюзности. 

Въ зданяхъ первой половины ХУТ вфка лишь одинъ карнизъ 
соотвфтствуеть масштабу фасада, но еще колеблются давать ордеру 
такую высоту, которая охватывала бы весь фасадъ, въ нЪсколько 
этажей; такя попытки если и встрчаются въ течеше ХУ вЪка, то 
лишь какъ рфдюя исключения; систематическое примфнене колос- 
сальнаго ордера составляетъ одинъ изъ смфлыхъ премовъ новой 
школы. 

Сперва довольствуются тфмъ, что въ одинъ ордеръ включаютъ 
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два верхне этажа: идея такой группировки была намчена Браманте 
въ Канцеляр!и (рис. 10); эта же группировка примфняется Виньолой 
въ дворцф Капрарола (рис. 12, С). 


Въ базилик Виченцы Палладю стремится усилить значитель- 
ность главныхъ ордеровъ помощью аркадъ. опирающихся на колонки, 
даюпия масштабъ. Такая комбинашя очень часто примфняется въ 
Венеши, и между прочимъ ею, какъ мотивомъ, воспользовался Дж. 
Сансовино для дворца ШЩацетты (Библютека, около 1540 г.). 
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Наконецъ, переходятъ (рис. 12, У) къ декоращи колоссальными 
ордерами, поднимающимися отъ основамя, и, чтобы еще болЪе под- 
черкнуть коронующую часть, карнизъ часто увфнчаваютъ аттикомъ; 
взятый нами для примфра колоссальный ордеръ съ аттикомъ 
заимствованъ изъ одного дворца въ ВиченцЪ, построеннаго Паллад1о 
около 1560 г. (дворецъ Вальмарана). 


Указанная тенденщя къ грандюзнымъ эффектамъ массъ, помощью 
группировки н$фсколькихЪъ этажей въ одинъ ордеръ, особенно господ- 
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ствуетъ въ архитектурЪ Микель-Анджело; стремлеше къ гранд!0з- 
ности усложняется у него безпокойнымъ стилемъ, который для 
геннальнаго художника можетъ составлять его оригинальность, но 
который у подражателей выродится въ причудливость. 

Эти заблуждени вкуса обнаруживаются уже во внфшней обра- 
боткф хр. св.-Цетра. Въ боковыхъ зданяхъ Капитомя. возведенныхъ 
по крайней мрЪ по рисункамъ Микель-Анджело, имЪются симптомы 
близкаго упадка,—недостатокъ корректности и тяжеловатость. 

Къ данной эпохЪ относится обманчивая и претенцщюзная роскошь: 
дворцы Виченцы. построенные изъ кирпича, покрыты штукатуркой, 
подражающей каменной обработкЪ. 


Дворещь в5 пер0дь упадка. — Жизненный и творческий перюдъ 
итальянскаго искусства оканчивается съ Микель - Анджело. ПослЪ 
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него подъемъ. останавливается и искусство впадаетъ въ холодный, 
отвлеченный. условный формализмъ. Д. Фонтана, архитекторъ 
Сикста \. возводитъ въ безцвфтномъ стилЪ Латерансюй и Кви- 
ринальскй дворцы, а Лунги — дворецъ Боргезе. Генуя является 
однимъ изъ р$Ъдкихъ городовъ, которымъ удается избЪгнуть этого 
паденя искусства: архитектура зд5сь хранить оживлеше и блескъ, 
которыми искупается недостатокъ корректности формъ: универси- 
тегъь и дворецъ Дора-Турси можно считать послфдними оригиналь- 
ными создашями итальянскаго искусства. 

Рис. 13, С, даетъ фрагментъ дворца Турси. возведеннаго 
около 1560 г.; другой фрагментъ на томъ же рисункЪ$ характеризуетъ 
итальянскЙ фасадъ того времени. когда Ренессансъ угасаетъ. 
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ВНУТРЕНН1Е ДВОРЫ И ЖИЛЫЯ ПОМЪЩЕНТЯ. 


Дворы. — До послфдняго времени упадка итальянсюй фасадъ 
хранитъ извфстную строгость стиля, которая болЪе или менЪе 
отдаленно напоминаетъ характеръ первыхъ флорен’ийскихъь двор- 
цовъ: всЪ болБе изысканные премы обработки сосредоточены во 
внутреннемъ дворЪ. 


Ничто во внфшней архитектурЪ не намекаетъ на существоване 
этого двора. Онъ соотв$тствуетъ античному атр!уму, и, подобно 
римскому атруму, его убранство составляютъ обходяпия вокругъ 
галлереи. 
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Во дворцЪ Риккарди Брунеллески отважился во дворЪ нанести 
второй этажъ съ глухими стфнами на портикъ изъ аркадъ, что’ 
воспроизводится въ дворцахъ Гонди и Строцци. 

Архитектора второй половины ХУ вЪка находятъ данный приемъ 
слишкомъ см5флымъ: почти повсюду глухой этажъ они замфняютъ’ 
вторымъ рядомъ аркадъ (дворецъ св.-Марка, стр. 528, рис. 5. У). 
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Только въ 1480 г. Лаурана приходитъ къ мысли верхнему 
этажу, ув5нчавающему портикъ, придать крайне легкую внфшность, 
помощью сочетаня кирпича съ камнемъ: во дворцф Урбино для 
верхняго этажа во дворф онъ примфняетъ каменный остовъ, обра- 
мляюний плоскости стфнъ, сложенныя изъ кирпича (рис. 14, 0). 

Урбино. — это родина Браманте. и здЪсь-то знаменитый архи- 
текторъ почерпнулъь идею, осуществленную имъ во дворЪ Канце- 
ляр!и (рис. 14, С): Браманте сохраняетъ кирпичный этажъ Урбин- 
скаго дворца, съ его остовомъ изъ пилястръ. но возводитъ его на 
двухъ рядахъ аркадъ; колоннамъ, несущимъ эти аркады. онъ даетъ 
мощныя формы дорическаго ордера; между этажами онъ помфщаетъ 
стилобатъ, едва намфченный (стр. 543, рис. 2, В) въ болБе раннихъ 
зданмяхь и примфненный имъ столь удачно на фасадЪ этого же 
дворца. 


Въ Ватиканф. во двор Ложей Браманте примфняетъ. какъ 
вЪнчаюпий этажъ, галлерею съ плафономъ, модель которой суще- 
ствовала въ Септицонтум$; во двор делла Пинья онъ пользуется 
мотивомъ аркады на импостахъ. 


ПослЪ Браманте случаи примфнешя аркадъ на импостахъ умно- 
жаются (дворецъ Фарнезе, стр. 530. рис. 6, А). Начиная съ ХУ] вфка 
употребляются одновременно оба типа аркадъ. 


Залы.— Въ самыхъ апартаментахъ. въ галлереяхъ и въ лфстнич- 
ныхъ клЬткахъ украшентями служатъ ст$нная живопись или ковры, 
обрамленные мулюрами или пилястрами, своды. покрытые штукатур- 
кой, или же плафоны, съ деревянными кессонами. 


Въ ХУ вБкБ наиболЪе замфчательными примфрами сводчатыхъ 
залъ являются: библютека Сленнскаго собора. апартаменты Бордж!а 
и н5которыя части въ Станцахъ Ватикана. Въ декоращи ихъ играетъ 
значительную роль раскраска, обыкновенно темная и строгая. въ 
силу обычая или традишй, воспитанныхъ мозаикой. 

Въ ХУТ вЪкЪ тона свЪтл5ютъ, орнаменты то принимаютъ легкий 
характеръ, которымъ восхищаются въ Ложахъ Рафаэля. то полу- 
чаютъ широюй рисунокъ, какъ, напр., въ салонф Фарнезскаго 
дворца, произведении Аннибала Карраччи. 


ГлавнЪйпие типы плафонныхъ залъ составляютъ: въ ХУ вЪкЪ— 
заль Лил въ флорентийскомъ ра|а22о Уессю; въ течеше ХУГ вЪъка— 
залы дворцовъ Фарнезе и Массими: съ приближенемъ къ ХУП 
вЪку—залы дворца Дожей. 
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БЛАГОТВОРИТЕЛЬНЫЯ И МОНАСТЫРСК!Я ПОСТРОЙКИ, 
УТИЛИТАРНЫЯ И КРЪПОСТНЫЯ СООРУЖеЕНТЯ. 


Итальянсюй дворецъ кладетъ печать своего стиля на монастырь, 
коллегумъ и госпиталь. 


Клуатръ картезанцевъ. построенный Микель-Анджело среди 
руинъ въ термахъ Дюклетана, представляеть собою портикъ, 
подобный портикамъ частныхь жилищъ; коллемумъ ла Сашенца— 
дворецъ, гд$ классные залы окаймлены аркадами, ведущими къ 
церкви; университетъ въ Гену5— отель съ великолфиной лЪстницей. 


Въ госпиталЪ св.-Духа въ РимЪ. основанномъ Сикстомъ ПУ, 
главный залъ имфеть форму креста. съ престоломъ въ центрЪ его; 
въ флорентйскомъ госпиталЪ. возведенномъ Брунеллески, помфщения 
расположены вдоль галлерей, въ форм портиковъ. 

Укажемъ, наконецъ, на большой госпиталь (Озредае тазрлоге) 
въ МиланЪ и, какъ примфры удачнаго расположеня, скомбиниро- 
ваннаго въ цфляхъ вентилирован!я, —госпитали въ ГенуЪ. 

Школа ди Санъ-Рокко въ Венещи является примфромъ примЪ- 
неня гражданской архитектуры къ потребностямь релинознаго 
братства. 


Нами были описаны коммунальные дворцы, какъ относяшиеся 
къ эпох, предшествующей Ренессансу, такъ и возведенные въ на- 
чалЪ ХУ вЪка. 

Помимо этихъ дворцовъ. въ средневЪковыхъ городахъ имфлись 
мфста общественныхъ собранй, въ форм большихъ открытыхъ 
портиковъ: однимъ изъ прекраснфйшихъ примфровъ этого рода зда- 
шй является ложа Ланци въ Флоренщи (стр. 525, рис. 3, В). 

Традищя подобныхь ложъ удержалась въ течеме ранняго 
Ренессанса: во Флоренщи тогда были возведены ложи Медичи и 
Руччелаи, въ С!еннф—ложа Пикколомини. 

Въ муниципальной архитектур$ значительное мЪсто занимаютъ 
фонтаны: одинъ изъ старфйшихъ среди нихъ—фонтанъ въ ПерузЪ, 
съ нфсколькими вазами одна надъ другой; фонтаны имфются на 
большой части площадей въ Витербо, РимЪ, Флоренщи, НеаполЪ. 


Почти во всфхъ городахъ имфются кладбища, окруженныя пор- 
тиками. 


На площадяхъ возвышаются почетныя статуи, какъ, напр., ста- 
туя Коллеони въ Венещи; входы въ города и крЪпости отмфчены 
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тр!умфальными арками (арка Альфонса Арагонскаго’и Порта Капуа- 
на въ НеаполЪ, ворота Санъ-Зено въ ВеронЪ). 


Театръ, какъ спещальное и постоянное здане, появляется, пови- 
димому, лишь въ средин$ ХУТ в5ка, когда Палладю пытается въ 
ВиченцЪ осуществить программу Витрумвя. 

Одинъ изъ первыхъ театровъ, исполненный согласно тому рас: 
положению, которое будетъ освящено обычаемъ, былъ возведенъ въ 
ПармЪ; онъ относится къ ХУП вЪку, до того же времени предста- 
влешя совершались на импровизированныхъ сценахъ. 


Къ чисто утилитарнымъ сооружешямъ относятся мосты и укрЪ: 
пленя. 

Въ РимЪ сохранились лишь крайне незначительные остатки 
Понте-ротто, одного изъ лучшихъ памятниковъ ранняго Ренессанса. 
Отъ Х\[ вЪка мы имЪемъ: во Флоренщи мостъ делла Тринита. воз- 
веденный Амманата и столь замфчательный смфлой конструкщей 
арокъ. плоской овальной формы; въ Венещи-—мостикъ Рлальто, воз- 
веденный около 1590 г. А.да Понте; вь ПизЪ— Понте ди Медзо, гдЪ 
еще поддерживаются въ самой срединф Х\УП вЪка традищи лучшаго 
Ренессанса. 

Въ свою очередь и крфпостныя сооружешя долгое время вхо- 
дили въ рядъ памятниковъ архитектуры; также велик!е архитектора, 
какъ Брунеллески, Микель-Анджело. Браманте, были въ то же время 
и военными инженерами. Въ Чивита-Векка Браманте, помощью 
счастливыхъ пропоршй и н$сколькихъ украшешй, примфненныхъ 
въ скромныхъ размфрахъ, умфлъ сдфлать изъ одного форта перво- 
классное произведене искусства. 

Только къ серединЪ ХУГ вЪка бастюнная фортификащя выра- 
батываеть совершенно самостоятельные методы: съ этого момента 
она поддерживаеть лишь отдаленную связь съ архитектурой. въ 
первый же перюдъ Ренессанса все, отъь крЪфпостей до праздничныхъ 
украшенй, входило въ область искусства. 


ВШЯНТЯ, АРХИТЕКТОРА. 


Прежде чфмъ слЪфдовать за движенемъ Ренессанса внЪ предф- 
ловь Итами, попытаемся опредфлить, чфмъ Ренессансъ обязанъ 
античной эпох, готической традищи и восточнымъ вмяшямъ, и 
наконецъ, чфмъ обязань онъ самому себЪ, средЪ. гдЪ онъ разви- 
вался, поддерживавшимъ его покровителямъ и собственному геню 
художниковъ. 
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В ЯН Ро: 


а.— Бияная античной эпохи. — Въ дЪлЪ конструкщи римсюе 
элементы. которыми обладаетъ Ренессансъ, ограничиваются нЪсколь- 
кими античными премами, пережившими средне вЪка: структура 
изъ кирпича или изъ мелкаго камня и идея трактовать эту струк- 
туру независимо отъ декорирующихъ ее орнаментовъ. 

Вернуться къ искусственно-монолитной конструкщши великихъ 
римскихъ зданй было бы невозможно; подражане коснулось лишь 
декоративной оболочки. 


Какъ руководитель при выбор пропорщй и типовъ могъ бы 
служить Витрувй, сочинешя котораго никогда не были вполнЪ 
забыты; на дЪл$ же къ Витрувю вначалЪ обращались рЪдко; пер- 
вое издане его сочинения появилось только въ послЪфднихъ годахъ 
ХУ вЪка. 

До того времени архитектора не имфли другихъ руководите- 
лей, кромЪ римскихъ развалинъ; непосредственно отсюда они чер- 
пали свои модели и, скажемъ это къ ихъ чести, никогда ихъ не 
копировали: античная эпоха давала имъ лишь обиия темы, и эти 
темы они преображали, сообщая имъ новый характеръ экспресаи,— 
прелесть утонченности, благородства и изящества, что было чуждо 
римскому античному искусству. Ордера ранняго Ренессанса, болЪе 
корректные, быть-можетъ, чфмъ прекраснЪйние римские ордера, отвЪ- 
чаютъ совершенно новому идеалу. 


6.——Вияня поздне-римской архитектуры и византайскалюо искус- 
ства.—Этотъ свободный и безошибочный вкусъ, это глубокое чув- 
ство правды въ искусств долгое время ограждали архитекторовъ 
отъ самыхъ ошибокъ античнаго классицизма. 

Они чувствуютъ. насколько неращюнально устройство римской 
аркады, съ ея ничего неподдерживающими колоннами: они избфгаютъ 
этого типа аркадъ и примфняютъ другой. гдБ аркада опирается 
непосредственно на свои колонны. 

Въ этомъ случаф Ренессансъ находится въ связи не съ влия- 
ннями Рима императорской эпохи, но скорфе съ боле разумными 
традищями латинскихъ базиликъ. 


Въ свою очередь и своды портиковъ относятся къ византй- 
скому типу. 

Римляне поздней эпохи пользовались на ЗападЪ лишь коробча- 
тымъ, крестовымъ и сферическимъ, на барабанЪ, сводами; Брунел- 
лески же примфняетъ или вспарушенный крестовый сводъ (парус- 
ный) или же сферический сводъ на парусахъ: 
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Вляне, которому подчиняется Брунеллески. исходитъ изъ 
Греческой импер!и; быть-можетъ, источникомъ его служатъ памят- 
ники Равеннскаго экзархата. быть-можетъ также оно является непо- 
средственнымъ результатомъ тЪхъ коммерческихь сношевй и того 
обмфна идей, которыми обусловливалось значене Венещи, какъ 
складочнаго пункта Востока, и значене Флоренщи. какъ м$ста 
засъдан!я того собора. который имфлъ назначешемъ сляне въ одно 
цфлое Запада и греческаго м1ра. 

Что касается личной роли византйскихъ художниковъ, искав- 
шихъ въ Итали убЪжища послЪ падешя Константинополя, то она, 
повидимому. была крайне незначительной: ни одного зданя не было 
возведено въ визанйскомъ стилЪ. 


Взяте Константинополя турками относится къ 1453 г., но тогда 
Брунеллески заканчивалъ свою карьеру. и Ренессансъ былъ уже 
совершившимся фактомъ. 


— Биияня мусульманскало Бостока.—Необходимо также, ду- 
мается намъ, принять`въ расчетъ и другое вмяше. именно вмяне 
мусульманскаго Востока. 


Система купола Флорентийскаго собора (ц. санта-Марла-дель- 
Ф1ори) ничуть не представляетъ создания Брунеллески: 

Чтобы найти ея модель, достаточно пересфчь площадь собора 
и изслфдовать своды баптистерля с.-Джюванни; здЪсь уже боле 
въка существовалъ куполъ, стрЪльчатаго профиля и состоящий изъ 
двухъ оболочекъ, связанныхъ эперонами. 

Этотъ видъ куполовъ одинаково чуждъ и византийской. и рим: 
ской ‘архитектурамъ: 

ВсЪ, безъ исключешя. римские и визанлтиске купола, отъ Панте- 
она до св.-Софи, представляютъ собою массивные своды, изъ одной 
оболочки. 


Идея двойного купола, съ внутренней полостью. повидимому, 
исходить изъ Пери: 

ДревнЪйций, извфстный намъ, случай примЪнения ея на ВостокЪ, 
находится въ мечети Султан!» (стр. 89), которая не древнфе ХУ 
въка, но своей выработанной въ совершенствЪ структурой свидЪ- 
тельствуетъ о многов$ковомъ опытЪ персидскихъ строителей; нЪтъ 
сомнЪшй. что въ основу куполовъ Флорентййскаго и Болонскаго 
соборовъ архитектора положили персидеюй типъ. 

Въ эту эпоху Азя уже не представляла болЪе для европейцевъ 
легендарнаго мра: Марко-Поло и друме, менЪе извЪстные, путеше- 
ственники проникали до Перси и даже въ Индю, и н$тъ ничего 
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невЪроятнаго въ предположении, что Итамя получила непосредственно 
изъ Ази принцииъь облегченнаго полостями свода и тотъ смфлый 
премъ исполнен1я. безъ помощи кружалъ, который столь живо 
поразилъ умы ХУ в5ка. 


СРЕДА, ГД РАЗВИВАЕТСЯ ИСКУССТВО РЕНЕССАНСА, 
МАТЕРТАЛЬНЫЯ СРЕДСТВА. 


Каковы бы ни были источники зарожденя итальянской архи- 
тектуры ХУ в$ка. но направлеше ея опредфлилось подъ вмяшемъ 
того преклоненя передъ античной эпохой, послфдовательныя про- 
явления котораго были указаны нами въ литературЪ, въ пластиче- 
скихъ искусствахъ и въ живописи. 


Среди условй, способствующихъ подъему искусства, наиболЪе 
могучимъ, быть-можетъ. было расчленеше Итами на маленькя сопер- 
ничавния между собою государства. 

Своей политической раздробленностью Иташя напоминаетъ 
средневЪзковую Франщю, когда однф коммуны стремились затмить 
друмя великолЪшемъ своихъ соборовъ; еще боле она напоминаеть, 
въ отношени междуусобицъ., греческий мруъ, когда искусство въ 
вЪкъ Перикла достигаетъ расцвЪта: и въ томъ и въ другомъ случаЪ 
соревноваше было столь же живымъ и богатымъ послфдствями. 


Въ Италми, какъ и въ Грещи, каждая республика стремилась 
превзойти друмя роскошью своихъ памятниковъ, но тогда какъ въ 
Грещи гадачи искусства ограничивались возведемемъ обществен- 
ныхъ памятниковъ, въ Итали знатныя фамили полагали свое до- 
стоинство въ прославлени самого города и связывали память о себЪ 
съ предпраятями. назначенными для увфков$ченя ихъ отечества и 
ихъ вБка: 

История флорентискаго искусства неотдфлима отъ его слав- 
ныхъ покровителей из» фамилии Медичей, носившихъ имена Косьмы 
и Лаврентия. ь 

Въ Миланской области во главЪ движен!я мы находимъ фамими 
Висконти и Сфорца; 

въ Римини-—фамиля Малатеста; 

въ Урбино—фамимя Монтефельтро; 

въ Феррар5—фамимя д’Эсте. 

въ Римъ—Николай У, Шй П. Павель П, Юмй П, Левъ Х, 
Павелъ Ш. 


ВмЪстЪ съ этой страстью къ искусству, Итамя ХУ вЪка обла- 
дала и богатствомъ: 
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Венещя и Генуя служили важнфИшими складочными пунктами 
Леванта; въ Миланф, Флоренщи, Веронф фабриковались ткани 
распространявцияся мореплаванемъ на всемъ Запад вмЪфстЪ съ 
продуктами Азш; флоренийцы, ломбардцы были банкирами тогдаш- 
няго мра; и тогда какъ остальная Итамя процвфтала благодаря 
торговл$, Римъ собиралъ, въ видф благочестивыхъ приношенй, 
дань со всего христанскаго м!ра. 


ВсЪ эти сокровища были посвящены искусству, и однако, какъ 
будто они были недостаточны сами по себЪ, Ренессансъ не коле- 
блясь подвергалъ расхищеншю памятники античной эпохи, которую 
онъ хотфлъ вернуть къ жизни: доходятъ до того, что изъ памят- 
никовъ выламывали ихъ драгоцфнные матералы, ихъ гранитныя 
колонны, ихъ части изъ травертина и мрамора; памятники тракто- 
вались, какъ манускрипты, гдЪ искали вдохновения и которые раз- 
рушались какъ безполезные пергаменты съ того дня, когда печать 
обезпечила вЪчность той мысли, хранилищемъ которой они были. 


УПРАВЛЕНТЕ РАБОТАМИ, АРХИТЕКТОРЪ, РАБОЧТИ. 


Муниципалитеты и княжесюя фамимя не довольствовались 
тЬмъ, чтобы намфтить архитекторамъ программу памятниковъ и 
покрыть издержки. но принимали участе въ малфйшихъ деталяхъ 
проектовъ: 

Исполнене зданй обыкновенно поручалось по конкурсу. и. 
когда дфло касалось муниципальныхъ здавй, то судьей выступало 
все городское населене. 


Единственное средство. которымъ конкуренты могли бы сдфлать 
ихъ мысль доступной всфмъ. состояло въ матер!ализащи ея какимъ- 
либо способомъ: они передавали ее насколько возможно помощью 
рельефа. 

Такъ именно были исполнены проекты купола флорентйскаго 
собора, собора Пани и пр.. а также извфстно, что на окончатель- 
ныхЪ проектахъ храма св.-Петра остановились лишь послЪ обсужде- 
шя ихъ по моделямъ. 


Не разъ случалось, что таюя модели служили для передачи 
эскизовъ, которые и князья и папы не гнушались набрасывать сами 
собственноручно: Николай \У, Шй П и Лаврентий Великол$пный 
имЪли притязане на архитектурный талантъ; Лаврентий собственно- 
ручно сдЪлалъ проектъ фасада для Флорентийскаго собора, а герцогь 
Фр. Монтефельтро, кажется, пользовался среди архитекторовъ 
почетнымъ положешемъ за свое соучастие въ работахъ по постройкЪ 
дворца въ Урбино. 


ИСТОРИЧЕСКИЙ ОБЗОРЪ. 593 


Претендовать на такую роль было бы по меньшей мЪрЪ риско- 
ванно. если бы дфло касалось такой архитектуры, какъ готическая, 
гдЪ все основано на сложной системЪ равновЪся; но въ архитектурЪ 
Ренессанса, если исключить нЪсколько такихъ случаевъ, какъ, напр., 
куполъ Флорентййскаго собора, техническая сторона отличалась 
простотой, и искусство носило почти декоративный характеръ; 
достаточно было обладать вкусомъ если не для осуществленя какой- 
либо идеи. то для того. чтобы замыслить ее и руководить исполне- 
мемъ. 


Оставимъ въ сторонЪ этихъ сановныхъ представителей архи- 
тектуры и обратимся къ обычному положеню архитекторовъ. 


Италмя эпохи Ренессанса унасл$довала отъ средневфковья 
корпоративную организашю ремесленниковъ, подчиненныхъ стату- 
тамъ, въ которыхъ видЪфли для членовъ корпоращи гарантю отъ 
посторонней конкуренщи, а для обращавшихся къ ихъ труду — 
гарантию противъ недоброкачественности издфлий. 


Изъ числа членовъ этихъ корпоращшй и выбирались архитектора, 
скульиторы и живописцы: 

Возникли самыя странныя сообщества; такъ. мы видимъ, что 
живописцы, какъ мастера, употребляюлние краски, входятъ въ корпо- 
ращю дрогистовъ. 


Что касается спещально архитекторовъ, то можно сказать, что 
въ течене ранняго Ренессанса они не составляли особаго класса 
художниковъ; архитекторъ, — это выдаюцийся своими талантами 
мастеръ, которому путемъ конкурса или избрашя поручается руко- 
водить работами и который въ отчетахъ издержекъ отмфчается подъ 
названемъ той корпоращи. членомъ которой онъ состоитъ: 

Джулю да Санъ-Галло и Ант. да Санъ-Галло старший въ 
отчетахъ папскаго управленя носятъ назваше простыхъ плотниковъ; 

Росселино, которому Николай \ имЪфлъ въ виду поручить 
сооружене храма св.-Петра и главное наблюдене за укрфплен!ями, 
въ отношенши професси числился не болфе какъ каменотесомъ. 

Много архитекторовъ вышло изъ среды, повидимому, весьма 
чуждой архитектурЪ, — изъ корпоращи золотыхъ длъ мастеровъ: 
послфдне обучались всфмъ премамъ обработки металловъ. всфмъ 
утонченностямъ орнамента, обладали главнфйшими изъ знанй, 
необходимыхъ для украшевя здавя. 

И должно признать. что въ первыхъ здашяхъ, въ ихъ чекан- 
номъ и тонкомъ стилЪ, напоминающемъ произведеня золотыхъ 
длъь мастерства, отражается эта подготовка архитектора въ 
мастерской чеканщика. 
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Позднфе, въ эпоху Перуцци и Микель-Анджело, архитекторъ 
будетъ избираться предпочтительно среди живописцевъ; тогда‘и стиль 
усвоитъ болфе широюмй пошибъ великой школы живописцевъ. 

Самымъ знаменитымъ изъ числа архитекторовъ-чеканщиковъ 
былъ Брунеллески; оба Майано и Пинтелли принадлежали къ кор- 
поращи мраморщиковъ-интарсистовъ. 

Во всякомъ случаф было правиломъ, что отправлять функщи 
архитектора мастеръ могъь не ранфе какъ посл принят!я его въ 
корпоращю строителей; Брунеллески осм$лился уклониться отъ 
указанной формальности, и извЪстно, что создатель флоренийскаго 
купола долженъ былъ искупить тюрьмой это нарушене обычаевъ. 


Для архитектора, какъ и для другихъ мастеровъ, профессюналь- 
ное обучеше ограничивалось подготовкой въ мастерской какого- 
либо тайга. 


Въ эпоху ранняго Ренессанса обучене посредствомъ книгъ еще 
не существовало, что не мфшало появленшо классическихъ произ- 
веденй. у 

Мы указали, насколько запоздалымъ было издане сочиненя 
Витрумя „Ое агсриесига“: въ течене цфлаго вЪка этотъ кодексъ 
классическаго искусства оставался извЪстнымъ лишь очень ограни- 
ченному кругу тЪхъ лицъ, которыя имфли доступъ къ его рЪдкимъ 
манускриптамъ. 

Первая теортя архитектуры изложена Альберти и относится 
лишь къ 1450 г.; 

Сочинешя Филарета и Фр. ди Джорджю являются первыми 
сколько-нибудь значительными трактатами, опубликованными во 
второй половинф того же в$ка. 

Методическое обучеше совпадаетъ со временемъ Палладю, Серлю 
и Скамоцци, когда формализмъ захватываетъ преобладене и заглу- 
шаетъ оригинальное творчество. 


Архитекторъ-мастеръ долгое время вознаграждался, какъ про- 
стой рабочй, т.-е. обыкновенно поденной платой. 

Его положене относительно тЪхъ лицъ, которыя прибЪфгали къ 
его знанямъ. ничуть не отличалось отъ положеншя домашней при- 
слуги: даже у Косьмы Медичи въ его отношеняхъ къ художникамъ 
чувствуется нфкоторая доля покровительства какъ бы господина къ 
своимъ служителямъ. и нельзя удержаться отъ нфкотораго удивленя 
при видЪ того, что при Ши П архитекторъ апостолическаго дворца 
занимаетъ такое же положене, какъ возчики, пастухи и водоносы. 


Таково было, согласно любопытнымъ документамъ, опублико- 
ваннымъ Мюнцемъ, положене художниковъ, первыхъ двигателей 
Ренессанса. 


нон 
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Въ ХУТ вБкБ оно м$няется: обязательный участникъ всЪхъЪ 
великихъ предпраямй. онъ занимаетъ въ обществЪ особое положенге. 

При Юми П архитектора фамилш Санъ-Галло въ реестрахъ 
еще обозначаются какъ простые мастера-плотники; но тотъ же 
Юлий П шлетъ къ Микель-Анджело настояпия посольства, и до 
эпохи Бернини, услуги котораго будутъ оспаривать владЪтельные 
князья. положене архитектора все возвышается. 


Прежде всего ослабляется корпоративная связь: 
Благодаря реформЪ, которая во Франщи повторится при Людо- 
вик$ ХГ\, м5сто корпоращй стремятся занять академии. 


Затёмъ измфняется и дфлается боле’ приличнымъ способъ 
вознагражденя. Часто уплата скрывается подъ видомъ почетныхъ 
пенай: 

Встрфчаются случаи, когда архитектора получали должности 
при папскомъ дворЪ и, быть-можетъ, даже пользовались духовными 
бенефищями. 

Браманте получаетъ доходы, связанные съ функшями прикла- 
дыван!я печатей къ булламъ; 

Леонардо да Винчи, Джулю Романо и Микель-Анджело усту- 
паются права на таможенныя пошлины, октруа и пеажи. 


Личность такихъ художниковъ, которая выдвигается еще ихъ 
высокимъ положешемъ въ обществЪ, настолько замЪфтна въ ихъ 
творчествЪ,—какъ въ архитектурЪ, такъ равно и въ живописи, —что 
каждое произведене само свидфтельствуеть объ имени своего 
автора. 


Эти архитектора эпохи Ренессанса обладали универсальностью 
таланта,— все, касающееся формы, входило въ ихъ область: разно- 
образе дарованйй такого художника, какъ Микель-Анджело, встрЪ- 
чается въ различной степени у всЪхь представителей искусства; 
достаточно указать на Перуцци — живописца, Дж. Сансовино — 
скульптора и Рафаэля — архитектора. 


Въ произведении, руководимомъ такими мастерами, все исхо- 
дить изъ одной общей мысли какъ детали скульптуры и живопис- 
наго орнамента, такъ равно и главныя лини архитектуры: ни 
скульпторъ не нуждается въ архитекторЪ для пьедестала своей ста- 
туи, ни архитекторъ не страдаетъ отъ причудъ перваго; превосход- 
ство Ренессанса и заключается въ томъ, что онъ обладаетъ не неза- 
висимыми между собою искусствами, но однимъ искусствомъ, гдЪ 
сливаются вс способы выраженя прекраснаго. 

38* 


ХХ. 


РЕНЕССАНСЪ ВО ФРАНШИ, 


ВЪ ЕВРОПЪ..; 


ОБЩАЯ КАРТИНА РАЗВИТЯ И ГЛАВНЪИПИЯ ЭПОХИ 
РЕНЕССАНСА ВНЪ ИТАЛГИ. 


Вернемся снова во Францию именно къ тому моменту, когда 
въ Итами возрождене античнаго искусства совершилось уже въ 
столь полномъ объемЪ, какъ это мы видимъ въ капеллЪ Пацци, 
относящейся приблизительно къ 1430 г. 

Въ это время у насъ (во Франщи) господствуетъ одно искус- 
ство — цвЪтущая (Йеиг!) готика: въ Руан возводятъ хоръ при 
церкви сенъ-Уэнъ. строятся такя гражданская здавя, какъ отель 
Кака-Кёра. дворецъ въ ШатодэнЪф; готическая архитектура имЪетъ 
передъ собой еще цфлый вЪкъ существования. и ей еще предстоитъ 
пережить послфднее преобразоваше. т.-е. пламенъюций стиль. 


Толчокъ отъ переворота, совершившагося по ту сторону Альпъ, 
почувствуется лишь въ моментъ. когда благодаря связи Анжуйскаго 
дома съ Иташей и походамъ Карла УП и Людовика ХП французы 
воочю увидятъ чудеса Ренессанса, съ его уже почти вковымЪъ , 
прошлымъ. Но передача итальянскихъ идей произойдетъ лишь медлен- 
нымъ путемъ. Уже въ самой срединЪ царствования Людовика ХП 
готическое искусство развернется со всей роскошью на фасадахъ 
дворца парламента въ Руанф, и его отпечатокъ будетъ чувствоваться 
до конца эпохи французскаго Ренессанса. 


Итальянское вмяне отразится исключительно на формахъ. 
Въ декоративной обработкЪ оно отразится боле сдержаннымъ 
вкусомъ, большимъ чувствомъ мфры и спокойствия; зат$мъ француз- 
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ске архитектора почерпнутъ отсюда. какъ новый элементъ, общую 
тему ордеровъ. которые будутъ ими трактоваться съ особенной 
независимостью и свободой: вн-шность зданий подвергнется изм$не- 
ню, но общая концепшя останется французской. 


Чтобы оцфнить этотъ вполнф самобытный характеръ француз- 
скаго Ренессанса, достаточно обратиться (стр. 488) къ истори послЪд- 
нихъ измфненй готическаго жилища. 

Въ изложени ея мы далеко перешли за моментъ экспедищй 
Карла УШ и Людовика ХИ; нами были указаны отели Клюни, [а 
ТгбшоШе и Санскй, и въ этихъ жилищахъ мы ничего не находимъ, 
чтобы ни вытекало естественнымъ путемъ изъ идей средневЪковья. 

Ни планъ ни внфшыйЙ видъ здашй еще не наводятъ на мысль 
объ Итали: 


Въ план ничто не напоминаетъ итальянскихъ анфиладъ. и 
особенное внимаше обращено на мелюя удобства жизни, что 
составляетъ контрастъ съ тЪмъ величавымъ пренебреженемъ. которое 
проявляютъ итальянцы ко всему, не имфющему цБлью внфшней 
представительности: у французовъ помфщеня имфютъ совершенно 
опредЪленное назначене и согласно ему группируются въ особые 
корпуса зданя съ особыми для каждаго выходами и лЪстницами, 
которые располагаются безъ малЪйшей заботы о прямолинейности 
или симметрии, руководясь въ этомъ единственно лишь удовлетво- 
ремемъ насущныхъ потребностей; словомъ,—это безпорядокъ, но 
вытекаюций изъ разумныхъ оснований. 


Въ такой же степени здамя обЪихъ школьъ различаются и по 
внфшней физоном!и: 


Въ Итали мы встрЪчали лишь таке дворцы, гдЪ фасады пря- 
мые. однообразные, почти безъ выступовъ, гдЪ окна всф одинако- 
выя, гдЪ всЪ помфщен!я охватываются одной крышей и ничфмъ не 
выражаются во внфшности; здЪсь не видно каминныхъ трубъ, крыши 
плоскя. безъ люкарнъ и скрываются за выступомъ карнизовъ. 

Наоборотъ, во Франщи все внутреннее расположене здан!я 
читается и въ его внфшности: 

Каждый корпусъ помфщевй имфетъ свою структуру. каждая 
лЪстница имЪетъ свою ясно выдфленную клфтку, помфБщенную въ 
башенк$; и эти лфстницы идуть не прямыми маршами, какъ въ 
Итали, но спиралью, какъ въ средне вЪка. Лишь въ р$дкихъ слу- 
чаяхъ, какъ, напр., въ сенъ-/Жермэнъ и въ ла Мюэттъ (а Мчейе) 
встр$чаются террасы поверхъ сводовъ. обыкновенно же зданйя покры- 
ваются крутыми крышами, которыя являются излюбленнымъ моти- 
вомъ средневковья и столь хорошо отвфчаютъ климату Франщи, 
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съ ея дождливыми и снфжными зимами; эти огромныя крыши освЪ- 
щаются люкарнами, обработанными щипцами, и декорируются тру- 
бами, высота которыхъ позволяетъ выходить дыму безпрепятственно. 

Въ окнахъ, распредфленныхъ единственно въ зависимости отъ 
потребностей внутренняго устройства, не замфчается ни правильнаго 
разстановления ни одинаковой величины: повсюду полнфйшая без- 
заботность относительно идей симметри, которымъ в 
архитектора по ту сторону Альпъ. 


Рис. Ти 2 изображаютъ въ вид примфровъ два фрагмента, 
гдЪ проявляется эта свобода премовъ французскаго Ренессанса: рис. 1 
заимствованъ изъ замка Блуа (корпусъ эпохи Людовика ХИП), рис. 2— 
изъ отеля Эковилль (Есоу!), построеннаго къ концу царствован!я 
Франциска 1; при ЛюдовикЪ ХПИ, послЪ двухъ походовъ въ Италю, 
все готическое убранство еще удерживается, кромЪ простого доба- 
вленшя нЪкоторыхъ орнаментовъ, заимствованныхъ изъ классическаго 
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искусства. При ФранцискЪ | зданя еще не утратили тЪхъ см$лыхъ 
и живописныхъ силуэтовъ, которые извнЪ говорятъ о внутреннемъ 
устройствЪ, и если здсь мы находимъ ордера. то они облекаются 
въ легкя формы, гдЪ чувствуется духъ готическаго искусства, его 
вкусъ къ разнообразю, чувствуется изящная причудливость. которой 
не допускала даже миланская школа архитектуры. 
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Таковъ общий характеръ французскаго искусства: средне вЪка. 
кажется, какъ бы продолжаютъ еще жить, освобождаясь отъ пре- 
увеличен!й послЪдней эпохи и сохранивъ одинственно лишь То, что 
было цфннаго въ его свободныхъ стремлешяхъ. 

Обратимся къ боле подробному обзору главиЪйшихъ эпохъ 
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ЭПОХИ ФРАНЦУЗСКАГО РЕНЕССАНСА. 


Послъднае лоды царствования Людовика 11; царствоваме Карла ИПТ 
(1483 — 1498). — Первые памятники, гдЪ проглядывають нЪкоторыя 
итальянсюя вляшя, представляютъ собою изолированныя произве- 
деня и относятся скорФе къ области скульптуры, чфмъ архитектуры; 
таковы именно: гробница Карла Анжуйскаго въ соборЪ Мана (1475 г.), 
Гробъ Господень въ Зоезте и особенно капелла св.-Лазаря въ 
Марсельскомъ соборЪ (1480 г.), настояпий перлъ самаго деликатнаго 
стиля, которая создана итальянцемъ Фр. Лаурана и является един- 
ственнымъ, быть-можетъ, примфромъ аркады съ классическими про- 
порщшями, появившимся на почв Франщи ранфе ХУ1 в$ка. 

Вообще можно сказать, что въ монументальной архитектурЪ 
готический элементъ господствуетъ въ такой степени, что дфлаетъ 
незамЪтнымъ итальянское втяне. Такъ, въ АмбуазБ все. сохра- 
нившееся до насъ. носитъ готичесюй характеръ и лишь въ н$кото- 
рыхъ, разрушенныхъ теперь частяхъ. можно видфть по гравюрамъ 
Дюсерсо кое-какя детали украшенй, почерпнутыя изъ чуждаго 
источника. 

Первыя композищи цфлыхъ зданй, гдЪ Итамя наложитъ свой 
отпечатокъ, должно отнести не ране, какъ къ началу ХУТ в$ка. 


Людовикь ХТ 1 (1498—1515) и начало чарствованая Франииска 1.— 
Въ эпоху Людовика ХПИ въ Итами одновременно существовали въ 
области Рима элегантный стиль Браманте, а въ Миланской области 
цвфтистый стиль Павйской Чертозы: 

Миланский стиль. подкупавиий своимъ блескомъ и своими при- 
чудами, далекими отъ классики, повидимому, и доставилъ францу- 
замъ первые элементы ихъ Ренессанса, и даже французы еще болЪе 
развили вольности этого стиля. 


Въ колокольняхъ собора въ Тур$ и на фасадахъ замка Гэллонъ 
(СаШоп) они примфняютъ нфкоторые мотивы, заимствованные изъ 
ордеровъ, но не въ такихъ пропорщяхъ, каюя они получили бы въ 
‚античную эпоху или въ Итати того времени. 

Въ Блуа подражане ограничивается замфной украшений. заим- 
ствованныхъ изъ мЪфстной флоры, листьями аканеа, 10ониками и т$ми 
орнаментами изъ завитковъ, которые у итальянцевъ называются 
„гротесками“. . 

Для сводовъ еще продолжаетъ примфняться нервюрная система, 
и если стр$льчатая форма исчезаеть съ фасадовъ, то замна ея 
полуциркульной аркой совершается не сразу, еще останавливаются 
на переходной, мене строгой формЪ. т.-е. на плоской аркЪ 
(стр. 598, рис. 1). 
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Рис. Зи 4 представляютъ архитектуру времени Франциска 1, 
въ ея главнйшихъ разновидностяхъ. 


Въ Фонтенебло (Е) прим$няются ордера безъ модульныхъ про- 
порщй; 

Въ сенъ-Жермэнъ (С) ордера замфнены простыми кирпичными 
пилястрами (сВамез) на фон каменной бутовой кладки; 

Въ замкЪ, называемомъ Мадридскимъ (М), аркады плоской 
формы, съ крайне капризнымъ распредфленемъ колонокъ, пилястръ, 
фризовъ и изразцовыхъ медальоновъ. 

Никогда еще не было искусства болЪе гибкаго. болЪе каприз- 
наго и болЪе разнообразнаго, болЪе чуждаго условностямъ. 
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Конець чарствованя Франциска Гои чцарствоване Генриха Ш 
(перодь оть 1540 900 1559 %.). — Въ послЪдье года царствован!я 
Франциска [ архитектура вступаеть на новый путь и тогда начи- 
нается какъ бы второй перюдъ Ренессанса, который будетъ характе- 
ризоваться болфе отвлеченной гармоней, болфе классической 
регулярностью. } 

Замокъ Экуанъ (Есочеп), начатый около 1532 г., является однимъ 
изъ первыхъ памятниковъ, гдЪ обнаруживается реформа искусства: 
именно здфсь въ первый разъ, быть-можетъ, главный эффектъ 
ансамбля достигается исключительно помощью ритма лин и пра- 
вильности пропорщй (рис. 4, Е). 
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Замокъ Экуанъ, однако, представляетъ собою произведеше пере- 
ходнаго характера: его достоинство лежитъ въ сочетани качествъ 
двухъ эпохъ, —разнообразая и корректности. Въ построеви одного 
такого звена. какъ Е, архитекторъ не считаль нужнымъ даже 
помфщать ось оконъ въ срединЪ; въ план господствуетъ еще не 
симметрия, но равновЪ се, уже основанное на расчетЪ: однЪмъ массамъ 
соотвфтствуютъ друмя. 


Четыре угловыхъ павильона еще различаются въ деталяхъ, но 
ихъ силуэты уравновфшиваются; капелла не повторяетъ лежащаго 
противъ нея павильона, но напоминаетъ его: здЪсь имфется сущность 
симметричнаго према, но съ разчообраземъ въ дегаляхъ, что сооб- 
щаетъ этой композищи, уже классической, всю прелесть созданй 
предыдущаго пер!ода. 
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Энси-ле-Франкъ (Апсу-е-Егапс) отм$чаетъ дальнфйний шагъ по 
начатому пути. Но всЪ средства такой архитектуры, которая подчи- 
нена строгимъ законамъ симметрии и модульныхъ пропоршй, 
обнаруживаются лишь около 1540 г. въ сооружени Лувра. 

Если исключить дворецъ Канцелярии. съ которымъ ни одно 
современное здане не можетъ быть поставлено вровень, Лувръ 
(рис. 5) представляетъь собою прекраснфйций примфръ ордеровъ. 
примЪненныхъ въ обработкЪ фасадовъ. 


_ НигдЪ они не трактовались съ большимъ уважешемъ къ кано- 
ническимъ формамъ, нигдЪ они не были размфщены съ большимъ 
искусствомъ. Ни одной детали, гдЪ бы чувствовалась напряжен- 
ность или изысканность. Каждый этажъ выражается особымъ орде- 
ромъ и, здан!е самымъ оригинальнымъ и благороднымъ образомъ увфн- 
‘чавается аттикомъ, какъ бы монументальнымъ антаблеманомъ. 
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Однообразте линий нарушается выступами съ пристфнными колон- 
нами, и, какъ у Браманте, переходомъ между ордерами служатъ 
высоке стилобаты. Едва ли возможно придать боле движеня 
массамъ боле корректнымъ: со времени Пьера Леско французский 
Ренессансъ, не копируя Италш, идетъ съ ней наровнЪ. 

Направлене, сообщенное 1. Леско, продолжается при Генрих% П 
Филибертомъ Делормомъ, строителемъь Тюильри (Ти|епез). Заии- 
Маига и Анэ. 
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Рис. 6 представляеть одинъ фрагментъ Тюильри (1564 г.): 
вытянутыя аркады, колонны съ тамбурами, живописное устройство 
крышъ,—все это отличается непринужденной смфлостью, полнымъ 
жизни и истинно французскимъ стилемъ, хотя и не столь а 
безъ сомнфыя, какъ у Пьера Леско. 

Въ Тюильри преемникомъ Ф. Делорма быль Ж. Бюлланъ 
(]. ВаЙап0, которому долгое время приписывались первыя конструк- 
ци Экуана и который, по крайней мЪрЪ, имфлъ честь закончить 
’ этотъ ше-д’ёвръ. 

Назовемъ еще среди лицъ. работавшихъ во Франщи въ клас- 
_сическомъ стилЪ, П. Шамбижъ (Р. СВатЫсе), которымъ сооружены 
галлереи, служация основашемъ галлереф Аполлона; и, наконецъ, 
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скульптора Жана Гужона, который возвелъ декоративное искус- 
ство на ту же высоту. какъ П. Леско архитектуру (фасады Лувра, 
фонтанъ 4ез шпосеп). 


Общей выводь. Состояне архитектуры во Франиии передь рели- 
озными войнами. — ‘Творчесюй перюдъ французскаго Ренессанса 
завершается въ эпоху Тюильри и окончанмя Экуана. 


Прежде чфмъ миновать указанную дату, необходимо сгруппи- 
ровать въ общемъ обзор предшествующее ей факты. 

Эти факты. взятые въ ихъ совокупности, классицифируются 
сами собой почти такъ, какъ это сейчасъ будетъ указано: 


1, Царствоваше Карла МПТ: 

Незначительныя, еще изолированныя, произведеня архитектуры 
или скорфе итальянской скульптуры; ничего итальянскаго въ мону- 
ментальной архитектурЪ; 


2, Эпоха Людовика ХП: 
НерЪшительное появлене рисунка и моденатуры ордеровъ; 


3, Большая часть царствования Франциска 1: 
Широкое примфнене ордеровъ, но еще лишенныхъ модульныхъ 
пропорщй; 


4. Генрихъ П: 
Окончательное усвоенше канонической пропорщи. 


Изложенная классификащя, весьма понятно. имЪфетъ въ виду 
лишь обийй ходъ совершившагося прогресса: им$ются изолирован- 
ныя попытки, гдф Франшя не только уклоняется съ этого пути, 
но и идетъ впереди Итами; и много могло бы возникнуть вопросовъ 
о первенствЪ, если бы не являлось естественнымъ и съ той и съ 
другой стороны отнести однф и т же формы къ логическимъ выво- 
дамъ изъ одного общаго принципа. Ограничимся лишь двумя при- 
м5рами: 


Ранфе ПП]. Леско намъ совершенно неизвЪфстны фасады съ орде- 
рами пилястръ, разрфзанные выступами съ колоннами; и кладка 
рядами для украшен!я колоннъ впервые была примфнена Ф. Делор- 
МОМЪ. 


Школы. — КромЪ того необходимо опредЪлить долю мЪстныхЪ 
влянй въ французскомъ Ренессансф: искусство Ренессанса, какъ 
и средневЪковья. иметъ свою географию. 
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Школа Луары представляеть изящный и легюй Ренессансъ. 
который въ подражанш ордерамъ умфетъ хранить самую изысканную 
соразм$рность. Гэллонъ (СаШопв), отели-особняки въ Лошф и Руан, 
Азеи-ле-Ридо и Шамборъ образуютъ такую групиу. гдз здан!я 
обладають семейнымъ сходствомъ, особой физюномей, которая 
является, быть можетъ, наиболЪе яснымъ выраженемъ идеала фран- 
цузскаго Ренессанса. 


Школа Фонтенебло отличается характерной простотой (стр. 601, 
рис. 3, Е), которая встрЪчается въ сенъ-/Кермэнскомъ замкЪ (та же 
стр. рис. 3, С) и которая царила въ сооруженяхъ |1а Миеце. 


Бургонская школа отличается отъ другихъ безпокойными дета- 
лями. орнаментащей, слишкомъ часто выступающей изъ масштаба, 
но всегда оригинальной и полной жизни: декоративная обработка 
въ ТаШау, РаШу и Санскомъ архепископствЪ была исполнена 
именно наслфдниками готическихъ скульпторовъ Бургони. 

5 


Южная Франщя обладаетъ архитектурой, главнымъ предста- 
вителемъ которой былъ №. Васрейег и наиболфе характернымъ 
памятникомъ который является отель Ч4Аз$зе2аё въ ТулузЪ. Она 
выдфляется широтою формъ, доведенной иногда до излишества 
(Тулуза, Ма!зоп 4е риегге), и деталями, гдЪ чувствуется, какъ въ 
Бургони, что художники непосредственно вдохновлялись античными 
моделями (замокъ Бурназель, Ауеугоп): 

Бургундия заимствуетъ свои образцы изъ арокъ Отэна и а 
а южная Франщя — изъ развалинъ Прованса и Лангедока. 


На побережьЪ океана, въ Ла-Рошели, въ КанЪ архитектура 
придерживается средины между строгимъ характеромъ южнаго 
искусства и деликатностью Луарской школы (ратуша въ Ла-Рошели, 
отель Эковилль въ КанЪ, стр. 599). 


Не только каждая провинщя обладаетъ своимъ стилемъ, но 
этотъ стиль развивается, согласно провинщямъ, боле или менфе 
быстро: каждая провиншя имЪфетъ свою хронологю. 


Такъ, напр., при ГенрихЪ П въ то время, какъ Филибертъ 
Делормъ сооружаетъ Тюильри и Анэ. на берегахъ Луары возводятъ 
замокъ Сюлли еще въ стилЪ ранняго Ренессанса. 


Но на всей французской территор!и развит!е искусства задержи- 
вается печальнымъ временемъ религозныхъ войнъ, которое и для 
архитектуры будетъ перюдомъ застоя; начиная съ 1572 г. суще- 
ствован!е архитектуры во Франщи кажется какъ бы прекратившимся. 
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Пробуждене обнаружится лишь послЪ успокоеня внутренней 
борьбы, въ начал ХУП.вЪка. 


ПРОЯВЛЕН1Я РЕНЕССАНСА ВЪ ОСТАЛЬНОЙ ЕВРОПЪ. 


ПослЪ сдфланнаго обзора слфдовъ итальянскаго искусства во 
Франщи. прослфдимъ ихъ въ остальной ЕвропЪ: 


Одной изъ первыхъ странъ, куда, мы видимъ, проникаютъ 
идеи Ренессанса, является Венграя. | 

Въ 1499 г. МатвЪфй Корвинъ вызываетъ архитекторовъ изъ 
Итали; и капелла Ягеллоновъ въ КраковЪ, возведенная въ 1520 г., 
служить намъ примфромъ этого отдаленнаго импорта чистфйшаго 
итальянскаго стиля. 

Въ ПрагЪ болышой залъ Бельведера. построенный П. делла 
Стелла представляетъ собою совершенно итальянское и благороднЪй- 
шаго характера произведен!е. 


Испаня усвоиваеть формы новой архитектуры во времена 
Карла \У. внося въ интерпретацию ихъ извфстный мавританскй 
вкусъ, что и составляеть оригинальность испанской школы. 

Въ этой странф имфются здашя безукоризненнаго стиля: арх!- 
епископство въ АлкалЪ, клуатръ въ Лупр!анЪ, ворота въ Бургосф. 

Въ общемъ чувствуется тенденщя. какъ это было у арабовъ, 
расточать орнаментъ до излишества. 

Отм$ченная тенденщя къ избыточности и къ скульптурЪ, запол- 
няющей плоскости на подобе ковра, проявляется въ ц. св.-Геормя 
въ ВалладолидЪ и въ госпиталЪ св.-Креста въ Толедо. Въ дворцахъ 
Севильи преобладаетъ причудливость: пилястры, иногда предста- 
вляюция форму стоекъ, ув$нчанныхъ подбалками, вырождаются въ 
сашез Че Фегтез (гермы), которыя уширяются къ вершин$; лини 
ломаются, выступы умножаются безъ мЪры. 


Это же искусство. мощное. но безпокойное, Карлъ \' пере- 
носитъ въ свои германск!я владЪн!я; его можно видЪть въ замкЪ 
Шальбургъ (СваЦаБиге) и особенно въ Гейдельберг$: 

Къ испанскимъ элементамъ сфверныя школы прибавляютъ 
крутую крышу, готичесюй щипецъ, а также ажурную башенку, 
заимствованную изъ старыхъ средневЪковыхъ жилищъ. 

И, безъ сомнЪня, этотъ порывистый стиль, эти изрЪзанные 
щипцы, эти выступы, эти си] 4е-|атарез, эти пинакли, вырисовываюнщеся 
на фон неба, эти смфлые силуэты болфе отвфчали сфвернымъ 
странамъ, чфмъ спокойныя лини итальянской архитектуры, кото- 
рыя нуждаются въ яркомъ освЪщенйи. 
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При КарлЪ У этотъ Ренессансъ проникаетъ во Фландрию, гдЪ 
его главными памятниками являются ратуши Лейдена, Антверпена 
и дворецьъ Майпез; вмяне его чувствуется до самого Безансона 
именно въ декоративной обработкЪ дворца Гранвеллы. 

Наконецъ. при посредств5 той же Испани, Ренессансъ пере- 
носится въ Новый свфтъ и воспроизводится съ его испанскими 
особенностями, пылкостью и ослфпительными причудливостями, въ 
религюзныхъ зданяхъ южной Америки. 


Въ Португами, въ аркадахъ монастыря Белемъ готическия 


формы сочетаются съ скульптурой. подобной ковру, испанскаго 
Ренессанса. 


Въ Англ стиль Ренессанса усвоивается сравнительно позже. 

При Тюдорахъ здБсь создается типъ жилищьъь. гдф удачное 
устройство оконъ позволяетъ бороться въ границахь возмож- 
наго съ вызывающими уныне туманами: лишь съ трудомъ англи- 
чане р-шаются покинуть эти формы, которыя столь счастливо 
отв$чаютъ климату ихъ страны, они ихъ хранятъ до ХУП вка, 
чтобы вскор же посл короткаго перерыва вернуться вновь къ 
нимъ; тотъ же архитекторъ, который возвелъ хр. св. - Павла въ 
ЛондонЪ, въ молодости своей строилъ въ готическомъ стил. 

Однимъ изъ рЪдкихъ англйскихъ зданий ХУ] вЪка. гдЪ обнару- 
живаются нФкоторыя изъ тенденщй Ренессанса, является’ хоръ 
(алтарь) вь ОксфордЪ; первымъ апостоломъ классическаго искус- 
ства въ Ангми въ начал ХУП вЪка быль Иниго Джонсъ (Пиео 
]опез), авторъ большого зала въ Уайтгальскомъ дворцЪ (\/Вкера|е) 
и монументальнаго проекта здания Парламента. 


Таковъ обпий ходъ движеня, которое беретъ начало въ Итал 


и, мене чфмъ въ столЪте, распространяется отъ Венгрли до Новаго 
свЪта. 


Остается еще разсмотрЪть конструктивные премы въ ихъ 
деталяхъ и главные типы зданий. 


ДЕТАЛИ КОНСТРУКТИВНЫХЪ ПРГЕМОВТ И ФОРМЪ. 


КОНСТРУКТИВНЫЕ ПР!ЕМЫ. 


Если французске памятники Ренессанса съ одной стороны 
походять на итальянске своими формами, то съ другой между 
ними лежитъ ясное различе въ способахъ исполнения. 
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Матералы. — То, что имЪется наиболЪе итальянскаго, быть- 
можетъ. въ французскихъ конструкщяхъ Ренессанса, —это сочетане 
камня съ кирпичемъ. 


Кирпичъ, вышедций изъ употребленя почти повсюду въ 
средше вЪка, начинаетъь примфняться снова при первыхъ же сноше: 
мяхъ съ Итамей: 

Части дворца въ Блуа, восходяниая ко времени Людовика ХИП, 
построены, какъ и большинство итальянскихъ дворцовъ. изъ 
кирпича съ украшешями изъ камня; въ сенъ-/Кермэнскомъ замкЪ 
и въ ла-Мюэттл, стБны выложены изъ бутоваго камня съ декоратив- 
ными лишями изъ кирпича. | 

Значитъ матералы тЪ же, что и въ Итати, но сходство. пре- 
кращается, коль скоро мы перейдемъ къ способу ихъ примфнешя: 


Зубчатая (шлпрабой) кладка. — На стр. 532 быль описанъ 
особый премъ итальянцевъ, которые возводятъ вчернф корпусъ 
здашя и потомъ вставляютъ, инкрустируютъ наличники оконъ, 
‚ пояски или карнизы. 


Ничего подобнаго не видно въ французской архитектурЪ. 

Французы, воспитанные въ школЪ средневЪковыхъ мастеровъ, 
не представляютъ себЪ декоращи, независимой отъ структуры; если 
ими и обдфлываются наличники. изъ иныхъ, чёмъ употребленные 
для стЪнъ, матераловъ. то по крайней мЪрЪ они полагаютъ необ- 
‘ходимымъ, чтобы эти матер!алы связывались съ остальной конструк- 
щей и образовывали съ нею одно ц$лое: 

Во Франщи связанная кладка господствуетъ безъ всякихъ 
исключенй, 


Обтеска посль укладки на мъсто. — Среднимъ вЪкамъ быль 
извЪстенъ одинъ только способъ конструкщи, гдЪ камни укладыва- 
лись совершенно вытесанные, какъ съ лицевой стороны. такъ и съ 
постелей и по вертикальнымь швамъ; никогда готическая скульп. 
тура не исполнялась въ камняхъ, уложенныхъ на мЪсто. 


Практика обтесывать камни на мфстЪ представляетъ римскую 
традищю. которая сохранилась лишь въ Италии. 

Она составляла необходимость для такой архитектуры, которая 
пользовалась, какъ украшенемъ, каннелюрами колоннЪ. продолжаю- 
щимися отъ одной постели до другой, фризами съ непрерывным 
рисункомъ, большими барельефами, покрывающими цфлыя плоскости: 


Практика обтески камней въ кладкЪ проникла во Франшю въэпоху 
Ренессанса вмЪстЪ съ деталями орнамента, которыми она вызывалась. 
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Но этотъ методъ, дававций возможность нарушить связь между 
декоративной обработкой и структурой, къ счастью. лишь медленно 
достигь преобладаня. Въ течене всего царствованя Людовика ХПИ 
готическая традищшя, повидимому, продолжала существовать: почти 
всегда орнаментъ настолько точно заключается въ предфлахъ каждаго 
камня. что безъ сомнфшя онъ исполнялся ране укладки на мЪсто. 

Первые памятники царствованмя Франциска 1 были возведены 
также изъ матерлаловъ, подготовленныхъ заранЪе. и зданя ранняго 
французскаго Ренессанса своими искренними формами, своимъ прав- 
дивымъ стилемъ, чфмъ они обладаютъ наравнЪ съ готическими. зда- 
нями и что составляетъ одно изъ ихъ привлекательныхъ свойствъ, 
въ значительной степени обязаны именно этому обязательному согла- 
сованю формы и структуры. 


Своды. — Тогда какъ итальянская архитектура покидаетъ нер- 
вюрный сводъ, у французовъ онъ примЪняется до средины ХУТ вЪка; 


Замки Блуа и сенъ-/Кермэнсюй имЪютъ своды, построенные 
только по готическому способу. „а 1а шо4е #тапса1зе“, какъ говорилъ 
Ф. Делормъ; единственное новшество состоитъ въ употреблени 
кирпича для распалубокъ. Какъ и въ средше вЪка, придерживаются 
такихъ формъ, которыя легко исполнить. 


Не ране какъ въ эпоху Ф. Делорма начинаютъ затруднять 
задачу, т.:е. начинаютъ избирать произвольно боле или менЪе 
сложную форму свода и прим$нять къ ней болфе или менЪе разо- 
рительный способъ кладки. 

Тогда именно и кладется начало геометрическимъ тонкостямъ 
современной стереотоми. | . 


Деревянныя конструкийи.—Конструкщи въ видЪ рамъ (рапз ае 
Бо1з), т.-е. на. подобе современныхъ фахверковыхъ построекъ, столь 
часто примфнявпияся во французской частной, обывательской архи- 
тектурф, почти неизвЪстны въ Итали и употребляются во Франщи 
исключительно согласно средневЪковой традищи, мЪ%няется лишь 
декоративная обработка. 


Что касается крышъ, то он не только воспроизводятъ крутые 
подъемы готическихъ крышъ, но и конструируются способомъ зна- 
чительно болфе систематическимъ, чфмъ даже въ Х\У вЪкф. именно 
согласно системЪ неполныхъ, безъ затяжекъ фермъ (стр. 284). 


Какъ единственная новая форма, появляется выпуклая крыша, 
остовъ которой состоитъ изъ двойныхъ реберъ, образуемыхъ тол- 
стыми досками, положенными на ребро и связанными нагелями; этотъ 
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типъ создань Ф. Делормомъ, а принципъ его нашелъь примфнене, 
по случайному совпадению, уже отм$ченному нами ранЪе, въ старыхъ 
итальянскихъ крышахъ Падуи и Виченцы. 


Лувръ въ настоящее время представляеть ломаную крышу, 
„‚мансарду“: и вь существующихъ стропилахъ и въ рисункахъ 
Дюсерсо ничто не позволяетъ отнести эту форму къ эпохЪ Ренес- 
санса; весьма вЪроятно, что первоначальная крыша ЦП. Леско отвЪ- 
чала типу двухскатной крыши. единственному типу, который допу- 
скался въ средне вЪ$ка и можетъ быть признанъ разумнымъ. 


]Колоба, столь обычные въ средне вЪка, р$дко встрфчаются въ 
эпоху Ренессанса; ихъ находятъ въ старомъ ЛуврЪ, въ замкЪ РаЩу 
и въ н$5которыхъ памятникахъ позднфйшаго времени, обыкновенно 
же краевыя черепицы спускаются съ карниза и непосредственно съ 
нихъ скатывается вода. Такой случай представляютъ, среди другихъ 
примфровъ, Экуанъ, Шамборъ и др. 


ДЕКОРАТИВНАЯ ОБРАБОТКА. 


ОРДЕР: В, . 


Общей видь. Композиши фасада. —Нами были установлены эпохи, 
когда проникаютъ формы ордеровъ и зат$мъ ихъ пропорщи: формы— 
въ начал царствованя Людовика ХИ, пропорши—къ концу царство- 
вания Франциска Г. 

Попытаемся установить ходъ идей, которыя руководятъ этимъ 
постепеннымъ примфненемъ ордеровъ. 

На рис. 1 изображено два фрагмента фасадовъ съ пилястрами, 
заимствованные изъ домовъ въ Орлеанф и принадлежаиие одинъ 
эпох Франциска Т., другой—эпохЪ Генриха ЦП; на разрЪзахъ указано 
соотношене между лишями архитектуры и уровнями половъ и оконъ. 


Что наиболфе поражаетъ въ фасадф А, —это видъ антаблемана, 
т.е. чрезм5рная высота фриза Ти незначительность размфровъ увфн- 
чавающаго его карниза с. 

Эти кажуцияся аномали не имфютъ ничего произвольнаго и 
объясняются слфдующимъ образомъ: 


Столь же логичные художники, какь и ихъ средневЪковые 
предки, французске архитектора считаютъ необходимымъ, чтобы въ 
антаблеманЪ каждый органъ имфлъ свое значенше и свою роль. Для 
архитектора, который начертилъ антаблеманъ ©, архитравъ предста- 
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вляетъ собою поясъ, указываюпий уровень пола. фризъ,—это подо- 
конная стфнка окна М, и карнизъ,—это поясъ. проходящий на уровнф 
основаня окна. 

Между архитравомъ и карнизомъ фризъ занимаетъ высоту подо- 
конника, чфмъ и объясняются его значительные размфры; 

Карнизъ трактуется какъ оконный поясъ, откуда и вытекаетъ 
его легкость. 

Здфсь все логично, все полно наивной искренности; и зритель, 
который улавливаетъ болфе или менфе безсознательно эти столь 
естественныя соотношешя, мирится и съ вытекающими изъ нихъ 
формами. 


Итамя допускала отклонене отъ каноническихъ пропорщй лишь 
въ началЪ Ренессанса и лишь въ очень спещальномъ случаЪ, именно 
въ аркадахъ на колоннахъ (стр. 543); во Франщи же это исключеше 
дЬлается правиломъ. | - 


Мало-по-малу при соприкосновении съ Итамей чувство модуль- 
ныхъ пропорщй развивается и уже ръшаются нарушить соотвЪтстве 
между лишями антаблемана и органами конструкщи; но привычка 
пользоваться карнизомъ. какъ оконнымъ пояскомъ, не утрачивается: 

Отъ устройства А переходятъ къ варйанту В. 
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На этотъ разъ устранили аномал!ю. заключающуюся въ чрез- 
мЪфрной высотЪ фриза. но встрЪтились съ другимъ затруднешемъ: 

Интервалъ, заключаюнийся между карнизомъ т и архитравомъ 
окна В. равняется всей, толщинЪ пола, увеличенной высотой подо- 
конной стфнки; отсюда получается поверхъ окна В пустота, тфмъ 
боле неприятная. что ничфмъ не оправдывается извнЪ. Хотя эту 
пустоту и заполняютъ картушами. какъ показано на рисункЪ, но 
только изящество деталей искупаеть ложность архитектурныхъ 
формъ. 

Чтобы точнфе представить указанную преемственность идей, 
на рис. 2 воспроизводятся въ Аи В два предшествуюние примЪра, 
но обнаженные отъ всякихъ декоративныхъ аксессуаровъ: 


На рис. А виденъ фризъ. служапций подоконной ст$нкой, а на 
рис. В — пустота У. заключающаяся между окномъ В и антабле- 
маномъ. 

Было нЪсколько попытокъ, направленныхъ къ тому. чтобы все 
согласовать, помЪстивъ (деталь Г.) между этажами стилобатъ 5, 
соотвфтствующий высотЪ подоконной стфнки; но этотъ премъ вво- 
дилъ въ композищю новый элементь и вынуждалъ увеличивать 
высоту фасада, почему его и примЪняли лишь для такихъ монумен- 
тальныхъ сооруженй, какъ Лувръ. До поелЪднихь временъ Ренес- 
санса не вышелъ изъ употребленя антаблеманъ, несущий роль подо- 
конника. 


Деталь Т показываеть его примфнеше въ террасЪ Тюильрий- 
скаго дворца, гдф этотъ антаблеманъ служилъ балкономъ. 
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Колонна, пилястра.—Для характеристики скульптурныхъ орна- 
ментовъ и профилей ордеровъ до эпохи П. Леско, на рис. 3 дается 
два фрагмента изъ Шамбора. 

Ордеръ трактуется съ полнфйшимъ невниманемъ къ класси- 
ческимъ пропорщямъ: итальянскй въ отношени общихъ данныхъ, 
онъ исполненъ съ такою легкостью, съ такою деликатностью, гдв 
чувствуется французский духъ. 

Пилястра съ лицевой стороны украшена бордюрами и косо- 
угольниками. 

Для капители ранний Ренессансъ усвоиваетъ кориноскую тему, 
но разрабатываетъ ее въ безчисленныхъ вар!антахъ. 

Какъ готическое искусство не допускало повторен!я одинако- 
выхъ капителей, такъ и архитектора эпохи Ренессанса стремятся 
видоизм$нять скульптурныя детали, переходя отъ одной капители 
къ другой; однообразе наступаетъ лишь съ того момента, когда 
капитель дфлается совершенно классическаго типа. 


Дорическй ордеръ появляется при ГенрихЪ И въ постройкахъ 
Анси-ле-Франкъ (Апзу-е-Егалс), Фонтенебло и Экуана; 1оничесюй— 
въ Тюильри, въ частяхъ, возведенныхъ Ф. Делормомъ. 


Другой, новый мотивъ Ф. Делорма состоитъ въ обработкЪ 
колоннъ декоративными кольцами (стр. 604, рис. 6), что столь ясно 
выражаетъ идею конструкщи, исполненной горизонтальными рядами. 

Почти въ то же время указанная кладка была примфнена 
П. Шамбижемъ въ томъ крылЪ Лувра, который служитъ основа- 
немъ галлерев Аполлона; и здфсь чередоваше камня съ чернымъ 
мраморомъ еще боле подчеркиваетъ данный приемъ. 
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Въ течене всего ранняго Ренессанса каждый этажъ обрабаты- 
вается подобнымъ ордеромъ; какъ р5дюя исключеня изъ даннаго 
правила можно указать переднее строеше въ ЭкуанЪ и ворота въ 
замкв Тоиг ФАлещез (Воклюзъ).' 

Первыя здан!я, декорированныя пилястрами, охватывающими 
всю высоту фасада принадлежать лишь второй половинЪ ХУТ вка 
(маленьюй замокъ Шантильи, проекты замка Шарлеваль). 


Антаблемань. — На рис. 4 собрано н%Фсколько примфровъ 
антаблемановъ и поясковъ, расположенныхъ въ хронологическомъ 
порядкЪ: 


А — поясокъь въ Санскомъ отелЪ, возведенномъ при Людо- 
викЪ ХИП; 

В — коронующий карнизъ изъ ратуши въ Божанси (Людо- 
викъ ХЦ}; 

С—антаблеманъ эпохи Франциска 1, изъ одного ордера пилястръ 
въ ШамборЪ; 

Р——антаблеманъ изъ Тюильри, исполненный черезъ нфсколько 
лЪтъ послЪ смерти Генриха П. 


Начиная съ эпохи Франциска Т профиля заимствуются изъ 
ордеровъ. Они вытекаютъ изъ кориноскаго типа, за исключешемъ 
одной странной особенности, не находящей объяснешя ни въ италь- 
янскихъ вмявяхъ ни въ античныхъ образцахъ: во всЪхЪ зданяхъ, 
возведенныхъ до 1540 г., карнизная плита снизу представляется пло- 
ской (п). 

Какь только французске архитектора обращаются къ класси- 
ческому карнизу, то намфренно избЪгаютъ обрабатывать карнизъ 
въ формЪ капельника. Отсутстве посл$дняго органа является харак- 
терной чертой ранняго фравцузскаго Ренессанса. 
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Капельникъ былъ излишенъ для такого коронующаго карниза, 
надъ которымъ спускается крыша, но онъ былъ бы очень полезенъ 
для междуэтажныхъ поясковъ, единственная роль которыхъ состо- 
ить въ удалени воды отъ стЪнъ: 

Капельникъ не существуеть при ФранцискЪ [ ни въ Фонте- 
небло ни въ старыхъ частяхъ Экуана, повсюду встрфчаются лишь 
таке профиля, какъ на рис. С. 


Карнизъ съ капельникомъ появится вновь не ранфе эпохи 
Лувра, въ частяхъ его, возведенныхъь П. Леско (послЪдвые годы 
царствования Франциска 1); при ГенрихЪ П примЪнене его сдфлается 
правиломъ (деталь О). 


ШТРАБЫ (сВа!пе$) КАМНЕЙ И РЮСТЫ. 


ВмЪсто пилястръ, французсюй Ренессансъ часто довольствуется 
штрабами камней и всегда эти штрабы (стр. 609) перевязываются 
съ кладкою стЪнЪъ. 


Въ Блуа, гдЪ этотъ способъ убранства господствуеть во всЪхъ 
постройкахъь Людовика ХПИ, фонъ составляеть кирпичная кладка 
и штрабы обрисовываются съ такой опредЪленностью, которая, каза- 
лось бы, требуетъ камней безусловно одинаковаго размЪра. 

На дЬлЪ же этому стБсняющему условию ничуть не подчиня: 
ются: согласно готической традищи, камни употребляются въ томъ 
видЪ, какъ ихъ получаютъ изъ каменоломни, безъ ущерба въ ихъ 
размфрахъ, и впечатлЪ ше, вызываемое этой неправильностью. проди- 
ктованной разумной бережливостью. не имфетъ ничего непраятнаго. 


Штрабы изъ камня, въ видЪ грубыхъ рюстовъ (Бо$засез), впер- 
вые были примЪфнены во Франщи, повидимому, П. Леско, именно въ 
ЛуврЪ: 

Ребра вншнихъ фасадовъ были р$зко подчеркнуты большими 
угловыми камнями, которые выдфлялись правильными рядами на 
гладкомъ фонЪ стЪнъ. 

Въ отель 1ловегз (музей Карнавалэ) П. Леско декорировалъ 
весь фасадъ рюстами, какъ бы изрытыми червями. 


При КарлЪ 1Х рюсты образуютъ главный мотивъ, примфненный 
во внЪшней обработкь Шарлеваля, и около того же времени ихъ 
находятъ въ замкЪ РаШу (Верхняя Марна): здЪсь камни убываютъ 

_въ высоту отъ основан!я къ вершин% здан!я, что вызываеть иллюзию 
грандюзности, подобную тому, что мы видфли во флорентйскихъ 
дворцахъ. 
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ДВЕРИ. ОКНА, ЛЮКАРНЫ. 


Декоративные элементы, заимствованные изь структуры.—На 
стр. 609 мы имБли случай напомнить особенность структуры, кото- 
рой характеризуются пролеты въ итальянской архитектурЪ: 


Въ Итали наличники оконъ и дверей представляютъ собой 
каменныя рамы, вдфланныя въ стЪну. 

Наоборотъ, во Франщи эти наличники сливаются въ одно тЪло 
’ съ остальной конструкщей. 


Итальянцы достигаютъ правдивости формъ тфмъ. что между 
этими наличниками и плоскостями стЪнъ не показываютъ связи, 
которой и на самомъ дфлЪ не существуеть. 

Французы же. чтобы достигнуть той же правдивости, должны 
выразить эту связь, и дйствительно, всегда слфдуютъ этому пра- 
вилу. 


Отсюда вытекаетъ замфтное различе между обЪими архитек- 
турными школами во внфшней обработкф пролетовъ: 

Одни неизмЪнно дфлаются безъ перевязи камней въ видЪ штрабы; 

Въ другихъ же наличникъ, образуюний перевязь съ кладкой 
стБны, является обязательнымъ аксессуаромъ. 


Въ Блуа штрабы оконъ выдфляются бЪлымъ тономъ на крас- 
ныхъ кирпичныхъ стнахъ; въ сенъ-Моръ (Заи(-Мачцг) и въ сенъ- 
Валери (Заш-Уаегу) штрабы были подчеркнуты рюстами. 


Детали наличника. — Дверь обыкновенно въ видЪ аркады съ 
пилястрами и увфнчавается какимъ-либо скульптурнымъ мотивомъ 
или фронтономъ. 


Для оконъ раный итальянский Ренессансъ примЗнялъ, въ видЪ 
уступки готическимъ традишямъ, двойную аркатуру, вписанную въ 
полуциркульный наличникъ. 

Французский Ренессансъ, первые шаги котораго относятся иъ 
моменту. когда эта форма выходила изъ употреблемя, сохраняетъ 
двойныя окна и развфтвляюшиеся переплеты для религюзныхъ 
зданий: 


Въ гражданскихъ здашяхъ наличникъ окна прямоугольной 
формы (стр. 598, рис. 1); подраздфлевя пролета достигаются съ 
помощью каменныхъ переплетовъ въ вид креста, которые облег- 
чаютъ установку витража и даютъ масштабъ. 
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Здфсь не видно ни мезониновъ ни другихъ премовъ. которыми 
маскируется внутреннее расположене подъ однообразной обработ- 
кой фасада, наоборотъ, оно получаетъ совершенно ясное выраже- 
не, несмотря на диссимметричность. 


Связь наличниковь в5 разныть этажахь. — Лишь въ рЪ%дкихъ 
случаяхъ оконные наличники представляются въ видЪ рамъ, изоли- 
рованныхъ на плоскости стФны: 


Отъ одного этажа къ другому наличники оконъ взаимно свя- 
зываются (стр. 599, рис. 2); и весь этотъ рядъ оконъ завершается 
люкарной: 

Въ общемъ это образуетъ какъ бы непрерывный мотивъ 
убранства, который идетъ отъ основаня. пересЪкаетъ карнизъ и 
поднимается до крыши. 


Происхождене этой вертикальной обработки, быть - можетъ, 
слЪдуетъ искать въ слособЪ. которымъ исполнялись пролеты, продЪ- 
ланные въ эту эпоху въ французскихъ готическихъ зданяхъ. 


ВмЪсто того, чтобы пробивать въ каждомъ этажф отверстие 
въ томъ мфстЪ, гдЪ желали имЪфть пролетъ, проще было открыть 
вертикальную брешь, начиная отл» карниза и до основания, а затЪмъ 
въ этой бреши выложить наличники, начиная отъ нижняго этажа 
и поднимаясь до люкарнъ. 

Въ общемъ, построенные такимъ способомъ — одни поверхъ 
другихъ—наличники образуютъ сами по себЪ декоративный мотивъ, 
восходяший вертикально и заключенный въ т5сныхъь предфлахъ 
бреши; и этотъ мотивъ воспроизводился въ силу одной традищи 
даже въ то время, когда вызвавпия его условя перестройки боле 
не существовали. 

Указаннымъ способомъ можно было бы объяснить видъ такихъ, 
расположенныхъ этажами оконъ., какя мы находимъ на фасадахъ, 
представленныхъ на стр. 599 и 612. 


Таково устройство пролетовь съ архитектурной стороны; 


теперь скажемъ н$сколько словъ о переплетахъ и столярныхъ 
работахъ. 
Дверныя полотна и перенлеты. — Дверныя полотна, какъ и 


въ средне вЪка, длятся на мелюя филенки, окаймленныя мулю- 
рами, при чемъ избЪгаютъ срфзать ихъ на усъ. Филенки. обрабо- 
танныя въ подражене скадкамъ матери (стр. 343). остаются въ 
употреблени до конца царствованя Франциска 1. 
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Оконные переплеты обрабатываются горбылями для отвода воды 
уже съ начала ХУТ вЪка (отель Тремуайль — обмфры В1олле-ле- 
Дюка). 


Застекливались окна. какъ и въ готическую эпоху, мелкими 
кусками стекла, вдфланными въ свинцовую оправу. Замокъ Анэ 
былъ однимъ изъ первыхъ здашй, гдЪ примфнили листовое стекло, 
вдЪланное такъ же еще въ свинецъ. 

Чтобы не затфмнять внутренности зданий, употребляютъ стекла 
со слабой окраской. Вокругъ каждаго панно обходитъ бордюръ, 
въ центр же его выдфляется цвфтное украшене-——обыкновенно, 
геральдический щитъ—которое, чтобы выдфлить его на бфломъ фонЪ, 
обыкновенно окрашиваютъ лишь въ слабые тона. 


Освъщене крыше. — Плосюя крыши Иташи совершенно не 
имфли люкарнъ: послфдн!я —готическаго происхожден!я — принадле- 
жатъ лишь такимъ‘ странамъ, гдЪ дождливый климатъ требуетъ 
крутыхъ крышьъ, т.-е. Франщи и сфвернымъ странамъ. 


На рис. 5 приведено два примфра люкарнъ. заимствованные 
изъ замка Экуанъ. Первый принадлежить эпохь Франциска, 
второй взять изъ пристроекъ, исполненныхъ при ГенрихЪ П: 
здЪсь изящная и капризная архитектура. въ которой каждый слу- 
чай примфненя какого либо общаго мотива вызываетъ столько же 
варантовъ, тамъ. наоборотъ, — типъ установленъ, форма безу- 
словно выработана. искусство переходовъ, искусство въ примфнени 
гладкихъ частей и контрастовъ развито до предфловъ возможнаго 
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На стр. 602. рис. 4, Е представляетъь вартантъ детали А; отъ 
одного дфлен!я фасада къ другому рисунокъ люкарны изм$няется; 
наоборотъ, рис. В воспроизводится во всфхъ люкарнахъ. 


КАМИНЫ, ЛЪСТНИЦЫ И ПР. 


_ Камины. — Камины эпохи Ренессанса являются настоящими 
сооружешями: ихъ больше прямые колпаки покоятся на подстав- 
кахъ, обработанныхъ иногда въ формЪ карлатидъ, а скульптурное 
трюмо захватываетл» всю высоту помфщешя. Общее устройство 
каминовЪ заимствовано изъ среднихъ вфковъ, а детали — изъ Ита- 
ли (камины въ замкахъ сенъ-/Кермэнъ и Экуанъ). 


Въ Итали. гдЪ крыши плоскя, дымовыя трубы не подымались 
поверхъ крышъ: дымовыя трубы такъ же, какъ и люкарны, могли 
сдзлаться декоративными мотивами лишь въ зданяхъь съ крутыми 
крышами. | | | 

Эти аксессуары трактуются у французовъ съ крайней изыскан- 
ностью: на ст$нкахъ — картуши: на вершинЪ — колпакъ, который’ 
устраивается по возможности такъ, чтобы вЪтеръ не препятствовалъ 
выходу дыма. 

Въ ЛуврЪ украшенше крыши дополняется ажурными гребеш- 
ками. 


Люстницы. — Лъстницы французске архитектора дфлаютъь 
обыкновенно готической формы, т.-е. спиралью; лЪстницы съ прямыми 
маршами являются исключешемъ, однимъ изъ старфйшихъ прим$- 
ровъ чего можно указать на лЪстницу въ Шенонсо (СБепопсеацх). 


Въ средше вфка потребности обороны принуждали ограничи- 
ваться строго неоходимой площадью: въ замкахъ лЪстницы были 
узюмя, какъ разъ потребной для практическихъ цфлей ширины; въ 
эпоху Ренессанса онф достигаютъь такого величественнаго вида, 
который раньше былъ неизвЪстенъ. Теперь возводятся большия спи- 
ральныя лфстницы Шатодэна, Блуа, сенъ-Жермэна. ЛЪстница въ 
Тюильри разсматривалась какъ верхъ строительнаго искусства. 

Въ большой лЪстницф Шамборскаго замка дв спирали, неза- 
висимыя одна отъ другой, обвиваются параллельнымъь движешемъ 
вокругъ общаго ядра и ведутъ на террасу замка. ЛЪстница, обслу- 
живавшая королевске аппартаменты огибала, поднимаясь, стфну 
одной башни (стр. 625, планъ В). 


Плафоны и общивки. — СтЪнныя обшивки исполнены, какъ и 
дверныя полотна, согласно готической систем. т.-е. съ подраздЪле- 
немъ на мелюя филенки. 
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При Людовикф ХИП и Франциск$ 1 плафоны въ большинствЪ 
случаевъ состоятъ изъ неподшитыхъ балокъ и переводовъ: обшивка, 
когда она имфется. обыкновенно столярной работы (изъ досокъ) и 
воспроизводитъ компартименты, образуемые переводами. 

Не ранфе, какъ лишь къ концу царствованя Франциска Г. 
переходятъ къ заимствованнымъ изъ Итали орнаментамъ изъ стюка 
и къ столярнымъ работамъ съ большими панно: въ залахъ Фонтенебло 
имфются примфры стюковой обработки, а аппартаменты Генриха П 
въ ЛуврЪ показываютъ, какъ воспользовались французске архи- 
тектора итальянскимъ премомъ обработки плафоновъ широкими и 
глубокими кессонами. 


МОДЕНАТУРА, СКУЛЬПТУРНЫЕ И ЖИВОПИСНЫЕ 
АКСЕССУАРЫ. 


Карнизы, профиля которыхъ воспроизведены на стр. 615. указы- 
ваютъ на обпий характеръ моденатуры. тонкой, безъ преувеличений. 
обыкновенно скромнаго рельефа; обычные ихъ элементы составляютъ: . 
каблучокъ и гусекъ, которые прим$нялись и въ среде вфка, но 
теперь обрисовываются согласно совершенно иному чувству, большой 
валъ, дополняемый малымъ. которые въ средые вЪка не употреб- 
лялись и появились не ранЪе конца царствованя Франциска 1. Рис. 6 
показываетъ, какъ эти элементы примфняются въ мелкихъ предме- 
тахъ внутренняго убранства. 
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Архитектурная скульптура ранняго французскаго Ренессанса 
того же стиля, что и легке завитки ранняго итальянскаго Ренес- 
санса: вкусъ этой эпохи ясно характеризуется въ легкихъ орнамен- 

тахъ воротъ Гэллона и гробницы Людовика ХП. 
Полнаго своего развитя, надлежащей сочности формы скульп- 
тура достигаетъ лишь въ эпоху Лувра при /КанЪ ГужонЪ и П. Понсъ; 
затфмъ начинаются преувеличеня, тяжеловатость, причудливость: 
достаточно указать, какъ на одну изъ деталей, что именно къ концу 
царствован!я Генриха П появляются тф орнаменты въ формЪ кар- 
тушей, ‘которые подражаютъ завиткамъ изъ кожи. 

Какъ утонченность въ `исполнени, обращаетъ внимане, съ 
какой тщательностью школа Ф. Делорма и Шамбижа выдфляетъ 
угловатой и съ глубокими выр$зками обработкой орнаменты. погру- 
женные въ тфнь. Таковъ характеръ скульптуры въ Тюильри и въ 
малой галлереф Лувра, такъ же онъ будетъ при ГенрихЪ ГУ въ жюб» 
церкви с.-Стефанъ 4и Мопи. 
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Для оживленшя архитектуры помощью колеровъ эпоха фран- 
циска [| пользовалась независимо отъ сочетая кирпича и камня 
инкрустащями изъ аспида: въ ШамборЪ черныя панели изъ аспида 
вставлены въ рамы изъ бЪлаго камня. 

Фасады замка Мадридь (стр. 602, рис. 4, М) были облицованы 
майоликами, произведенями итальянцевъ делла Роб@ма. 

Въ сооружешяхъ Марш Медичи въ ЛуврЪ примфнены инкру- 
стащи изъ краснаго и чернаго мраморовъ. ` 


Внутри убранство состоитъ, помимо витражей съ гербами, 
изъ выстилки половъ майоликами, изъ ковровъ Ваще |15зе, приго: 
товлявшихся на фабрикахъ Фландрии и Реймса, изъ тисненыхъ 
кожаныхъь издЪшй. покупавшихся въ Испави, наконецъ, изъ 
штукатурки, изъ живописи, масляной и фресковой. исполненье 
которой часто поручалось итальянцамъ,—вообще детали убранства 
представляютъ собою то. что имфется наименфе нащюнальнаго въ 
французскомъ Ренессанс$. 


ПРОПОРЦТИ И МасштАБЪ. 


Сказанное нами относително ордеровъ (стр. 614) позволяетъ 
установить въ истори пропорщй такой перюдъ, когда французский 
Ренессансъ заимствуетъ изъ Итали лишь мотивы орнамента. и другой 
перюдъ, — когда онъ заимствуетъ у нея модульную систему. 


Относительно методовъ построеня, которымъ слфдовали въ 
первый перюдъ, мы не имфемъ никакихъ положительныхъ доку- 
ментовЪ. 

Изъ изслЪдованя же памятниковъ по меньшей мЪрЪ вытекаетъ, 
что тогда имФли въ виду не столько гармоническая отношения, сколько 
таке премы. которыми могли придать „масштабъ“ здантю: 

Этажи отм$чаются совершенно различными ордерами; 

Архитектурныя части всегда берутся въ одномъ ряду кладки; 

Въ антаблеманЪ высота фриза, каковы бы ни были разм5ры 
здашя, регулируется согласно той высотЪ, которая необходима 
подоконной стЪнкЪ. 

НесомнЪнно. Ренессансъ этого перюда слфдоваль тЪмъ же 
методамъ построения, что и средневЪфковое искусство. 


Только въ послфдне годы царствованя Франциска [ обнару- 
живается отвлеченная идея такой пропорщюнальности, которая 
независима отъ абсолютныхъ размфровъ: во Франши модульной 
архитектур положено начало лишь въ это время: 
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Приматичи создаетъ въ замкЪ Анси-ле-Франкъ классическия 
пропорщи; 1. Леско примЪняетъ ихъ принципъ въ ЛуврЪ; Ф. Делормъ 
методы пропорщональности возводитъ въ доктрину. 


Опубликование сочиненй Витрувшя и трактатовь Виньолы, 
Палладю и Серлю окончательно повмяютъ на закр$плене зако: 
новь и приведутъь французскую архитектуру на путь ритмиче- 
скихъ комбинащй, проложенный античной эпохой. 


И: т ИС 
ЦЕРКВИ ЭПОХИ РЕНЕССАНСА. 


Въ ХУ! вЪкБ во Франции мало возводится церквей въ стилЪ 
Ренессанса и главныя произведеня религозной архитектуры при- 
надлежатъ еще готической традиши: трансептъ собора въ Бовэ, 
ц. сенъ-Маклу въ РуанЪ, ц. сенъ-Жервэ въ Парижъ. 


Какъ на рфдке случаи, можно указать на двЪ большшя церкви. 
построенныя во всфхъ частяхъ согласно новымъ идеямъ, именно 
ц. св.-Михаила въ ДижонЪ и ц. св.-Евстамя въ Парижф. 


И даже здБсь только одно убранство заимствуется изъ орде- 
ровъ, конструкщя же остается вполнЪ готической: 
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Своды на сЪтчатыхъ нервюрахъ, а равнов$@е достигается 
передачей распора при помощи аркбутановъ; измненйо подверглись 
лишь одни украшерия. 


Рис. 1 изображаетъ (А) одно звено изъ ц, св.-Евстажмя. здан!я 
ослфпительной роскоши и необычайнаго великолЪтия. но утратившаго 
торжественную величественность готическихъ произведенй. 


Деталь В показываетъ остроумный варантъ нервюрнаго свода. 
примфненнаго въ ЕКег6-Вегпаг4 и встрёчающагося также въ СКаш- 
репу, въ ТШегез, т.-е. нервюрный остовъ поддерживаетъ плафонъ 
изъ плитъ помощью ажурныхъ тимпановъ. 

Какъ готическя произведеня, но въ оболочкЪ Ренессанса. можно 
разсматривать капеллы ц. св.-Петра въ Канф, боковыя галлереи 
ц. св.-Флорентина, башни Турскаго собора и въ НожанЪ-зиг-Зеше. 

Среди такихъ религозныхъ памятниковъ. гдЪ Ренессансъ имфлъ 
достаточно мужества оставаться самимъ-собой, встрфчаются лишь 
капеллы замковъ, между прочимъ въ замкЪ Анэ, затЪмъ фрагменты— 
здфсь жюбэ, тамъ дверь. святый Гробъ Господень, гробницы, т..е. 
таке памятники, которые принадлежать скорфе къ декоративному 
искусству, чфмъ къ архитектурЪ. Истинной областью французскаго 
Ренессанса является архитектура жилищь. 


ЖИЛИЩЕ. 
а: — ЗАМОКЪ, ОТЕЛЬ-ОСОБНЯКЪ. 
Планы — На стр. 597 было сказано. насколько французскя 


зданя Ренессанса отличаются отъ итальянскихь въ отношени 
плана. 


На рис. 2 представленъ, согласно Дюсерсо. французский планъ 
начала ХУ1 вЪка. 

Здаше образуетъ четыреугольникъ. гдЪ сгруппированы четыре 
большихъ пр1емныхъ зала, и углы котораго занимаютъ четыре 
павильона: каждый павильонъ образуетъ особое помфщене съ 
своими лфстницами и выходами. И въ силу деликатной вниматель- 
ности, которой слЪдуютъ до ХУП в$ка, апартаменты хозяина ничфмъ 
не выдфляются отъ помфщешй его гостей: четыре угловыхъ павильона 
во всемъ походятъ одинъ на другой (ла Мюэтть Свашач, Мадридьъ). 


Экуанъ былъ однимъ ‘изъ первыхъ замковъ. гдф, вмфсто цен- 
тральнаго массива, фланкируемаго четырьмя угловыми павильонами, 
эти послЪдне связываются четырьмя же корпусами построекъ, окру- 
жающихъ центральный дворъ. Той же программЪ отвЪчаетъ Лувръ, 
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замокъ сенъ-Моръ, таковы же будутъ дворцы Тюильрйский и, 
позднфе, Люксембургский. 


Наконецъ, къ этому же типу дворцовъ съ независимыми 
павильонами относится планъ Шамбора: 
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Прямоугольный ‹ дворъ съ апартаментами въ каждомъ углу; 
затмъ центральный павильонъ, который напоминаеть собой готи- 
чесюй донжонъ и подраздфляется на группу премныхъ залъ и на 
четыре ясно обособленныя помфщеня по угламъ. 


Рис. 3 указываеть помфщеня королевскаго павильона В. въ ихъ 
деталяхъ, капеллу С и соединяюния галлереи. Въ > возвышается та 
монументальная лЪстница, которой обслуживались террасы. 


Въ городахь жилища сеньоровъ ограничиваются, какъ и 
ВЪ средне вЪка, жилымЪъ корпусомъ, отодвинутымЪ въ глубь двора. 
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служебными постройками по границамъ этого двора, и на 
фасад — низкимъ крыломъ съ покрыпемъ террасой. которымъ 
не загораживается видъ на улицу (первоначальное устройство отеля 
Карнавалэ). 

Таковы главные вар!анты плана. Нами уже описаны плафоны, 
камины, деревянныя обшивки, которые составляли внутреннее 
убранство, теперь же сдфлаемъ кратюй обзоръ фасадовъ. 


Внъиийй видь. — ВнЪшность этихъ французскихь заАмковъ 
въ течене ранняго Ренессанса напоминаетъ живописный видъ 
феодальныхъ жилищъ: 

Башни хотя и дБлаются лЪстничными клЪтками или кабинетами, 
но он еше существуютъ и придаютъ зданю живописность и 
разнообразе (Бюри, Шомонъ, ЗиЙу-зиг-Гойге). 


Въ Шенонсо (рис. 4, С) башни сохраняются въ видЪ украшеня 
а въ ЭкуанЪ онЪ исчезаютъ. 

Однимъ изъ рЪдкихъ зданй, очевидно разсчитаннымъ на лич- 
ную оборону. является замокъ Мозпе (Уоппе), въ видЪ бастюниро- 
ваннаго пятиугольника, резиденщя одного гугенота, имфвшаго 
серьезныя основанйя тревожиться за спокойстве 


Лувръ, ше-дёевръ французскаго Ренессанса, былъ задуманъ 
въ итальянскомъ духЪ, съ простою внфшностью. и вся роскошь 
сосредоточивалась во внутреннемъ дворЪ. Съ внфшней стороны 
(рис. 4. Г.) онъ представляетъ: высокя стны; основане которыхъ 
уходитъ во рвы. рЬдюя окна и угловые павильоны, выдфляюциеся 
въ видЪ бастюновъ и доминирующе надъ остальнымъ зданемъ. 


Внутри дворъ (стр. 603) былъ обработанъ расположенными 
поэтажно ордерами, гдЪ главный этажъ ясно, но скромно выдф- 
ленъ колоннами, которыя лишь слегка уклоняются отъ античныхъ 
моделей боле легкой пропорщей, и аттикомъ. представляющимъ 
одно изъ наиболфе оригинальныхъ созданй современной архи- 
тектуры. 
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Хотя фасадъ дошелъ до насъ вдвое длиннфе первоначаль- 
наго, и детали теперь уже не соотвЪтствуютъ масштабу ансамбля; 
хотя поверхъ аркадъ перваго этажа, безъ сомнфня, должны были 
проходить балконы и окаймлять террасы. которыми связываются 
передне, выступаюние корпуса, и крыша, вЪроятно. не имЪла того 
ломанаго профиля, который она представляеть теперь, но, вообще. 
легко откинуть добавленя, представить себЪ угловые павильоны, 
которые возвышались надъ фасадами. и мысленно смфнить ихъ 
настоящую крышу боле легкой. 


Лувръ является однимъ изъ послЪднихъ здашй, гдЪ внфшность 
хранить ту величественную сдержанность въ украшешяхъ, благо- 
даря которой тмъ лучше выдфляется богатство внутренняго 
убранства; въ проект Шарлеваля начинаютъ украшать внфинй 
фасадъ; въ Тюильр!йскомъ дворцф онъ уже совершенно утратилъ 
традицюнную строгость. На стр. 604 дается одинъ фрагментъ этого 
внфшняго фасада, съ его единственнымъ этажомъ, увЪнчавающимся 
большой крышей съ люкарнами, и съ его террасами на аркадахъ, 
обращенными въ садъ. 


Сады. — Эти сады сами по себЪ являются произведенями архи- 
тектуры. Въ сочинени Дюсерсо мы находимъ планы, гд видны и 
монументальные гроты, и круглыя бесфдки изъ шпалеръ винограда, 
и статуи, и фонтаны съ чашами (Гэллонъ, Уегпеии). Даже цвЪфтни- 
камъ придаютъ архитектурную разбивку: они имфютъ правильныя 
формы. а стриженый буксъ рисуетъ въ нихъ завитки, геральдиче- 
све щиты и затфйливые узоры. 

Этимъ концепщямъ еще недостаетъь широты замысла. здЪсь 
еще не прибфгаютъ къ видамъ на дали, но. согласно замфчаню 
Дарселя, это слфдуетъ отнести не столько на долю архитектора. какъ 
на отсутстве безопасности, что вынуждало заключать сады въ огра- 
жденныя стфнами площади. 


0.--ЧАСТНЫЯ ЖИЛИЩА, УТИЛИТАРНЫЯ СООРУЖЕНТЯ И ПР. 


Искусство этой эпохи находить примфнене не только въ 
роскошныхъ жилищахъ владфтельныхъ принцевъ: 

Ратуши Парижа и городовъ Луары, Божанси и Компьеня 
представляютъ собою первоклассныя произведения; дома въ ЛошЪ и 
ОрлеанЪ, нЪкоторые фрагменты которыхъ нами воспроизведены, 
считаются среди очаровательнфйшихъ создавй Ренессанса. 

Въ РуанЪ имфются дома съ деревянными фасадами, обрабо- 
танными съ такимъ же вкусомъ, какъ и богатствомъ, и въ нихъ 
обитали буржуа и торговцы: словомъ искусство обладало гибко- 
стью, позволявшей ему приспособиться ко всякой программЪ. 
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Наименьшимъ числомъ памятниковъ представлена во Франщи 
монастырская отрасль архитектуры, что составляетъ вообще особен- 
ность данной эпохи. 

Монастыри. исчезаюцие въ тЪхъ странахъ, куда проникаегъ 
реформащя, въ Испанши, наоборотъ. принимаютъ видъ пышныхЪъ 
дворцовъ (Эскур!алъ и пр.). 


Памятниками военной архитектуры являются: во Франщи — 
укрЪпленя Лангра; въ Германи-—укрфпленя Нюренберга, возве- 
денныя живописцемъ Альбертомъ Дюреромъ; вь Сицили — много- 
численныя крфпости времени Карла У. 


Что касается утилитарныхъ общественныхъ сооружешй, то эта 
отрасль ограничивается очень незначительнымъ числомъ мостовъ: 
роскошь частныхъ лицъ поглощала вс средства, 

Мостъь Моге-Раше (въ Париж$). возведенный Фра Дижокондо, 
исчезъ, и главнымъ примфромъ архитектурныхъ мостовъ. принадле- 
жащихъ эпохЪ Ренессанса. остается Роп{-МецЕ, заложенный Дюсерсо 
при ГенрихЪ ПТ. Удовольствуемся для его описаня тфмъ. что напо- 
мнимъ его см$лыя пропорщи. удачное устройство гаражей на свЪ- 
сахъ, что позволяетъ использовать, увеличивъ въ то же время ея, 
всю площадь ледорЪзовъ, и. наконецъ, мощный эффектъ его боль- 
шого карниза съ консолями. 


НАЦ!ОНАЛЬНОСТЬ АРХИТЕКТОРОВТЪ. — 
ДОЛЯ ИТАЛЬЯНСКИХЪ ВЛИЯНИИ. 


Часто высказывалось мнЪне, согласно котораго французский 
Ренессансъ повторяетъ собою итальянский. 

Однако предыдущее изслЪдоване его памятниковъ и его стро- 
ительныхъ методовъ позволяютъ установить для Франщи ея истин- 
ную долю инищативы: 

Какъ мы уже видЪли, планы французскихъ здашй мене всего 
походятъ на итальянск!е: ничто здесь не напоминаетъ прямолиней- 
ности анфиладнаго расположешя дворцовъ Флоренщи и Рима. все 
устройство ‘чисто французскаго склада. 

Способъ исполнешя. иримБняющийся въ течеше ранняго Ренес- 
санса и исключаюний накладныя украшеня. отвфчаеть идеЪ, совер- 
шенно противоположной итальянскимъ принципамъ. 

Обище силуэты вытекаютъ изъ сочетая построекъ. которыя до 
конца царствованйя Франциска 1 группируются безъ всякаго соблю- 
дения симметрии; ни малфйшихъ уступокъ условностямъ классиче- 
ской архитектуры, все подчинено удобствамъ расположения: лЪст- 
ницы въ видЪ вн-шнихъ башенокъ, расположенныя тамъ, гдф онЪ 
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необходимы, крыши крутого подъема, освфщенныя люкарнами, 
высокя трубы каминовъ, — все это принадлежитъ безъ изъят!я къ 
старымъ основнымъ мотивамъ французской архитектуры. 


Остаются детали убранства: ордера, мулюры, скульптурные 
орнаменты. 

Въ этой области заимствование очевидно. Мы уже сказали какимъ 
медленнымъ путемъ французские архитектора достигли соотвфтствя 
этихъ аксессуаровъ съ требованиями конструкщи и съ тою устано- 
вившеюся привычкою, согласно которой каждая часть украшен!я 
должна быть и органомъ структуры: въ примфнен!и ордеровъ, какъ 
мы видфли (стр. 612), архитравъ и карнизъ получаютъ конструк- 
тивную роль, которую они въ Итатми несутъ лишь въ рфдкихъ 
случаяхъ, словомъ. въ этомъ стремлеши къ извфстному приспособ- 
леню обнаруживается рука архитекторовъ, воспитанныхъ подъ 
непосредственнымъ влянемъ мЪстныхъ, французскихъ влянй. 


И дЬйствительно, архитектора французскаго Ренессанса въ 
большинствЪ принадлежатъ французской нацщюнальности: 

Теперь уже можно указать главныхъ создателей Шамбора, 
гдЪ наблюдевше за постройками („сВагое Чез БАйтеп{5“) было пору- 
чено Пьеру Непве (Раегге Меруеи) изъ Блуа и Дени Сурдо (Репиз 
зочг4ези), а взнчающая главную лЪстницу башня была произведе- 
немъ Жака Кокю (]асаиез Содцеац). 

Одинъ мастеръ изъ Блуа, отець Д. Сурдо, упомянутаго нами 
по поводу Шамбора. окончилъ въ своемъ родномъ город постройку 
замка Франциска Т. 

Большая часть Фонтенебло возведена /Килемъ Бретонъ (СШез 
1е Вгеюп); замокь Мадридъ — П. Гейде (Р. Сзуфег), Экуанъ въ 
его массЪ — масгеромъ Байляромъ (ВаШаг4). 

Эти люди, достойные славы, однако долгое время остававипеся 
забытыми, всф они рядовые мастера, имена которыхъ являются 
достаточнымъ указашемъ ихъ нащональности. 


Значитъ ли это сказать, что можно отрицать учасме Итали 
въ дл обновленя, честь котораго слишкомъ исключительно при- 
писывалась ей? 

Необходима была извЪстная передача идей; она совпадаетъ съ 
появленемъ во Франщи той колони художниковъ, которымъ 
Карлъ УПИГ и Францискъ 1 предложили королевское гостепраимство: 
итальянцы познакомили французовъ съ цфлымъ мромъ искусства, 
который посл5днимъ былъ еще неизвфстенъ. 


Откликнувшись на призывъ Карла \ПТ Доменико да Верона 
переселяется во Францию въ 1495 г., но свой талантъ архитектора онъ 
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проявляеть лишь къ концу царствованя Франциска 1. въ эпоху 
постройки Парижской ратуши: это долгое пребываше сообщило 
ему родъ натурализащи и дало ему возможность задумать произ- 
ведене. отмфченное характерными чертами, которыми итальянское 
искусство никогда не обладало. 


Одновременно съ Доменико да Верона поселяется во Франщи 
и Фра Джюкондо. 

Немедленно ему поручается сооружене Амбуаза и по одному 
виду дворца можно судить, что онъ приноситъ съ собой лишь типы 
орнамента. 

Пои ЛюдовикЪ ХИ онъ возводитъ Гэллонъ. Теперь его стиль 
подвергается преобразован!ю: въ деталяхъь еще чувствуется та же 
рука, которая рисовала арабески дворца Консильо въ ВеронЪ; 
но смяне этихъ элементовъ съ французскими данными обнаружи- 
ваеть мастера, посвященнаго во французске методы; въ ГэлзлонЪ 
‘Фра Джюкондо уже не тотъ, что въ АмбуазЪ. 

При сооружен моста Хоге-Раште мы его видимъ въ постоян- 
ныхЪ переговорахъ съ французскими товарищами; его планы под 
вергаются долгимъ обсуждешямъ и принимаются лишь по истеченши 
трехъ лЪтЪ разсмотрЪыия. 

Въ то время, какъ художники, призванные Карломъ УПТ, 
ближе знакомятся съ Ффранцузскимъ искусствомъ. при Фран- 
цискЪ [ второе поколЪне итальянцевъ, представители которыхъ 
Приматичи и Серлю. знакомятъ французовъ съ дальнфйшимъ раз- 
витемъ Ренессанса. Вкусъ окончательно очищается, но французский 
Ренессансъ теперь уже обладалъ собственными принципами и могъ 
проявить съ своей стороны вмяне. 


Вернемся къ французскимъ архитекторамъ. 

При Людовик ХП и въ течене большей части царствованя 
Франциска [| въ отчетахъ расходовъ ихъ имена приводятся на ряду 
съ именами самыхъ простыхъ рабочихъ: это указываетъ, повиди- 
мому, на весьма скромное положенте первыхъ: почти всЪ они обозна- 
чаются подъ простымъ назвашемъ мастеровъ-каменщиковъ; офи- 
цальныя званшя остаются сще привилемей иностранцевъ, которые 
обладаютъ извЪстнымъ престижемъ, какъ почерпнувиие знаше непо- 
средственно изъ источника. 


Но вскорЪ это подчиненное положенте исчезаетъ. Таке скульп- 
торы, какъ 7Жанъ Гужонъ, отправляются въ Итамю для изученя 
античнаго искусства; архитекторъ Ф. Делормъ посфщаеть Римъ. 
Французске художники прюбрЪтаютъ авторитетность, которой 
не обладали ихъ предшественники, и мало-по-малу ихъ положене 
возвышается: 
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Ф. Делормъ посл Приматичи получаетъ зване суперинтен- 
данта (главнаго казначея). Съ своими обязанностями архитектора 
онъ совмфщаетъ завфдыване крфпостями Бретани. Мы видимъ, что 
онъ пользуется доходами съ двухъ богатыхъ аббатствъ, онъ зани- 
маетъ мЪсто среди обычныхъ совфтниковъ короля. Одинъ изъ фами- 
ли Дюсерсо носитъ зване придворнаго архитектора; К. Бюлланъ 
(Ву!ап—инспекторъ построекъ. принадлежащихъ коронЪ; словомъ, 
въ эту эпоху положенше французскихъ архитекторовъь достигаетъ 
такого же уровня, которымъ пользовались въ Итами ихъ самые 
знаменитые современники. 


Но не нужно забывать. что свобода професай въ ХУ! вк 
еще не существовала, и большинство архитекторовъ принадлежало 
къ корпоращямъ и, боле того, кь фамимямъ, гдЪ поддерживались 
французсюмя традищи: 


Члены фамили Дюсерсо отъ отца къ сыну были архитекторами. 

Бретонъ, руководивиий работами въ Фонтенебло, носитъ то же 
имя, какъ и два архитектора замка УШегз-Со{еге{в. 

Одного. носящаго фамилю Бюлланъ, мы встр$фчаемъ среди 
каменщиковъ. работавшихъ на городскихъ постройкахъь Амена. 

Шамбижь былъ родственникомъ мастера, который возвелъ 
трансептъь собора въ Бовэ. 

Лишь какъ на исключене среди художниковъ можно указать 
на П. Леско, происхождене котораго, повидимому, чуждо корпора- 
щямъ; П. Леско былъ связанъ + черезъ свою семью съ магистратурой 
парламента; и, можетъ - быть, своими инстинктами новаторства и 
духомъ независимости онъ обязанъ такому воспитанию. гдЪ ремесло 
занимало меньшую часть. П. Леско былъ въ достаточной мЪръ 
практикъ, чтобы удержаться отъ тфхъ ошибокъ, которыя позже 
будутъ ставиться въ упрекъ архитектору—медику Лерро (Реггаий), 
и былъ достаточно независимъ отъ традищй, чтобы создавать болЪе 
широке и свободные замыслы, такъ что здфсь история самого чело- 
взка можетъ служить. кажется, комментартемъ его дфятельности. 


Однимъ словомъ. французсюй Ренессансь получилъь свою 
столь характерную физюномш благодаря самимъ французамъ и 
главнымъ образомъ благодаря людямъ. входившихъ въ корпоращи. 

Лишь одни элементы убранства были занесены извнЪ, а въ 
независимости, которую французское искусство хранитъ въ передачЪ 
ордеровъ, чувствуется, что даже въ области орнамента старыя 
корпоращи ничуть не думали отрекаться отъ самостоятельности. 

Лишь участемъ этихъь корпораций объясняются и м5стные 
стили и ТЪ особенности. которыми искусство дфлится на школы, 
какъ самая страна на провинши. 
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Первую заслугу Итали <составляетъ толчокь движеню, 
вторую — установлене законовъ искусства; но въ послЪднемъ 
отношении французы болфе обязаны сочинемямъ Альберти, Серлю, 
Палладю и Виньолы, чфмъ личному участию, которое Серлю, Прима- 
тичи и друе принимали въ сооружен французскихъ зданйй. 


ХХ1. 


СОВРЕМЕННАЯ АРХИТЕКТУРА. 


Обратимся вновь къ французской архитектур на исходь 
ХУТ вБка, въ моментъ. когда прекращаются религюзныя войны. 


Архитектура слфдуетъ всфмъ колебанямъ, сопровождающимъ 
возвратъ къ спокойствню и матерлальному благосостоянию; скромная 
и экономичная послЪ войнъ „священной лиги“, она дфлается рос- 
кошной при Ришелье, величественной и торжественной до излише- 
ства при Людовик ХГУ, и затфмъ съ приближенемъ къ эпохЪ 
револющи усвоиваеть жестюй и трезвый характеръ. 


Изслфдуемъ одно за другимъ тЪ средства, которыя послЪдова- 
тельно или одновременно примфнялись въ архитектурЪ. 


ФРАНЦУЗСКАЯ АРХИТЕКТУРА ХУ!!! ВВКА. 


Г. — АРХИТЕКТУРА ИЗЪ КИРПИЧА И КАМНЯ; ВЫТЕКАЮЩТГЯ 
ИЗЪ НЕЯ ФОРМЫ. 


а. — Сочетаная камня и кирпича. — При ГенрихЪ [У убран- 
ство охотно заимствуеть свои эффекты изъ такой конструкщи, 
которая сообщаетъ фасадамъ. при незначительныхъ издержкахъ, 
веселый и разнообразный видъ, т.-е. изъ конструкщи помощью 
каменныхъ цфпей, штрабъ (сатез), и заполнешя между ними грубой 
кладкой. 
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Плоскости стфнъ окрашиваются штукатуркой изъ раствора, 
содержащаго примфсь толченой черепицы (цемянка), и, согласно 
традищи, восходящей къ началу Ренессанса (стр. 617). наличники 
оконъ связываются отъ одного этажа къ другому (рис. 1), образуя 
отъ цоколя къ люкарнамъ длинныя бФлыя дорожки, которыя высту- 
паютъ на красномъ фон стЪнъ и на голубомъ фонф аспидныхъ 
крышъ. 


Всегда безыскусственная въ примфняемыхъ ею средствахьъ, эта 
архитектура одновременно съ красочными эффектами ищетъ смЪлыхъ 
силуэтовъ, игры ливй въ крышахъ и люкарнахъ; она доволь- 
ствуется лишь н$Ъсколькими мулюрами, устраняя мелюя детали: 
здБсь все въ контурахъ и въ игрЪ красокъ. , 

Одинъ изъ наиболЪе старыхъ памятниковъ даннаго стиля, — это 
отель Мауеппе (въ улиц Зан-Апюше), который восходитъь къ 
эпохЪ Генриха Ш. 


Зо А 635 


Затфмъ слфдуютъ: 

При ГенрихЪ Г\ -- отель Кардинала Бурбонъ въ аббатствЪ 
сенъ-/Кермэнъ-де-Прэ, и постройки на площади Раиршюе и на 
площади 4ез Уозсез (стр. 634, рис. 1); 

При 'Людовикф ХПГ — ядро Версальскаго замка; одно изъ 
послфднихъ произведешй этой школы былъ отель Мазарини (Нацю- 
нальная Библютека), построенный Франсуа Мансаромъ во времена 
малолфтства Людовика ХГ\; этой же школЪ принадлежалъ и отель 
Рамбулье. 


б.— Заимствоваше каменной архитектурой форм, возникииись 07 
сочетая кирпича с5 камнемь.—Къ предыдущей групп относится, 
какъ вытекаюций изъ нея, цфлый рядъ здашй. исполненныхъ пол- 
ностью изъ камня, но гдф декоращя заимствована изъ смЪшанной 
конструкщи, только что описанной нами. 


Какъ примЪры такого заимствован!я формъ, отмЪтимъ: 

При Людовикь ХШ — отель Сюлли въ улицф зап(-Ашоше, 
построенный Ж. Дюсерсо. Сорбонна и дворецъ Кардинала, возве- 
денные Лемерсье; 

Въ началЪ царствован!я Людовика ХГ\— отель 4`Амтоп( (улица 
4е ]очу), построенный Фр. Мансаромъ. 


И. - ДЕКОРАЦТЯ, ЗАИМСТВОВАННАЯ ИЗЪ ОРДЕРОВЪ. 


Архитектура изъ сочетаня кирпича и камня, очевидно. вну- 
шенная экономическими соображениями. особенно отвфчаетъ такимъ 
здашямъ. гдЪ стремились лишь къ изящной простотЪ. 

Для монументальныхь сооруженшй прибЪфгаютъ къ декораши, 
заимствованной изъ ордеровъ, при чемъ во Франщи. какъ и въ 
Итами, колеблятся въ выборф между двумя рЪшевями, т.-е. уста- 
новить эти ордера въ масштабЪ относительно всего фасада, или же 
относительно декорируемаго ими этажа. 

Отсюда въ архитектурЪ. вытекающей изъ употребления орде- 
ровъ, наблюдается два течения. которыя мы далфе и прослфдимъ: 


@&.— Декораця, отвъчающая масштабу этажей.-Когда декорашя 
отв$чаеть масштабу этажей, то обыкновенно каждый этажъ обраба- 
тывается особымъ ордеромъ, какъ это мы видимъ въ постройкахъ 
дворца Тащау (Танлэ, департаментъ Ионны), возведенныхъ къ концу 
царствовашя Генриха ГУ. 


При Людовик ХШ С. Броссъ ($. 4е Вгоззе) слЪдуетъ той же 
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традиши малыхъ ордеровъ при постройкЪ Люксембурскаго дворца 
и въ фасадЪ ц. сенъ-/Жервэ; 
Лемерсье исполняеть согласно данному шруему центральный 
павильонъ во дворЪ Лувра и отель Ланкуръ (рис. 2).—капитальное 
произведене, отъ котораго до насъ дошли лишь рисунки. 


Къ началу царствованя Людовика ХТ\“ Лепотръ примфняетъ 
этотъ же способъ обработки въ отелЪ Бовэ (улица Егапсо1з-Мигоп); 
ту же систему мы встр$чаемъ въ замкЪ Виззу-КаБийт (Бюсси-Рабу- 
тэнъ, деп. Котъ-д`оръ) и среди послфднихъ представителей ея счи- 
тается Фр. Мансаръ (зАмокъ 4е Ма1зопз, павильонъ Гастона Орле- 
анскаго въ Блуа). 


АНИ 


, 


Система малыхъ ордеровъ мене всего пользовалась успфхомъ 
въ начал того же ХУП вЪка. 

Въ отелЪ Тограппе (Торпаннь) прибЪгли къ среднему рфшеню: 
сохранили антаблеманы, а пилястры ‘или уничтожили или замфнили 
штрабами. 

Въ царствоване Генриха Г\^ мы встрЪчаемся лишь съ однимъ 
случаемъ примфненмя традицюнной системы, именно въ галлереЪ 
Лувра (рис. 3). 

Эта прекрасная композищя позволяетъ судить, въ какой мфрЪ 
искусство еще сохранило гибкость: 

Нижн этажъ былъ уже возведенъ (онъ восходитъ ко времени 
Екатерины Медичи) и его необходимо было согласовать съ однимъ 
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крыломъ дворца. карнизъ котораго находился на уровнф М, что и 
было достигнуто помощью антресольнаго этажа ММ. 
Изслфдуемъ теперь обратную систему: 


петь. 

3 ОТ ВИН 

—32} 8 АУ ВИ 
а АТ ВОИ 0 { 

оби 2х ват 


б.— Декорацая колоссальнал масштаба.— Среди первыхъ зданйй, 
гдф н$сколько этажей группируются въ одинъ колоссальный ордеръ 
пилястръ, нами было отмфчено одно крыло въ замкЪ Шантильи, 
относящееся ко времени Генриха ИП (стр. 615). 

На рис. 4 мы приводимъ одинъ фрагменть фасада, изъ кото- 
раго ясно видны затруднения, вытекаюция изъ данной системы. 


Антаблеманы, чтобы ‘выдержать ‘ихь пропорщюнальность съ 
пилястрами, получаютъ чрезмфрную высоту. а окна утрачиваютъ 
свое значене и отходятъ на второй планъ: 
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Такимъ путемъ приходять съ одной стороны къ тому. что 
антаблеманъ получаетъ классичесюя пропорщи, а съ другой, —- чтобы 
придать значенше окнамъ, ими выступаютъ изъ крыши. какъ люкар- 
нами. которыя не связаны ни съ фасадомъ ни съ крышей; иногда 
даже пытаются включить окна двухъ этажей въ общую раму, симу- 
лирующую одно отверсте. 


Въ вид компромисса колоссальный ордеръ занимаетъ мЪсто 
среди обычныхъ элементовъ французской архитектуры: 

При Генрих Ш мы его встр$чаемъ въ отелф Плапе 4е Егапсе 
(улица Раубе, въ Марэ); При ГенрихЪ 1\№ онъ примненъ въ гал- 
лереф, связывающей Лувръ съ Тюильри (рис. 1.); 

При Людовикф ХШ отель герцогини Савойской (улица Сагаип- 
стеге) представляетъ собой примфръ такихъ 1оническихъ пилястръ, 
которыя безусловно выступаютъ изъ масштаба. Дорическя пилястры, 
украшаюция Версальскй замокъ. болЪе скромныхъ размфровъ, чфмъ 
предыдуция. 


Къ началу царствованя Людовика ХГ\ симпами все болЪе и 
боле склоняются въ пользу колоссальныхъ ордеровъ. Въ нихъ нахо- 
дятъ ту величественность, которая отвЪ$чаетъ новому порядку вещей 
въ монархии: 

Геуаи (Лево) и Рограз (Дорбэ) прим$няютъ ихъ въ старомъ, 
южномъ фасадЪ Лувра, въ замкЪ Уаих, въ Коллеми четырехъ нащй 
(Институтъ); этой торжественной архитектурой пользуются Лемуэ 
(Т.ешце) въ отель Аудаих (улица Ая Тешре) и Фр. Мансаръ—на 
фасадЪ 4ез Мшишез$ (фобургъ Защ Ат{оше). 

Около 1670 г. Перро (Реггаа) заимствуетъ изъ колоссальнаго 
ордера тему своей колоннады въ ЛуврЪ, а вь ХУШ вЪкЪ Габриэль 
вновь воспользуется имъ при постройкЪ дворцовъ на площади Кон- 
корди. 
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Ш.— ОБРАБОТКА ФАСАДОВЪ ПОМОЩЬЮ ДОРОЖЕКЪ И ПАННО. 


а.—Обработка помощью дорожекь.— Нами были уже перечислены 
неудобства, вытекаюция изъ примфнешя колоссальнаго ордера: необ- 
ходимость чудовищныхъ карнизовъ, необходимость сверхъ мФфры 
увеличивать окна. 

ЗамЪнивъ пилястры штрабами камней (сВашез), или дорожками, 
можно сохранить извЪстную долю той широты, которую даетъ ком- 
позищи поднимающийся отъ основашя ордеръ: 

Расходы уменьшаются. и такъ какъ формы ордера дЪлаются 
такъ сказать подразумфваемыми. то и требованя извЪстной про- 
порщи дфлаются менЪе настоятельными, почему является возможность 
сократить размЪры автаблемановъ и оконъ. 


Обработка фасадовъ помощью штрабъ, замфнившихъ пилястры, 
при Людовик ХШ была примфчена Лемерсье въ замкЪ Ришелье и 
во дворцЪ Кардинала; при Людовик Х\У ею воспользовались 
Л. Бруанъ (1,. Вгиара) во внфшней обработкЪ дома Инвалидовъ, 
Фр. Мансаръ—въ госпиталЪ Валь-де-Грасъ, и Перро—въ сЪверномъ 
крыл Лувра. 


6.— Обработка помощью панно.—Но архитектура не останавли- 
вается на этомъ, вступивъ на путь упрощенийй. 


Она приходитъ къ тому. что уничтожаетъ и штрабы (дорожки) 
камней; теперь антаблеманъ, которымъ ув$нчавается фасадъ, покоится 
на обнаженныхъ стфнахъ, едва украшенныхъ рамами, обрисовываю- 
щими панно. 

Дворъ въ домЪ Инвалидовъ представляетъ прекрасный примфръ 
такой обработки, гдф, какъ воспоминан!е объ ордерахъ, сохранились 
лишь карнизы и пояса. Въ этомъ же духЪ Перро декорируетъ здаше 
Обсерватори, Блондель—ворота сенъ-Дени, и Буллэ (ВочЦей) — во- 
рота сенъ-Мартэнъ. 


АРХИТЕКТУРА КОНЦА ХУП ВЪКА ВЪ ПОСЛЬДН!И 
ПЕРТОДЪ СТАРАГО РЕЖИМА. 


Офииальный стиль. — Въ послфднюю треть ХУП вка начи- 
нается порча вкуса, чувствуется упадокъ искусства. 


Чтобы его предупредить, Кольберъ въ 1671 г. создаетъь Ака- 
демо архитектуры и даетъ ей назначенше теоретическимъ образо- 
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ванемъ восполнить недостатки ремесленнаго обучен!я; онъ посы- 
лаетъ архитекторовъ почерпать знанйя въ РимЪ, публикуетъ памят-' 
ники классической древности, пытается оживить искусство, возвы- 
шая положеше художниковъ; но отжившему искусству не возвра- 
щаются ни вдохновеше ни молодость. 

ПоколЪне Лемерсье и Фр. Мансара уже угасло, а послдо- 
вавшее за нимъ если еще и создаетъ нфсколько произведений, кото- 
рыя способны соперничать съ создашями предыдущаго перода, то. 


< 


ВДнЫ 


а 
НЕЕ 


| 


въ среднемъ, стиль утрачивает свою мощь, исполнене д$флается 
посредственнымъ. 

Преслфдуя ложный идеалъ благородства, обращаются по при: 
мфру итальянцевъ къ однообразнымъ фасадамъ, которые отъ одного 
конца къ другому представляютъ повтореше однихъ и тЪхъ же моти- 
вовъ, и за этой холодной симметрей въ такой степени маскируютъ 
внутреннее расположене, что подъ однимъ внфшнимъ фасадомъ 
скрываются и капелла, и лЪстницы, и помфщеня бань; маскируютъ 
даже крыши, и такимъ образомъ намфренно устраняютъ съ фаса- 
довъ все, что напоминаетъ о матер!альныхъ потребностяхъ жизни. 
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Эта архитектура. которая кажется созданной не для смертныхъ, 
правилась королю: К. Гардуина Мансаръ примфнилъ ее со всфми 
особенностями въ Версальскомъ замкф (рис. 5, А). Фасадъ. гдЪ 
вполнф выражается характеръ этой школы, относится къ 1675 г. 


Традицеи велика искусства и упадокь ХТГИТ въка. — Конець 
ХУП вЪка отм5чается возвратомъ къ болЪе разнобразнымъ формамъ; 
тогда манера /\. Гардуина Мансара дЪлается болЪе гибкой: быть, 
можеть, это измфнеше зависитъ отъ учасмя сотрудниковъ, между 
которыми сенъ-Симонъ отмфчаетъ архитектора Глаззигапсе (Лассю- 
рансъ). 

Какъ бы то ни было, но передъ смертью Гардуина Мансара 
(1708 г.), повидимому. обнаруживается нфкоторое оживлеше: свою 
карьеру онъ завершаетъ созданемъ двухъ классическихъ произве- 
дешй: куполь Инвалидовъ и капелла Версальскаго дворца. БЪдстая 
въ конц царствованя Людовика Х1\ задерживаютъ движене, и 
лишь послЪ эпохи Регентства оно укрфиляется окончательно. 


Начиная съ этого момента существуетъ, такъ сказать, два 
теченя въ архитектурЪ: одно продолжаетъ стромя традищи преды- 
дущаго перюда, другое вступаегь на путь изысканнаго изящества, 
которое весьма правдиво передаетъ ‚ утонченности общества того 
времени: 


Стиль новой школы,—стиль „рококо“ опредЪляется только около 
1730 г.. и во главЪ его стоитъ Бофранъ (Вогап4); классический стиль 
своими представителями имфетъ послЪдовательно Габруэля (СаБие]), 
Суффло (Зи Ной, наконець, Луи и Антуаня (104$ и Апюше). 

Въ течене всей второй половины царствования Людовика ХУ 
0бЪ школы ведутъ совершенно самостоятельное существование: тогда 
какъ дворцы г. Нанси обременяются украшенями въ стилЪ рококо, 
площадь Конкорди возводится съ величественнымъ благородствомъ 
и съ широкимъ размахомъ ея прекрасныхъ линий (рис. 5, В, 1750 г.). 


Безпорядочная школа средины ХМШ в. угасаетъ къ эпохЪ Людо- 
вика Х\1,— философическое движеше приводитъ всф умы къантич- 
ному. Во вкусахъ происходить оживлеше, стремятся къ очищеню 
формъ даже въ искусств школы Габрлэля и Суффло: при прибли- 
жен револющи впадаютъ въ жесткость, а вмЪстЪ съ револющей 
начинается въ искусствЪ кризисъ. исходъ котораго едва еще начи- 
наетъ выясняться въ нашу эпоху. 


ИСТОР АРХИТЕКТУРЫ. 4] 
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ОБЩЕЕ СОСТОЯН]Е АРХИТЕКТУРЫ ВЪ ЕВРОПЪ ВЪ ХУ!! И 
ХУ!!! ВЪКАХЪ,. 


Въ ХУП и ХУШ вЪкахъ Европа длится между вмянями Ита- 
ли и Франщи того времени. 

Въ общемъ преобладаютъ французсктя вмяня: большая часть 
дворцовъ нфмецкихъ принцевъ возводится французскими архитекто- 
рами, которыхъ мы находимъ и въ БерлинЪ, и въ Мюнхен%, и въ 
ШтутгартЪ, и въ Мангеймф. 

Иниго Джонсъ, съ котораго начинается въ Англии перюдъ клас- 
сической архитектуры, повидимому, образовался на непосредствен- 
номъ изучени памятниковъ Итами и основалъ школу, прололжа- 
телемъ которой въ ХУШ вк будеть Чэмберсъ (СБашЪег$”), авторъ 
лворца Сомерсетъ. Вренъ (\/тсп). строитель собора св.-Павла въ 
Лондонф. примыкаетъь къ школЪ, создавшей во Франщи куполъ 
Инвалидовъ; а его соборъ св.-Павла, въ свою очередь. послужилъ 
главнымъ образцомъ для Капитолмя въ ВашингтонЪ (Америка). 


Въ Росаши, въ дворцахъ Петербурга ХУ1Ш вЪка обнаруживается 
главнымъ образомъ итальянское вмянте. 


Что касается итальянскаго искусства, отраженемъ котораго 
являются вс современныя школы архитектуры, то его послфдния 
произведеня,—это колоннады Бернини на площади св.-Петра, вну- 
шительный, но некорректный фасадъ, возведенный Ал. Галилеи 
(СаШе!) передъ храмомъ св.-юанна Латранскаго. и холодныя соору- 
женя Ванвителли (Узпунеш) въ КазертЪ, 


ДЕТАЛИ КОНСТРУКЦТИ, И ФОРМЪ. 


Такъ какъ конструктивные премы архитектуры послЪ ХУП в. 
будутъ почти тЪ же, что примфняются и въ современной практикЪ, 
то мы удовольствуемся лишь нЪфкоторыми, самыми общими замЪ- 
чашями. 


ЕС: ЦЕ 


Общей конструктивный премь.— ХУПИ вЪкъ окончательно поки- 
даетъ тотъ превосходный премъ. при которомъ камни обтесываются 
до укладки на мЪсто: обтеска ихъ на мфстЪ, въ стфнЪф, влечетъ за 
собой небрежность въ кладкЪ, подготовляетъ тЪ противорфч1я между 
формой и структурой, которыя такъ часто встрЪчаются въ фран- 
цузской архитектурЪ. 
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(Своды.— Система сводчатой конструкщи испытываетъ такя видо- 
измфнешя, которыя далеко не знаменуютъ собою прогресса: 


Въ аркадахъ начинаетъ получать преобладане кладка внфшняго 
очертания въ видЪ уступовъ, при чемъ такая система для каждаго 
клина требуетъ особаго лекала и производитъ столь жесткую нере- 
вязь, что малфйшая осадка вызываетъ разрывы. 


Въ крестовыхъ сводахъ нервюрная система окончательно поки- 
дается: цфною дорогой кладки исполняются таюя врЪзки, которыя 
находятъ болЪе монументальными, а клиньямъ стрфлки даютъ форму 
а сгоззецез (т.-е. со входящимъ угломъ), что ихъ дЪБлаетъ хрупкими. 


Лишь въ очень р%$Фдкихъ случаяхъ для укрЪпления сводовъ при- 
ОЪгаютъ къ внфшнимЪъ контрфорсамъ: по примфру римлянъ, пред- 
почитаютъ внутренне эпероны, таке, какъ, напримфръ, въ залЪ 
Бросса въ Раз 4е ]азйсе. 


Церковные аркбутаны, которые въ готической архитектурЪ 
оставались немаскированными, теперь обыкновенно замфняются мас- 
сивными эперонами, опирающимися на подпружныя арки боковыхъ 
нефовъ (рис. 1. 5). 


Однако традишя аркбутановъ никогда не была вполнЪ поки- 
нута: такъ въ капеллЪ Версальскаго дворца (разрЪзъ У) своды цен- 
тральнаго нефа удерживаются арками, на которыхъ возвышаются 
массивные эпероны. Аркбутаны обрисовываются въ видф ползучей 
арки, а эпероны-—въ вид обратной кривой. 

Даже въ Пантеон существуютъ аркбутаны. 


Крыши.— Что касается покрый, то тенденщя къ плоскимъ 
крышамъ, столь мало отвфчающимъ климату Франщи, начинастъ 
яснфе сказываться лишь Къ концу ХУП вка. до того же времени 
придерживаются крутыхъ крышъ эпохи Ренессанса. 

41* 


644 СОВРЕМЕННАЯ АРХИТЕКТУРА. 


Около средины ХУП вЪка появляются. ломаныя крыши, такъ 
называемыя „мансарды“, гдЪ средина плоская, а края съ крутымъ 
скатомъ. Появлене этого средняго рьшеня, которое страдаетъ всфми 
недостатками плоскихъ крышъ и также неуклюжей тяжеловатостью, 
нельзя иначе объяснить. какъ желанемъ срфзать крышу крутого 
подъема, чтобы изофжать ея крайней высоты. 


Ломаныя крыши, равно какъ и плосюмя крыши, совершенно не 
допускаютъ примфнешя неполныхъ, безъ затяжекъ, фермъ: какъ 
разъ въ тотъ моментъ, когда он появляются, выходитъ изъ упо- 
требленя способъ устройства крышь безъ коренныхъ фермъ, како- 
вой способъ удерживался въ течене всей эпохи Ренессанса; начиная 
съ ХУП вБка крыша всегда конструируется изъ коренныхъ фермъ 
поддерживающихъь шевроны помощью панней (смотри стр. 283, при- 
мфчане переводчика). 


Крыши въ формЪ куполовъ на квадратномъ планЪ пользуются 
одно время успфхомъ, что начинается при ЛюдовикЪ. ХШ, вмЪстЪ 
съ Лемерсье, и оканчивается въ теченше царствовашя Людовика ХУ". 


Лишь въ рЪдкихъ случаяхь крыши ХУП вЪка снабжаются 
жолобомъ: до эпохи здашй, окружающихъ Вандомскую площадь 
(около 1680 г.). обыкновенно обходились безъ жолобовъ, оставляя 
дождевую воду скатываться непосредственно съ крыши. 


Столярное ‘искусство. — Каменные переплеты оконъ, которые 
употреблялись въ течене всего Ренессанса, теперь замфнены про- 
стыми деревянными коробками; витражъ изъ стеколъ, вставленныхъ 


въ свинцовую оправу, замфняется витражемъ изъ стеколъ, вдф- 
ланныхъ въ деревянные горбыли. Во всеобщее употреблеше входятъ 
затворы, называемые а зцеше 4е 1оцр, съ капельникомъ. 


Для дверей при ГенрихЪ ИН и ЛюдовикЪ ХПИ продолжаетъ при- 
мЪняться конструкщя съ небольшими филенками: 


ООО аи 645 


Тогда дверныя полотенца представляютъ собою щитъ изъ бру- 
сковъ, соединенныхъ въ полдерева и образующихъ рЪфшетку, отвер- 
стля которой заполнены тонкими досками; способъ прикрфиленя 
послфднихъ показанъ на рис. 2, М. 

При ЛюдовикЪ ХПУ этотъ премъ столярнаго искусства выхо- 
дитъ изъ употребления, и переходятъ къ полотенцамъ съ большими 
филенками (№). 

Каменные плиточные полы замфняются паркетомъ лишь къ эпохЪ 
Генриха ГУ’. 


Балконы и оконныя, въ видЪ балконовъ, рьшетки изъ желфза 
появляются лишь въ Х\УШ вЬкЪ. 


ГЛАВНЫЕ ДЕКОРАТИВНЫЕ ЭЛЕМЕНТЫ, 


Ордера.—Главные свои мотивы архитектура продолжаеть еще 
почерпать изъ ордеровъ: | 

Но вь ХУП и ХУ! вЪкахъ это не болЪе. какъ вар!анты на 
тему, окончательно установленную сочиненями Палладю и особенно 
Виньолы. 


Характеръ внЪшней обработки вытекаетъ не изъ общаго постро- 
ешя, но изъ второстепенныхъ украшений. 

Такъ именно около 1680 г. Лебрэнъ (Т.еБгип) надЪется создать 
„французсюй“ ордеръ, придумавъ замЪнить античныя детали капи- 
тели и антаблемана орнаментами; гдЪ фигурируютъ эмблемы „Тюдо- 
вика ХТУ,—цвфтокъ лиши и солнце. 


Внутренняя декорацая.—Въ эпоху Ренессанса элементы вну- 
тренней декоращи вытекали изъ самой конструкщи: или оставляли 
открытыми брусья потолковъ или же прибЪгали къ системЪ кессо- 
новъ, что напоминало обиий премъ конструкщи. 

ХУП вБкъ р$зко порываетъь съ этой традищей. Съ этого вре- 
мени декоращя плафоновъ состоитъ изъ большихъ карнизовъ, обра- 
зующихъ паддугу. съ украшениями изъ стюка или золоченаго гипса: 
плоскости стфнъ обдфлываются или деревянными или мраморными 
панелями. 


Детали А, В и С (рис. 3) передаютъ характеръ профилей въ 
различныя эпохи. 

А—крупные мулюры, примфнявииеся при Людовикв ХИ 

В боле легые мулюры эпохи Людовика ХГУ: 

С—сухме мулюры конца ХУШ в5ка. 
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Профиля карнизовъ Р и З принадлежатъ: одинъ архитектурЪ 
ХУП вфка, другой—ХУПГ в$ка. : 

Компартименты плафоновъ и обшивокъ отъ времени Генриха 
ГУ до начала царствовашя Людовика ХГ\ обрисовываются съ такой 
широтой. что нарушаютъ масштабъ (апартаменты Анны Австрийской 
въ ЛуврЪ, галлерея въ отелЪ Мазарини). 


При ЛюдовикЪ ХГ\’таюя излишества смягчаются, но декоращя 
быстро утрачиваетъ настолько же въ корректности, насколько она 
прюбрЪтаетъ въ отношени большей соразмфрности. 

Колебания вкуса въ течене послфдней трети ХУПвЪка можно 
прослфдить по двумъ произведемямъ Лебрэна: галлерея Аполлона 
въ ЛуврЪ и зеркальная галлерея` вт, Версали. Галлерея Аполлона 
отмфчаетъ моментъ (1670 г.). когда исчезаеть излишняя тяжелова- 
тость, зеркальная галлерея (1680 г.), —когда соразмфрность уже утра- 
чивается. | 


Какъ примфръ внутренней обработки эпохи Регентства можно 
отмЪтить золоченую галлерею въ отелф Тошоцзе (французский банкъ). 
произведене В. 4е Сойе (Коттъ): обиий рисунокъ еще сохранилъ 
свою ясность. но уже обремененъ орнаментами въ духЪ рококо’ 

Около 1740 г. эти капризныя детали умножаются въ такой сте- 
пени, что архитектурныя лини отступаютъ на второй планъ (апар- 
таменты въ отелЪ Зои зе). 

Въ послфдне годы царствован!я Людовика ХУ вызванное ими 
увлечеше успокаивается: при ЛюдовикЪ ХУ1Т орнаменты ограничи- 
ваются угловатыми мулюрами и гирляндами. 


Камины до средины царствования Людовика ХТУ хранятъ и ихъ 
монументальный видъ и ихъ больше колпаки. ув$нчанные скульп- 
турами въ рамахъ; камины съ мраморными рамами и зеркалами 
появлются не ранфе эпохи Людовика ХУ. 


ФОРМЕ а 617 


До ХУ\У| вЪка лЪстницы обыкновенно были винтовыя; начиная 
съ ХУП вЪка онЪф дЪлаются въ видф прямыхъ маршей. прерываемыхъ 
широкими площадками и окаймленныхъ то балюстрадами, то желЪз- 
ными кованными рЪфшетками (Версаль, замокъ 4е М мзопз, Ра|а!з- 
В уа|, отель 4ез Моппа!ез. театръ вл, Бордо). 


Во всемъ этомъ убранствЪ колоритъ играеть лишь второсте-* 
пенную роль: лишь съ трудомъ можно указать, какъ на примЪры 
настоящей архитектурной полихромш, на нфсколько залъ Версаля 
и галлерею Аполлона. 

При ЛюдовикЪ Х\ употребляется почти исключительно позо- 
лота по бълому фону. а для компартиментовъ плафоновъ и стЪнЪ 
довольствуются заполнешемъ ихъ аллегорическими сюжетами. 


МЕТОДЫ ПРОПОРЦ!ОНАЛЬНОСТИ. 


Какъ фактъ, не лишенный интереса. слфдуетъ отмЪфтить, что 
среди всЪхъ этихъ архитектурныхъ фантазй, модульный принцийъ 


сохранился: именно ему французская архитектура обязана т$мъ, что 
и въ эпоху упадка’она не утратила общей гармонш. Композищи 
остаются ритмическими произведешями, съ простыми въ основЪ про- 
порщями, какъ объ этомъ позволяютъ судить сочинешя знаменитаго 
архитектора Фр. Блонделя (Воп4е]): 

И въ видф характернаго примфра, на щаграммЪ рис. 4 пере- 
даны отношеня разм5ровъ, которыя имъ самимъ указываются какъ 
положенныя въ основу прекрасной композищи воротъ сенъ-Дени. 
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ПАМЯТНИКИ. 
ЦЕРКВИ ХУ\У!! И ХУ!!! ВЪКОВЪ. 


Вь внутреннемъ устройствЪ церквей французская архитектура 
до конца Х\П вЪфка обнаруживаетъ замфчательную устойчивость 
среднев5ковыхъ традищй: 

Общее расположене. сочеташе нефовъ и система устойчивости 
сводовъ подвергаются лишь незначительному видоизмЪненйо. и ува- 


Ра 


жене къ освященному временемъ типу было таково, что въ срединЪ 
ХУП вБка Орлеанъ перестраиваеть свой соборъ въ готическомъ 
стил, а бенедиктинцы примфняютъ декоращю пламенфющаго стиля 
для своей церкви Зат-Махепе. 

Въ общемъ, уцфлЪфлъ лишь одинъ планъ: нервюрные своды замф- 
нены обычными, съ вр$зками сводами. аркбутаны замфнены массив- 
ными эперонами, пучки колонокъ— пилястрами. 

Церкви Заш(-КосВ и Затешрее (рис. 1) представляютъ собою 
не что иное, какъ готические храмы, но исполненные болЪе дорогими 
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премами и украшенные орнаментами, заимствованными изъ клас- 
сическаго искусства. 

Даже капелла въ Версали нЪкоторыми своими чертами во внфш- 
ней физюномши напоминаетъ традицюнный типъ (стр. 643, рис. 1. У). 


Почти повсюду однообразие обработки сообщает стилю извЪст- 
наго рода холодность. 

Однимъ изъ р$фдкихь зданй. которыхъ не можетъ коснуться 
этотъ упрекъ, является церковь въ Уцгу-[е-Егапсо1$, гдЪ главный нефъ 
представляетъ собой широкую аркаду, которая охватываетъ два звена. 
и гдЪ переходъ къ боковымъ нефамъ достигается помощью комби- 
нашй сводовъ столь же оригинальныхъ, какъ и остроумныхъ. 

КромЪ того, въ самомъ видЪ памятниковъ Х\УИ вЪка замЪтны 
слфды релимозныхъ сектъ того времени: 

Съ одной стороны 1езуиты, съ другой—янсенисты имфютъ о0со- 
бую архитектуру. Церковь Запйи(-Рац|-е{-Зат-Гошз, прежняя капелла 
въ Ма1зоп рго{еззе. современна янсенистской приходской церкви За(- 
Дасацез 4и Нащ Раз, и въ одной видимъ пышную, до избытка, деко- 
ращю, а въ другой — простыя, до жесткости, формы, гдЪ здане 
ограничивается лишь его существенными элементами. 


Установимъ теперь долю итальянскихъ вмяний: 


Н%которыя темы ансамбля были, очевидно, заимствованы у италь- 
янцевъ: за исключенемъ деталей, нефъ въ домъ Инвалидовъ является 
повторешемъ одного произведеня Виньолы (стр. 567, рис. А). 

Но главнымъ заимствованемъ были купольныя церкви. 


Французсюай Ренессансъ оставилъ  послЪ себя лишь простыя 
капеллы, увфнчанныя куполами (Анэ, погребальная капелла дома 
Валуа, круглая капелла въ Нанси): первыя купольныя церкви отно- 
сятся ко времени Людовика ХШ,—это церковь Сорбонны, произве- 
дене Лемерсье. и церковь Валь-де-Грасъ, произведене ‘Фр. Мансара. 

Царствованю Людовика ХГ\ принадлежатъ: храмъ въ улицЪ 
Заш(-Апоше (Фр. Мансаръ), капелла въ Коллеми четырехъ-нащй, 
теперь Институтъ и куполъ Инвалидовъ. лучшее произведенше школы 
А.-Г.-Мансара. 

Куполъ Инвалидовъь покоится на цилиндрическомъ барабанЪ, 
прорфзанномъ четырьмя большими арками. Сводъ яйцевидной формы. 
а его живопись освфщается окнами, которыя намфренно маскиру- 
ются усфченнымъ куполомъ. Во внфшней обработкЪ выражаются 
основные устои; эллиптичесюяй профиль купола гарантируетъ его 
устойчивость; фасадъ, срфзанный горизонтально, сообщаетъ главному 
мотиву все его значене; и обший силуэтъ полонъ самаго величе- 
ственнаго изящества. 
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Соборъ св.-Павла въ ЛондонЪ, возведенный Вреномъ, относится 
почти къ одному времени съ домомъ Инвалидовъ (1700 г.). 

ЗдБсь сводъ также двойной: куполъ охватывается усЪченнымъ 
конусомъ, на которомъ покоится в$нчаюний фонарь. Быть-можеть, 
и здфсь, какъ въ храмЪ св.-Петра, нужно сожалЪть, что передь 
куполомъ лежитъ глубоюмй нефъ. 

Однимъ изъ послЪднихъ и прекрасн5йшихъ созданй купольной 
архитектуры является Пантеонъ архитектора Суффло (прежняя цер- 
ковь св.-/Женевьевы, 1775 г., рис. 2). 


Въ отношении плана,—это св.-Маркъ, но съ повышеннымъ зве- 
номъ, отмьчающемъ пересфчене нефовъ; здфсь только декоративная 
обработка принадлежитъ нашему времени и она дфлаетъ честь этой 
эпох, когда вкусы приходили уже въ упадокъ. 

Это прекрасное зданше можно упрекнуть лишь въ сложности 
структуры. 
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Такъ же, какъ въ дом Инвалидовъ. окна, освЪщаюпия живо- 
пись, маскируются сводомъ—экраномъ, а поверхъ послЪдняго имЪется 
еще внфшн!й сводъ, такъ что въ дфиствительности куполъ здЪфсь 
изъ трехъ оболочекъ. 

Чтобы удержать соффиты боковыхъ нефовъ, пришлось обра- 
титься къ помощи разгрузныхъ сводовъ, эффектъ которыхъ совер- 
шенно утраченъ. 

Вся система аркбутановъ скрывается за. маскирующей ее высо 
кой стЪной. 

Затфмъ, самыя окна были заложены, и внушительный видъ 
этой обнаженной ограды далеко не оправдываетъ ся существования. 


Наряду съ ‘релипозными зданями, относящимися полностью къ 
данному времени. слфдуетъь отмЪтить перестройки, претендовавиия 
на улучшене старыхъ французскихъ церквей. 

Очень часто фасады послфднихъ замфнялись фронтисписами. 
лишенными оригинальности (ц.св.-Евстахия, соборы Лангра и Шалона). 

Впрочемъ, необходимо изъ этого исключить порталъ ц. сенъ- 
7 Кервэ, одну изъ лучшихъ композищй С. Бросса. 


Внутренняя обстановка церквей въ Х\УП вЪкЪ подверглась пол- 
ному видоизмЪнен!ию: 

Появленте табернаклей, совершенно незнакомыхъ средневЪковью, 
привело къ видоизмфненю престоловъ. 

Изящные готическе престолы были замфнены тяжелыми соору- 
женями изъ мрамора; нефы загромождались деревянными каоедрами. 
алтари — панелями. Декоративная обработка хора въ с. Парижской 
Богоматери, пожертвоване Людовика ХГ\У. была Вогз-Чоечуге, но, 
должно признаться. восхитительный Вог$-Ч’оеиуге 

Протестанство не оставило никакихъ слфдовъ во французской 
архитектурЪ: 

Единственный храмъ, возведенный по оригинальному плану, — 
это была церковь въ ШарантонЪ (Срагешюоп). прозведене С. Бросса; 
дошедиие до насъ рисунки позволяютъ отнести его къ типу антич- 
ныхЪ базиликъ съ боковыми трибунами. 

Въ этомъ былъ возвратъ къ первоначальной христтанской темЪ 
и, быть-можетъ. здфсь заключалась плодотворная идея, но бЪдстня 
конца Х\УП вка остановили ея развие. 


ДВОРЦЫ, ОТЕЛИ-ОСОбНЯКИи. 
@. = ВНУТРЕННЕЕ УСТРОЙСТВО. 


Дворцы. — Въ архитектурЪ дворцовъ и отелей - особняковъ къ 
началу ХУП вЪка наблюдается полное преобразоваше традишонныхъ 
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плановъ, и внутреннее расположене зданй измфняется. чтобы при- 
способиться къ потребностямъ новаго общественнаго устройства, 
весьма отличающагося отъ прошлаго. Сюлли подготовилъ, а Ришелье 
закончилъ укрфилене центральной власти: тогда начинается офи- 
цтальная архитектура, и планы разрабатываются съ неизвЪстной 
дотолЪ широтой. 


Вмфсто того, чтобы избЪгать, какъ это дфлали раньше и какъ 
это дБлаютъ теперь, такого расположеня, при которомъ помфщеня 
слфдуютъ одно за другимъ, стремятся, по прим$ру Итами, къ такимъ 
планамъ, гдЪ помщеня взаимно связаны. гдЪ залы располагаются 
‘анфиладами, съ тфмъ, чтобы провести посфтителя чрезъ цфлый 
рядъ комнатъ и галлерей, гдЪ располагаются люди свиты. по ихъ 
рангу или знатности. и, чтобы. наконецъ, завершивъ этотъ путь, 
достигнуть „кабинета“, гдЪ хозяинъ даетъь аущенщши. 


Килой корпусъ, какъ и въ отеляхъ эпохи Ренессанса, обыкно- 
венно располагается между параднымъ дворомъ° и садами. 

Такъ же, какь и въ Иташи, парадные залы рЪдко имфютъ 
опредфленное назначене: болыной готичесюй залъ дЪлается галле- 
реей и служитъ для празднествъ; парадная комната, „срашЬге 4е 
рага4е“ ‚это промежуточное помфщеше между приемными комнатами 
и кабинетомъ, гдБ внфшне признаки жилой комнаты, придаютъ 
ауменщямъ ‘болфе интимный характеръ: приемы дълаютъ въ уборныхъ 
(„гиеЦез“); а что касается такъ называемаго салона, то это праемная 
комната, устанавливающая сообщене между дворомъ и садами. 

До 1650 г. если и можно встрфтить помфщене. играющее роль 
нашихъ столовыхъ, то почти какъ исключене: столовой служатъ, 
согласно обстоятельствамъ, то премныя комнаты, то салонъ; а кухня 
настолько отдЗляется отъь жилыхъ помфщенй, насколько это позво- 
ляетгъ мЪето. 

Чтобы не нарушать анфиладъ, лЪстницы обыкновенно перено- 
сятся къ угламъ. 

Что касается жилыхъ комнатъ, онф въ такой же мЪрЪ неудобны, 
ими въ такой же мЪрЪ пожертвовано, какъ и въ итальянскихъ двор- 
цахь (стр. 571): ихъ относять во второстепенные флигеля; часто 
имъ даютъ высоту меньшую, ч$мъ высота. парадныхъ залъ, а въ 
промежутк$ между ихъ плафономъ и поломъ высокаго этажа, помЪ- 
щаютъ служебныя комнаты. | 

Современники приписывали маркизЪ Рамбулье инищативу ввс- 
деня новыхъ плановъ, идею которыхъ она будто бы почерпнула въ 
своемъ вполн$ итальянскомъ воспитани. Отъ ея отеля до насъ сохра- 
нились лишь одни, нфсколько неясныя описаня; замокъ Ришелье 
въ Пуату намъ лучше извфстенъ. а Версаль представляетъ собою 
законченный типъ этихъ плановъ, разсчитанныхъ на парадность. 
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На рис. 3 приведенъ планъ премныхъь залъ въ томъ видЪ, 
какъ они существовали въ концЪ царствованя Людовика ХГУ. 

Здане длится на два ряда апартаментовъ; апартаменты короля 
занимаютъ правое крыло; апартаменты королевы — лЪвое; кабинету 
короля занимаетъь центръ, а жилыя помфщеня занимаютъ группы 
М и №. 

Чтобы достигнуть кабинета короля, должно, начиная отъ 
лфстницы В, пройти всю анфиладу премныхъ комнатъ и салоновъ, 
оть 1 до 9. 

Чтобы достигнуть комнаты королевы. нужно пройти весь рядъ 
помфщенй. которыя начинаются отъ лфстницы Ти послфдоватёль- 
ность которыхъ отмфчена буквами отъ А до Е. 
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Другая. не столь` торжественная анфилада начинается отъ 
лфстницы Т и ведетъ къ кабинету короля чрезъ премныя комнаты 
, И, Ши 8. 

Впрочемъ. Версаль такъ же, какъ и Лувръ, не представляет 
собою дворца. возведеннаго Въ одинъ премъ: Версаль создался въ 
результатЪ послфдовательныхь пристроекъ. сдфланныхъ къ замку 
Людовика Х1Ш. который послужилъ ядромъ. Нланъ У (рис. 4) отмЪ- 
чаеть помощью постепенно ослабляющейся штриховки эти при- 
стройки къ первоначальнымъ здашямъ, образующимъ мраморный 
дворъ (сочг Че тагЬге), дворъ министерствъ (М) и, наконецъ, служеб- 
ныя помфщения. 


Для сравнешя съ Версалемъ на планЪ Г. представлено посте- 
пенное расширене Лувра и его смяне съ Тюильри. 
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Въ Ватикан (стр. 575) дворъ 4еЙа Репа несетъ совершенно 
такую же роль, какъ площадь Саггочзе|] между дворцами Тюильри 
и Лувромъ. 


7 р 


а мае 
р 


т 


г 


’тели-особняки.— Этой же программЪ; гдЪ помфщеня распола- 
гаются анфиладой, отвЪчаютъ не одни только дворцы: 
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Среди многочисленныхъ примфровъ, сохранившихся въ собран!и 
Блонделя, мы возьмемъ планъ отеля Сегтогпи (рис. 5, А), который 
относится ко времени Людовика ХЁ\: и здБсь преслфдуются т же 
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цфли, а нумеращя помфщен!й указываетъ на разсчитанные повороты 
и на посредствуюния помфщешя, которыя нужно пройти между 
вестибюлемъ и премнымъ кабинетомъ. 

Въ течеше ХУШ в$ка эти планировки, преслфдуюция парад- 
ность, видоизмфняются: 


Конецъ царствовамя Людовика ХГУ, эпоха бфдствй, для 
гражданской архитектуры является временемъ застоя: отъ 1704 до 
1713 возводится лишь крайне незначительное число особняковъ, 
такъ какъ войны за испанское наслфдство поглощаютуъ всЪ средства. 


Оживлене обнаруживается только въ началЪ новаго царство- 
ваня и совершается слфдуя совершенно инымъ взглядамъ: 

Прежде всего стремятся въ постройкахъ къ экономичности и 
особенно удовлетворить потребностямъ комфорта, а внфшняя пред- 
ставительность отходить на второй планъ. 


Теперь начинаютъ помфщен!я удваивать въ глубину, что даетъ 
возможность, не измфняя фасада, утилизировать почти двойную 
площадь. 

Насколько въ предыдущую эпоху стремились связать помфще- 
ня, настолько же теперь новая архитектура усиливается сдфлать 
ихъ независимыми. 


Переходъ отъ одной системы къ другой можно уяснить на 
примфрЪ отеля-особняка Чи Маше (рис. 5, В), построеннаго около 
1730 г.: здЪсь обращаетъ внимаше расположеше залъ въ два ряда. 
которые заключены въ одну клЪтТку стЪиЪъ. 

На рисунк$ деталирована только одна изъ двухъ группъ 
анпартаментовъ, составляющихъ отель: едва ли возможно съ боль- 
шимъ искусствомъ избЪгнуть проходныхъ помфщенй. 

Въ дни премовъ эти помфщешя обращаются въ премныя 
комнаты, которыя посЪтитель видитъ въ порядкЪ отъ 1 до 6; такимъ 
образомъ ‘можно сказать, что планъ созданъ въ двухъ цфляхъ, и 
тЪмъ вполнф отв$чалъ времени перехода отъ пышнаго образа жизни 
въ эпоху короля-солнца къ буржуазнымъ нравамъ современнаго 
общества. | 


На планахъ А и В (рис. 5) указано, наконецъ, и размъщеше 
службъ, примыкающихъ къ богатымъ жилищамъ ХУНи ХУШ вЗковъ. 

Он окаймляютъ по 06 стороны передшй дворъ и включаютъ 
конюшни Е, каретные сараи В, кладовые О и кухни С. всегда рас- 
положенныя внЪ жилого корпуса. 
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6. — АРХИТЕКТУРА ДВОРЦОВЪ И ОТЕЛЕЙ. 
Фасады. — Физюномя апартаментовъ характеризуется тфмъ, 


что было сказано на стр. 646 относительно внутренней обработки, 
а характеръ фасадовъ можно видфть на рисункахъ отъ 6 до 8: 

Фрагментъ на рис. 6 (отель ВгеюпуШегз) относится къ эпох 
Людовика ХШ, когда искусство еще сохранило н%Фкоторую долю 
искренности, свойственной Ренессансу: | 

Павильоны съ крутыми крышами. рисующимися смфлыми и 
простыми лишями; наличники оконъ, которые связываются отъ 
одного этажа къ другому (стр. ` 618); высоке люкарны, которые 
выступаютъ изъ крышьъ, высоюя трубы каминовъ.— словомъ, прежде 
всего стремятся къ эффектамъ массъ, и время отъ времени встрЪ- 
чается орнаментированный мотивъ. какая-нибудь монументальная 
дверь. | 


Рис. 8 передаеть характеръ величественной простоты, который 
представляютъ фасады въ течеше царствованй Людовика ХШ и 
Людовика ХГ\’: углы выступаютъ благодаря обработкЪ рюстован- 
ными лопатками, и крыши крутого подъема перемежаются съ 
куполами. 

Этой же архитектурной школ принадлежалъ замокъ Ришельс; 
а традишя ея удержалась до конца царствовашя Людовика ХГУ, 
какъ это видно на примфрЪ замка ВочШегз, относящагося къ концу 
ХУП вка (рис. 8). 


На ряду съ этой торжественной архитектурой, въ нЪкоторыхъ 
композищяхъ времени Людовика ХГУ мы еще находимъ свободныя 
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формы лучшаго Ренессанса въ сочетании съ неизвфстнымъ дотолЪ 
благородствомъ стиля, таковъ именно фасадъ замка Че Ма1зоп$, 
лучпий, среди возведенныхъ Фр. Мансаромъ, и одно изъ оригиналь- 
нЪйшихъ создатй современнаго искусства (рис. 7). 


= 


Холодная и невыразительная ‘регулярность начинается лишь 
во второй половинЪ вфка, но даже и ХУШ вЪкъ сумфетъ отъ нея 
освободиться въ нЪкоторыхъ постройкахъ, которыя достойны и 


лучшихъ эпохъ, какъ, напримфръ, фасадъ отеля Субизъ (теперь 
здане архивовъ). 


Сады. — Одна изъ заслугъь ХУП вфка состоитъ въ сочетани 
архитектурныхъ памятниковъ съ окружающими ихъ садами, 

До послЪднихъ временъ Ренессанса, за недостаткомъ безопас- 
ности. у французовъ паркъ представлялъ обнесенную стфнами пло- 
щадь, безъ видовъ на дали; только въ Итами имфлись сады съ глу- 
бокими перспективами, развертывающимися вдоль лфсной прос$ки, 
которая ведетъ путемъ незамЪфтной градащши отъ первыхъ плановъ 
къ далямъ: 
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Во Франщи эти сады съ перспективами появляются при Людо- 
викБ ХПГ (паркъ Ришелье. рис. 9). 


Наконецъ, при Людовик ХТУ Ленотръ возводитъ планировку 
садовъ на высоту искусства. 

Замокъ Уаих представляетъ собою одинъ изъ примфровъ этого 
величественнаго стиля, созданнаго Ленотромъ, а Версаль осущест- 
вляетъ его идеалъ. 


10 


На рис. 10 представленъ ансамбль Версальскаго парка въ томъ 
видф. который онъ имфлъ около 1670 г. 


Соотвфтственно каждому фасаду замка чрезъ чащу высокихъ 
деревьевь открывается широкая прямая прос$ка; естественный 
уклонъ земли устраняется помощью террасъ, а между цвЪтниками 
перваго плана и фономъ пейзажа разстилаются широке пруды. 

Никогда еще парки не достигали такой величественности и 
никогда не отв$чали лучше своему времени: ничто не можетъ болЪе 
ясно выразить, какъ понималъ этотъ в5къ величще. 


Въ садахь ХУП вЪка все подвергалось архитектурной обра- 
боткЪ: 

Деревья тщательно обстригались въ геометрическя формы. 

Даже цвфтники имфли видъ орнаментированныхъ панно, гдЪ 
рисунокъ ‚получался линей букса, развертывавшагося каймой 
между фигурами газона и дорожекъ съ цвфтнымъ пескомъ. 


Эта чисто архитектурная планировка удерживается въ течение 
ХУП вЪка, до того момента, когда недостатокъ средствъ и фальшивое 
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пониман!е природы, нашедшее выражен!е въ литературъЪ того времени, 
приводятъ къ прикрашеннымъ пейзажамъ Ерменонвилля и, наконецъ, 
къ сельскимъ идилмямъ Транона. 


ДОМА, ГРАЖДАаАНСК!Я И УТИЛИТАРНЫЯ СООРУЖЕНТЯ. 


Дома. — Лемюэ (Гешией) оставилъ намъ сборникъ жилищъь 
ХУ\УИ вБка „роиг {ощез зоцез 4е регзопоез“: видна устойчивость 
традицюнной комбинащи плановъ, гд$ жилыя комнаты бюргерской 
семьи группируются вокругъ главнаго помфщеня.— центра семейной 
жизни; затфмъ планъ расширяется, переходить къ общей темъ 
отеля-особняка, съ жилымъ корпусомъ, обособленнымъ отъ улицы 
и включающимъ въ общемъ три примыкаюнпия одна къ другой комнаты: 
премная, спальня и „кабинетъ“. 

Въ средне вЪка для безопасности приходилось балконы дфлать 
глухими; съ эпохи же Генриха Г\У застекленныя башенки старыхъ 
жилищьъ, бсраирие{цез. превращаются въ открытые балконы. 


Тогда же начинаетъ умножаться число домовъ съ квартирами 
для отдачи въ наемъ. 

Обыкновенно первый этажъ занятъ торговыми помфщенями. 
Такъ какъ торговцы нуждаются въ скромномъ жилищЪф по близости 
отъ ихъ магазиновъ, то для нихъ отводятъ низюИ этажъ, располо- 
женный непосредственно надъ первымъ этажомъ. откуда зародились 
наши „антресоли“. Зат$мъ слфдуютъ три или даже четыре этажа 
гдЪ тЪснятся чуждыя между собою семьи. 

Ни средневЪковью ни даже Ренессансу были неизвфстны такя 
скопления квартиръ въ одноъ домЪ, что въ наше время еще чуждо 
Англи: тогда каждая семья обладала особымъ жилищемъ: таке 
кварталы съ доходными домами, какъ на площади \озеез и на пло- 
щади ПаирЬте, появляются лишь посл ХУ\УП вЪка. 


Госпитали и монастыри. — Тогда какъ архитектура дворцовъ 
и отелей достигаетъ крайнихъ утонченностей роскоши, нфкоторыя 
религозныя общины, стромй уставъ которыхъ является протестомъ 
противъ нравовъ ихъ вфка. придаютъ своимъ здашямъ характеръ 
строгости. отражаюнийся даже на такихъ великолЪпныхЪ аббатствахъ, 
какъ Сенъ-Дени и Валь-де-Грасъ. 


Домъ Инвалидовъ, возведенный Брюаномъ (1.. ВгиапА), пред- 
ставляетъ собою типъ величественной и строгой архитектуры ХУП 
вЪка: его импозантность вытекаетъ изъ широкой концепщи, испол- 
ненной простыми средствами. 

Отблескъ этого благородства стиля можно найти въ сооруже- 
няхъ Габр!эля въ Военной школЪ. 

42* 
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Какъ примфры госпиталей широкой и благородной архитектуры 
можно указать въ ХУП вЪкБ За1рёчеге (Л. Брюанъ) и въ ХУП 
вфкЪ богадфльню (06{е]-Пеи) въ ЛюнЪ (Суффло). 


Школы, ученыя учрежденая, общественныя зданя.—ЭпохЪ Ришелье 
принадлежать постройки строгаго стиля въ СорбоннЪ (Лемерсье), 
эпох Мазарини — мене корректныя постройки въ коллеми 
Четырехъ-Нащй (Лево). 

Здаше Нацюнальной Библютеки принадлежитъ царствован!ямъ 
Людовика Х]\У и Людовика ХУ: 

Обсерватория была возведена Перро при ЛюдовикЪ ХГУ. 


Въ ХУП вЪкБ начинаютъ строить театры: одинъ изъ первыхъ 
театровъ, — это въ дворц$ Кардинала. ЗатЪмъ слфдуетъ, такъ назы- 
ваемый, „баШе Ч4ез шасШпез“ въ Тюильри. Въ Версали въ течеше 
всего царствовамя Людовика ХУ для драматическихъ представлен!й 
пользовались временными сценами, которыя устанавливались или 
въ залахъ или въ паркф, и только въ 1753 г. Габрлэль устроилъ 
существующий театральный залъ; въ 1773 г. Луи (1.0418) построилъ 
театръ въ Бордо, столь замфчательный устройствомъ входовъ. 

Въ ХУШ вЪкЪ были возведены великолфпные общественные 
фонтаны, и среди другихъ—фонтанъ въ улицЪ Гренель, строителемъ 
котораго былъ скульпторъ Бушардонъ. 

На|е аи Ы 6 (хлЪбный рынокъ) былъ начатъ при ЛюдовикЪ ХУ. 

Первое систематическое изучене тюремнаго вопроса относится 
къ ХУПГ вку. 

Здане городской думы въ РеймсЪ и дворецъ Парламента въ 
Реннахъ (Кеппез) принадлежатъ эпохь Людовика ХУ и послфднее 
здане было построено Броссомъ. 

Но{е] 4е Моппаез (монетный дворъ) былъ построенъ въ 1678 г. 
по рисункамъ Антуаня (Арте). 


Утилитарныя сооруженя. — Лишь въ видЪ напоминан!я отмф- 
тимъ большия крфпостныя работы, которымъ обязанъ частью своей 
славы Вобанъ. 

Одинъ изъ лучшихъ современныхъ маяковъ. именно въ КордуанЪ, 
былъ предпринятъ 1. Ае Ео1х за нЪсколько лЪтъ до вступлешя на 
престолъ Генриха ГУ. | 

Проложеше большихъ дорогъ и каналовъ относится ко времени 
Сюлли. 

Оть ХУП кь ХУШ вЪку число монументальныхъ мостовъ 
умножается и до средины ХУШ вфка ихъ продолжаютъ строить 
арками высокаго подъема. 

При Сюлли оканчиваютъ Рот(-М№еч, при Людовик ХУ 
построень Роп{-Воуа], при ЛюдовикЪ ХУ возводятъ мость МеиШу: 
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представителями этой отрасли искусства являются Реггопеё и 
Сацфеу, и совершивиийся зд$сь прогрессъ къ послфднимъ годамъ 
жизни Реггопе( приводитъ къ плоскимъ аркамъ мостовъ 4е 1а Сопсог4е 
и Зан(-Махепсе. 


Памятники офицальналю искусства. — ОтмЪтимъ, наконецъ, 
среди великихъ произведенйй архитектуры ХУП и ХУШ вЪковъ, 
почетные памятники, именно: ворота Зап{-Оепз произведене Фр. 
Блонделя, ворота Зап(-Майш — Бюлле (Веб, арку Чи Тгопе 
(теперь разрушенную) — Перро; ворота въ Лиллф. 


Больше города украшаютъ свои площади симметричными 
постройками, въ срединЪ которыхь неизмЪнно возвышается статуя 
короля: 

При ЛюдовикБ5 ХШ — расе Воузе (площадь Ае \Уозоез), при 
Людовикф ХГУ — Вандомская площадъ и площадь Побфдъ (4е 
У1сюшез), при ЛюдовикЪ Х\ — площади въ Нанси и Бордо. 


Такъ называемая теперь площадь Конкорщи (1753 г.) предста- 
вляетъ собою лучшее произведеше Габруэля и, быть-можетъ, совре- 
меннаго искусства: удовольствуемся тфмъ. что напомнимъ ея широкую 
планировку, ея виды на проспекты и р$ку, ея рвы, теперь засы- 
панные, ея дворцы съ широкими массами, см$лые силуэты которыхъ 
такъ ясно рисуются со всфхъ пунктовъ оживляемой ими обширной 
площади. 


ПОСЛЪДШЯ ПРЕОБРАЗОВАШЯ АРХИТЕКТУРЫ. ЭЛЕМЕНТЫ 
СОВРЕМЕННАГО ИСКУССТВА. 


Ко времени револющи архитектура торжественнаго стиля 
угасаетъ. Складывается новый общественный строй, который 
нуждается въ новомъ искусствЪ. 


Уничтожение цеховъ (тайгзе). казалось, открывало свободное 
поле для нововведенй, но сно долго оставалось безрезультатнымъ, и 
въ течене полувЪка по крайней мЪрЪ архитектура отдается безплод- 
нымЪъ попыткамъ. 


Съ послфднихъ годовъ стараго режима ясно обнаруживается 
предпочтене `простымъ формамъ: это направлеше искусству дало 
толчокъ то же течене идей, которое подготовило револющю; а 
открыте Пестума и Помпеи, доставивь ей типы, т$мъ ускорило 
реакцию. Револющя прежде всего обращается къ этимъ моделямъ 
и еще усиливаетъ жесткость и холодную корректность первыхъ кой. 
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Когда Египетская экспедищя открываетъ другой античный мръ. 
то искусство въ перюдъ консульства стремится сдлаться египетскимъ. 
Въ эпоху Имперши оно вновь обращается за образцами къ Риму; 
а съ 1830 г. романтическая школа создаетъ успфхь подражавямъ 
средневЪковому искусству: 

Такимъ образомъ измфняются лишь типы, и искусство кажется 
осужденнымъ существовать на основахъ прошлаго ‘въ ожидани> 
когда появится какая-либо оригинальная идея, какой-либо особый, 
свойственный только ей принципъ. 

Къ счастью эта идея, этотъ принципъ, повидимому, начинаютъ 
выясняться наконецъ вмЪстЪ съ введеншемъ новаго матер!ала въ 
остовъ нашихъ зданйй, именно желЗза. 


Только въ первые годы нашего (ХХ) в5ка пришли къ мысли 
воспользоваться литьемъ изъ чугуна, чтобы перекрыть такя пло- 
щади, гдЪ сводъ повлекъ бы чрезм$рныя затрудненя. Одинъ изъ 
болфе раннихъ случаевъ примЪнения металла является НаШе аи Ы&, 
куполъ котораго относится къ 1809 г.: здЪсь въ масштабЪ купола 
въ храмЪ св.-Петра въ первый разъ возводится куполъ, въ кото- 
ромъ взаимное скрфилене лучевыхъ фермъ уничтожаетъ распоръ 
и въ которомъ остроумная конструкшя была оставлена открытой. 

Металлическая литая конструкщя (0п{е), но на этотъ разъ 
замаскированная, находитъ не менфе монументальное приложеше и 
въ купол Вашингтона. 

Что касается до стропилъ изъ кованаго желза, то еще долгое 
время они останутся слесарными произведенями, что, при цънности 
ручного труда. будетъ ограничивать ихъ примфненге. 


Однако, потребность въ желфзЪ все возрастаетъ. Больпия 
промышленныя предпртят1я и особенно желЪзнодорожныя сооружения 
нуждаются въ крытыхъ площадяхъ такого размЪра, который дотолЪ 
не имЪлъь примфра; для конструкши покрытй необходимо теперь 
имЪть металлическая части такихъ профилей и размфровъ, которые 
не употребляются въ обычной практикЪ. на помощь чему приходитъ 
прокатка. 

Начиная съ этого дня желЪзо со своими формами, въ которыхъ 
выражается его роль и функщя, входитъ въ обычную строительную 
практику. 


Получило ли оно м5сто среди элементовъ архитектуры? Да, 
это доказывается Центральнымъ рынкомъ (НаШез сепёга!ез) Парижа 
и нькоторыми позднфйшими здавями. 

Въ Центральномъ рынкЪ Нарижа мы видимъ осуществленнымъ 
цфлый ансамбль формъ, вытекающихъ изъ примфненнаго матер1ала; 
здане обладаеть своей физюномей, своимъ характеромъ. сл$дова- 
тельно, принадлежитъ области искусства. 
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Какъ примфръ композищи совершенно иного характера, можно 
указать на большой залъ въ Нацюнальной библютекЪ. 

Въ пространств. огражденномъ каменными стЪнами, защищаю- 
щими внутренность здания отъ колебашй температуры, помфщается 
рядъ чугунныхъ столбовъ, скр$пленныхъ со стЪнами такъ, что это 
не мЬшаетъ свободному расширеншю металла; и на эти столбы 
опирается желЪзный остовъ, несущий три ряда куполовъ, въ каждомъ 
по три купола, съ поверхностью, выстланною изразцами. Не только 
формы, но здфсь найдены и красочные эффекты, и съ этихъ поръ 
появляется новая система пропорщй; путь лежитъ открытымъ для 
такихь пропорщй, гдф законы гармони будутъ не чфмъ инымъ, 
какъ законами устойчивости зданй, и было бы не трудно показать, 
что въ первыхъ шагахъ на этомъ пути заключается боле чЪмъЪ 
одни объщантя. если бы мы не считали. что исторйя архитектуры 
должна остановиться на такихъ произведеняхъ, авторы которыхъ— 
наши современники. 


нони 
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Рис. 23. Алтарь въ базилик$ с.-Клементе въ Рим (Геагош у) ..... 
— 24. Алтарь въ хр. св.-Софли въ КонстантинополВ (возстановлень по опи- 


санто Павла Силеншатя) уе. -ньн О АД 
СимволичЕсюя УКРАШЕШЯ ........ РОУ Пн с 
О с о ао, Ко хе я 


Рис. 25. Золотыя врата, въ атрумВ храма Богоматери въ Терусалим$ ( Иод, 


ЛТепихе ае егизщет). ......... ОА Ме М 
к оо лв 
ВАПТИОТЕРИ а ео с ое А С а РО Ме ак 
РРОВНИЦЬ ое ое а 1 И О а ие ВАЩЕ ое ОМА 


Рис. 26. Гробница, св.-Конставщи въ Рим$ (1зафеЦе, Ва}. стсщайтез) .. 


— 27. Гробница Теодориха въ РавеннЪ (ГзафеЦе, Тодйе, буче сейтще,—У). 


ГРАЖДАНСК!Я И МОНАСТЫРСК1Я СООРУЖЕНИЯ. 


И ВОР Пе а, о О И А 
с РР О точ а ЗЕЕ 
ГИДРАВЛИЧЕСКТЯ СООРУЖЕНТЯ 
Рис. 28. Цистерны, называемыя ‚„Тысяча и одна колонна“, въ Конетанти- 
НОО еее. Е а Теа > в 
КРрЪПОСТНЫЯ СООРУЖЕНГЯ 
Рис. 29. №. Укрфалентя Константинополя близъ Капалу-Капи (К) ..... 
ку $. Укрфпленая въ Салоникахъ близъ воротъ Вардаръ (В, 1875 4./. 


Визант Иски гогодъ (обийй очерк») „еее не . 


ОБИШЙ ОЧЕРКЪ. ПРОИСХОЖЛЕН!Е, ВЗАИМООТНОШЕН1Я И ВЛЯНТЯ 
АРХИТЕКТУРНЫХЪ ШКОЛЪ ВИЗАНТИИ. 


СОВНАДЕН1Е АРХИТЕКТУРН. ШКОЛЪ СЪ ТОРГОВЫМИ ТЕЧЕНТЯМИ, ИСХОДЯЩИМИ ИЗЪ ПЕРСИИ. 


Рис. 1. Общая карта персидскихъ вмян . ее... РЕ 
а. — ТЕЗЕНГЕ, НАПРАВЛЯЮЩЕЕСЯ КЪ М.-Ази и КонстаАНТИНОПОЛЮ (........ 
6. — ТЕЗЕШЕ ВЪ НАПРАВЛЕН1 КЪ АРМЕН, КЪ ЗАПАДУ И СЪВЕРУ ЕВРОПЫ, ..... 


Рис. 2. А. Норвежская церковь вь Берген$ (Р) 


‚. В: Деталь. КОВря ВЕ Ва с а ор НИ аа ьь нь 
— 3. Восточныя украшеня на соборЪ$ въ Байе (Р).....-...... 
6; =’ ОИРИОЕО И: ТЕЧЕНИЕ Ве не и чо и а Яны Сы в 
ХРОНОлЛОГИЧЕСКЙ ОБЗОРЪ ВИЗАНТИЙСКОЙ АРХИТЕКТУРЫ ‚. ВЫ 


ХГУ. — МУСУЛЬМАНСВИЯ АРХИТЕКТУРЫ. 


ОЧАГИ 'ОБРАЗОВАНТЯ ` МУСУЛЬМАНСКАГО ИСКУССТВА. „еее рен 


КОНСТРУКТИВНЫЕ ПРТЕМЫ. 


|. — КОБСТРУКЦ!Я ИОКГЫТ1Я ПО АРКАДАМТ. 
РАЗЛИЧНЫЕ. ТИЦЫ АРКАДЫ -. ое о, Л Е 
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Рис. 1. Стр$льчатая и подковная формы .. ель, 
— _2.М. Нроисхождене подковной формы (. ращайу, т, д атидие 4ае 
1а Ретзе). 


ы №. Пропехождеше трехлопастной формы... ......... 
— 3. Арки, расположенныя этажами и переплетающияся, въ Кордовской 
моче а не Е Ея С ое 


— 4. С. Кладка арокъ въ видь фобтбновт: 
М. Ажурные тимпаны аркадъ въ Альгамбрф (Ожеп „Лотев, ТГЛе 


АЕ ея а мы ВЯ 
'ДЕРЕВЯННЫЯ КОНСТРУКЦИИ нее ее и ев 
Рис. 5. А. Крыша надъ галлереями базара въ ДамаскЪ (В). 
$ В. Балки изъ стволовъ пальмы ее... ... ии 
— 6. Детали конструкющй въ Сахар$ (В): ....... : о 
— 7. Мечеть съ леревяннымъ куполомъ: эль-Сакра въ родник (Маиз3, 
Мозашее 4Отат: Везие атсйе01.)....... ВИ 
П. — Сводчдтыя КОНСТРУкцТИи. 
КоРОБЧАТЫЕ СВОДЫ... ..... А А 


Рис. 8. Устройство пятъ сводовъ въ персидскихъь мостахь (/лещару, 
Сопз#тисё. 4ез ротёз еп Ретзе: Апрщез аез Р. её 0(.)...... 


Своды НА НЕРВЮРАХЪ. 


Рис. 9. Своды капеллы УШау1стоза въ Кордовской мечети (Мотитей 0$ 
ОВ ЧЕН -Р) пы ср а и кт 


ИрвстовыЕ своды... ет ао Ак Иа и 
О А ег т ва ео ео ые ИВ И О $ и 


Рис. 10. Параллель главнЪйшихъ типовъ куполовъ, примфняемыхъ въ мусуль- 
манскихь архитектурахь . Е... о. г 
— 11. Сводъ мечети въ Султан (Тлещаруч, Маизове 4 пай Кода 


Вепае: Везие ФАте.)......... И а сь 
— 12. А. Коническай куполъ въ Никеи (В) 


я В. Ячеистый куполъ гробницы Собеиды въ БатдадЪ (по одной фо- 
тотрафеи М-мь Гуеща]оц: Га Ретзе, 1а Отадаге е а бизате).. 

— 13. Паруса персидской гробницы въ Дегъ-АбадЪ (по одной неизданной 
фоторайии М-ва ГА Иаюу) еее неее ее 

— 14. А. Паруса въ галлереяхъ моста въ Испагани (там же). 

.. В. Паруса, одного зала въ баняхъ близъ Ларигови въ Македонйи (В). 


КУОТЬМЫ УКОВИИВНТЯ ООО о, еее 


Рис. 15. А. Планъ старой мечети въ Адр1анополЪ(В). 
С В. Планъ мечети Сулеймана въ Адр!анолол$ (&К)....... р 


ФОРМЫ. 
Колонны и АРКАДЫ. ...... О о а.о а 
Оконные И ДВЕРНЫЕ ПРОЛЕТЫ ........ъ. Е С РИ С 


Рис. 1. А. Окна въ замкЪ Циза близъ Палермо (Р). 
В. Дверь мечети въ Испатани (фотот'рафя М-мь Гаешару) 


АО ие ое С аа На р: 
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ХУ. —РОМАНСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 
ОБиий ОБЗОРЪ РАЗВИТ1Я ЗАПАДНАГО ИСКУССТВА ВЪ СРЕДНИЕ ВФКА и... .. >. 120 
РОМАНСКАЯ КОНСТРУКЦИЯ. 

МатЕМАЛЫ и СПОСОБЫ ПОЛЬЗОВАНТЯ ИМИ. ОТДЪЛКА КАМНЕЙ ДО ПОЛОЖЕН!Я ИХЪ НА МАСТО. 125 
О ке и о ое а С Кн 126 
у О о р ото р АЕ 127 
Рис. 1. Сравнеше стрЪльчатыхъ арабекихъ и романскихъ арокъ. ..., 12$ 
— орадка: начать ар ео В о оч Не 129 
— 3. Типичное устройство романской аркады........ р 130 

ПОБИТ ОВО и ли. А Е аи ео, 


Рис. 4. Формы романскихъ коробчатыхъ сводовь. еее. 
— 5 Нервированные коробчатые своды: 
А-— нормальное устройство; В и С—варанты изъ Нотръ-Дамъ дю- 
Поръ въ Клермонф, изъ Турню (клуатрь) и др. (В). ....... 
— 6. Устройство кружалъ въ главныхъ случаяхъ нервированныхъ короб- 


АР ООО ее, ии ОСЬ СР 

Крестовый сводъ...... Е о 
Рис. 7. Способы избЪгнуть примфнен1я крестоваго свода: 

А— Сенъ-Реми въ Реймсе$, В—е.-Бенуа-сюръ-Луаръ (В№)..... 

— $. Построене и кладка „еп Безасе“ креетовыхъ сводовъ...... 


— 9. Особенность нормандекихъ крестовыхъ сводовъ: Жюмьежъ (В) 
— 10. Параллель между устройствомъ крестоваго свода въ византйской 


рбманевой архитектура вать а аа. бы де 
КО ен КО в ры а а ет Заем 
Блох НО быЫЧЕы Отит т бо а о ела 5 еле : 
— 12. Купола съ высокимъ внфшнимъ профилемъ, чтобы незадеживался 
енфгъ: 
$ А—св.-Фронтъ въ Перигё ( Уегией, Атсиё бухг. ей Етгапсе). .. 
й В—Лошь (УюЙече-Лрис, Пейноптате ае РатгсЛа.)....... 
С—Ангулемь (Кеупаиа, Тгайе 4`Атсй.)..... су 


13. Главнфйпие вар!анты паруса: 
А—Парэ-ле-Моваль, В — Нотръ-Дамъ-дю-Поръ въ КлермонЪ, 
СЕ ен сено ль Зори иеа мои Ч Е 


ОВАЛ УЕРАИЛЕНТЯ ООО О о ва 


Рис. 14. №. Общая система равновфая въ романскомъ нефЪ: Соме (В)... 
А. СтЪпа съ контрфорсами въ Нотръ-Дамъ-дю-Поръ въ Клермон$ . 
15. У. Связи: Везелей ( ИюНеё4е:Пис) ...... ря НЕО 


Рис. 16. А и О. Чефалу (В).—Мауерлатъ, показанный въ толщф стфны,— 
только предполагается. 
\ В. Джирдженти (В). 
С. Монреаль (Нотр, Атсйй. тоаегпте 4е 4а 51сИе) ...... 
— 17. Различное устройство крышъ надъ сводами... .,..... зы 
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Рис. 1. А. Дистре, деп. Мэнъ-и-Луары (Самтотё, Агсйеой.)........ 
м В. Сенъ-Женеру, деп. Шецх-Зеугев (тамь же). ....... 144 
Фоны и укКрАШЕНЯ АРВ а о Чи ов 144 
Рис. 2. Главные варанты романской арки. еее. 145 


— 3. О. Орнаменты дверной арки въ церкви г. Ри а-Сагепое, деп Орны 


(Виртаей-ВоБеть Атсйи. погтатае). 


А. Архивольть одной арки въ церкви г. Зегталие, деи. Марны 


” 

(рисунокь -.-Е. 010134). 
ы В. Архивольть двери въ церкви г. Зайпи-Пйп, деп. Марны (там же). 
г Ш. Импостъ двери въ церкви г. Везшез, деп. Марны (там же). 


Ромлнскля АРКАДА. 


’Рие. 4. А. Аркада нефа въ церкви г. Рони, ден. Марны (пам же). 


>. В.—Изъ церкви въ ИссуарЪ (В). 

м С. Изъ ц. Сенъ-Жерве въ г. Каал5е (ирусл- Побеги. 

С В. Разрьзь устоя изъ ц. сенъ-Реми въ Реймеб ( УгоЦе!-4е- ис). 

м 5 ИВь Ц. Васо-ЭйВрБ в ВОВО. Сао ре, а и 
РЖОННА к. Я 


Рис. 5. С. Капитель изъ нижней капеллы въ ц. сенъ-Бенуа-сюръ-Луаръ (В). 


Е. Изъ нефа ц. въ Турню (В). 


г В. Изь Мармуте (ВоезоИюа: Мотили. атс. её то4егпез) . 
— 6. А. Капитель изъ Деольса, близь Шатору ( УюИе-1е-Оис/. 


В. Изъ сенъ-Бенуа-сюръ-Луаръ (В)... еее... 


- Т.В. Капитель изъ ц. въ г. Рой оп, деп. Марны (47.-К. С1013у) . 
7. Аиз. Ви С. Капитель и база изъ ц. вь Ма1$0п$, деи. Марны 


(а ое) ^^. зреть Зы 


У О У ИА 


— 8. А. База изъ ц. сенъ-Бенуа-сюръ-Луаръ . 


а ИА аи 


Рис. 9. А. Ц-вь Нотръ-Дамъ-лю-Поръ въ Клермон% (В), В Иссуаръ. . 


КАРНИЗЫ, ГРЕБНИ И ПР. .. 


Рис. 10. А. Карнизь изъ ц. св.-Грофима въ Арлф (Верой, Атс. тотате 


Аи Мала ае 41а Етатсе). 


В. Изь ц. въ Везелей ( РзоЦе-е-ПРис: Мопит. 188). ...... 


п 
ВИ И вх. Е О о ОЙ, 
Рис. 11. Дверь церкви въ г. Зап{-Ойа, деп. Марны (обмюрь -/.-К. (10184) . 
— 19.у. Дверь изъ ц. въ Везелей (ИюИече.Дис, Туенотт.). ... 
: М. Изъ Муассака (В)...... в о Как 
Окна, трихомумь .....:.:. п 


Рис. 13. А. Обычный профиль подоконника романскихъ оконъ. 
нижней Шаранты / УзоИе#-е- 
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о В. Планъ съ перехватомъ въ АвиньонВ (Ию ее-Оис.). .... 491 
Вувший ВИДЪ ГОРОДОВЪ И ДЕРЕВЕНЬ .`, „ие т О И: 


ХУШ. — ВОЕННАЯ АРХИТЕКТУРА ВЪ СРЕДШЕ ВЪВА. 
ОБИЫЯ СРЕДСТВА НАПАДЕНЯ И СБОРОНЫ (еле ньсь. 483 


Рис. 1. Сравнеше профилей куртинь въ различныя эпохи ........ 4% 
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Элемвнты фхОРТИФИКАЦИИ. 

МАЕ РТАЛЬИ ИОВ ПИН Де О а За - ы 495 
Фронт УЕРВПенЯ. о. оное, А бе ОВ АУТ 
КИН ее а Я а о аи Се. 49 
ВЫ о ев. Е и о бо 
И а РА И О чи. а и ть. 2808 
Рис. 2. М. Моп ага (В), № — Стзны въ АвивьонЪ ( ИоЦеё4е-Рис.) .. 499 
— 3.Р. Шеррфэнъ, № — Соборъ въ Безе ( ИюИе!-4е-Пис.)....... 499 
АВ Е ое о а. И. . 500 
Рие. 4. №. Нюренбергъ, 5 — Шаффузь ( УзоПе!4е-Рис.) ...... 50 
ВРЕМЕННЫЯ МЪРЫ ДЛЯ ИРИКРЫТТЯ ЗУБЧАТАГО ПАРАПЕТА „еее нее 500 

Рис. 5. Каркассонъ: Реставращя временныхъ оборонительных мфръ (по 
даннымь, заиметвованнымь у ГюЦече-Пис`’а). ет [< . 501 
— 6.А. Куси, В — Каркаесонъ (тамь же) .......... ав. 502 
ДЕТАЛИ И УСТРОЙСТВО БАШЕНЪ . еее Сы 221003 


Рис. 7, $ и9. Планы: О — Каркассонъ (УюЦее-Дис.), Е — Кегёв-МПоп, 
Е — Лошъ (В), @, Н— Куси, К — Этамь ( УюЦече-Дис.). —. 503-504 
— 10. А. РазрЪзъ одной башии въ Куси ( УзоЦе4е-Лис.). 


Р В. Видь башни „4е ГЕубаце“ въ Каркассон$ (УюИее-Дис: 
ИА о ое ое ВТ, А: 
— 11. М. Разрьзъ одной балини въ Шеррфонф ( УзоЦене-Лис.). 
я №. РазрВзь одной башни въ Андеди,—парапеть реставрированъ (В) 505 
— 12. Крыша большой башни въ Шатодэнв (В) +... 506 
ВОО а о о Я И ее с имо 


Рис. 13. Башни и передовыя укрЪплев1я однихъ воротъ въ КаркаесопЪ 
ЕЕ ИО о ое ых о Зое ‚ 607 
— 14. Реставращя заслоновъ воротъ въ УШепецуе-зиг-Уоппе (7памь же). 508 
— 15. А. Ворота въ Каркассонскомъ замкЪ. 
к- В. Ворота въ УШепецуе-зиг-Уоппе (эяамз же,—У)...... .. 508 
Подрамаые мобы, бе ОЕ Я Вы 09: г 009 


Рис. 16. Главные вар!аиты механизма: Аи В— Обычное устройство, С — Дон- 
жонъ въ Куси (УзюЦеё-[е-ДРис) 


Си р. Устройство подъемнаго моста въ ШеррфонЪ (тпамь же) ... 509 
— 17. Реставращя подъемнаго моста въ аббатствь Зало-Леап-аа-Во!5 
(там О и очен... г. 510 


Се МЕТ 1 В Ве РН 4 И ок бе ОКО 
Рис. 18. Впдъ зАмка Куси (УзоНее-Дис) „еее. ‚2 612 
— 19. Видъ замка Шеррфонъ (тамз же)... еее... > 633 
— 420. Разр$зтъ донжова въ Куси (мамь же)... ... ока ЗК! 


ЗАРОЖДЕНТЕ, ВАР1АНТЫ И ПОСЛЪДН!Я ВИДОИЗМЪНЕНТЯ СИСТЕМЫ 
ОБОРОНЫ ВЪ СРЕДНЕ ВЪКА. 


АЗТАТОВТЯ ВИЯНЯ еее ее» А Е Ел" 516 
НА а а о Нор в аа к НУ Н! 
ФортифхфИКАШЯ ПРИ ПОЯВЛЕНИ ОГНЕСТРБЛЬНЫХЬ ОРУДИ еее еее ен» 519 
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ХХ. — ВОЗРОЖДЕНИЕ ВЪ ИТАЛИИ. 
ХАРАКТЕРЬ ИТАЛЬЯНСКАГО ИСКУССТВА ВЪ СРЕДНИЕ ВЪКА ....... а ОЙ 
Рис. 1. А. Деталь дворца Буоньсиньори въ С1еннЪ ( Уегайег) 
В; Деталь. собора, во Флоренции (Русь, 522 
2. Бапгистерий собора во Флоренщи (15абеЦе, Ва! стсщаяте;, —Тигте 
ПВИЗОВИНЕ И О В Е в м . 023 
Очлги РЕНЕССАНСА, ЭПОХИ, 
а. — ОвБшя Формы отъ эпохи Орклньи до эпохи БРУНЕЛЛЕСКИ. ,..... 1 
Рис. 3. Г. Ложа Ланци во Флоренщи (Мопит. апс. сё тодегтев). 
> Р. Капелла Пацци во Флоренши (Р) .......... р ОВ 
— 4. М. Ц. св.-Франциска въ Римини (Вёпага.—Р.) 
ы ОЧ ето Нана яви о И ‚. 696 
„ 5. Дворець св.-Марка въ РимЪ (Геагош, Еа{|. ае Воте то4етте). 528 
0. — Второй иерюдъ РЕНЕССАНСА: БРАМАНТЕ. 
Рис. 5. М. Клуатръ ц, с.-Марля-деНа-Расе въ РимБ ([еатон) .... 588 
в. — АКАДЕМИЧЕСКИЙ ПЕРЮДЪ И УПАДОКЪ. ..... и ео о #92029 
Рис. 6. А. Дворець Фарнезе (Те атош у) 
ф В. Базилика въ Виченц (РаПадо, Атсиеи.) ......... 530 
— 7..0. Ворота въ замкз Капрарола (1.ебаз, Оеиьгез ае Уздтое) 
=. В. Ворота Шя въ Римё (разЦНег, Атом) ........ го 580 
ДЕТАЛИ КОНСТРУКЦИИ. 
ИиДИНО, ослом о ОС 531 
Рис. 1. Декоративная облицовка ет® въ (№)... ди. щен. . 533 
— 2. Фризы, наличники и облицовки, въ ких аси или накаад- 
выхъ украшен: З- неоконченный дворецъ въ Плэзансъ, М—дво- 
ред. Кавцежяраи въ рим (В ое раны. 93а 
т ке Ра. в аа с 533 
Рис. 3.'Тиць итальянскаго свода изъ кириичей, положенныхъ плашыя . . 534 
— 4. М. Куполъ собора во Флоревщи (В) 
-) №: Куноль хр. св.-Петра въ Рим (Фигт: ИейзсиаН [г Вамисезет) 535 
— 5. Детали конструкщи купола во Флоренщи (В)...... ... 536 
У ВСЕ и 537 
ФОРМЫ. 
ОрдЕРА. 
РОО Бруно а ан вн де ь 538 
6. — ОРДЕРА ПРИ ВТОРОМЪ ИПОКОЛЬНТИ АРХИТЕКТОРОВЪ РЕНЕССАНСА „........ 538 
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АРКАДА. 


АРКАДА НА КОЛОННАХЪ; АРКАДА НА ИМПОСТАХЬ . 


Рис. ` 1. А. Ц. св..Духа во Флоренци (@еутиЦех, Агс?аё. аег Вепааз. т Тозса- 
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Рис. 3. В. Дворець Бартолини во Флорении (@еутайег) ........ 643 

КоРОНУЮЩАЯ ЧАСТЬ ФАСАДОВЪ, 
4. — ДЕРЕВЯНВЫЕ КАРНИЗЫ 
Рис. 3. Дворецъ Пацци (деутяЦег, Агсиё. аъ Тозсата). (....... 541 
-— КАМЕБНЫЕ КАРНИЗЫ. 


Рис. 4. С. Дворецъ Кавцелярли (Геатош у) 


‚„ ‘ КЕ. Фарнезина (памь же) ... о 

— 05.КЕ. Дворець Фарнезе (тамь же) 

хе 9: Нара ОНеба р. о о. ща 60 
Окна. 

ВыБШНЕК ОЧЕРТАН]Е ОКОННЫХЪ АРОЁЪ ВЪ СГАРОЙ ФЛОРЕНТАСКОЙ АРХИТЕКТУРВ. . . . 547 
ВИ бор (Ро а Ка оли ем, о" РАЖОНИ 
ВОИ об А де... 547 

Цаличники, ЗАИМСТВОВАННЫЕ ИЗЪ ОРДЕРОВЪ. 

Рис. 8. М. Дворець Канцелярии (1е#агоч! 1) 
$ М. Дворедь Масонаиг (нам же) ое о ее. с 648 

Устройство оконъ въ БЕЗПОКОЙНУЮ ЭПОХУ РЕНЕССАНСА о... . 048 

Рис. 9. А. Дворець Руччелаи во Флоренции (4! Ва@а, Ка фасйе а Етепге) 
;) В. Дворець въ ШенцБ (@сутйЦет, Агсиё. чт То05с.) 
р С. Дворецъь Жнро въ Гим$ (Деатош у) (....:...-... 549 


РАСПОЛОЖЕНИЕ ОКОНЪ ВЪ ВИДУ УСТРОЙСТВА АНТРЕСОЛЕЙ 
Рис. 10. Дворецъь Никколини въ РимБ (Те агои у) о па АЕАО ВО 
Льстницы, КАМИНЫ И СТОЛЯРНОЕ ИСКУССТВО. 


Рис. „ Швбтяпца: въ ВапрарожВ (еб). ее... 051 
— т А и В. Плафонъ въ базиликь с. Мар: Маджоре, С— -Плафонь во 
вориВ Фарнезе (726 7Ом У) серьезны с 00% 


ПроПпорЦТИ, СИММЕТР1Я И ПОДИХРОМ1Я. 


ПрРоСТыЯ ОТНОШЕНГЯ, ГЕОМЕТРИЧЕСКИЯ ПОСТРОЕНИЯ еее 555 


Рие. 13 п 14. Посгроешя, заиметвованныя у Серл10 (АгсйёеН.) ..... 556 


ПАМЯТНИКИ. 
1.—Р ЕлигЕОЗНАЯ АРХИТЕКТУРА 
мина РАНО о и Мавр в-00Й 
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ОГЛАВЛЕНТЕ. — ВОЗРОЖДЕН1Е ВЪ ИТАЛИИ. 


698 


Отр. 
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— 3. Церк›вь св.-Духа во Фаоренци (@еутйЦег, Атсйй. т Тозсата) . 560 
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Рис. 4 Р. Капелла делле Карчери въ Лраго (@еутййек) 
а М. Сакрисля св. Сатира во Флоренции (Саззта, Кабфнейе а МЧЦато). 563 
5. Посльдовательные проекты хр. с.-Петра въ РамБ: А —Брамаите, 
В—Сань-Галло младшй, С —Микел.-Анджело (аеута ег: 1.68 рто- 
7ез рип роцг а БазИчие ае бат: Раетге) с... ... 565 
— 7. Виль хр. св.-Цетра въ РимВ С(Дитопь Дей г 14 а 4е 
байт Риегге). е . 565 
— 7. Санчъ-Баджло въ 1 а бе ее УИ т ии 566 
— 8. Церковь Тисуса въ Рим$ (ДазИег), В — ц. св.-Аннунщаты въ Ге- 
вуз (@аийног, Аг. ае Фётез). / ег. 067 
П.—ГрРАЖДАНСКАЯ АРХИТЕКТУРА. 
А. — Муницининлльные дворцы. 
Рис. 1.5. Ратуша въ СеннЪ ( Уекаег) \ 
5 Р. Ратуша въ ШевцБ (Сеути Мег, Акс. сп Тозсата) ..... 5609 
— 3.М. Дворець дожей въ Венещи (Р) 
з №. Старый дворець во Флоренщи (Сгапеаю её Капит, Агс\и. 
УСО ое да ар ие м. ВН 570 
Б. -- КняжЕсюЕ ДВОРЦЫ. — ПЛАНЪ И ОБЩЕЕ РАСПОЛОЖЕНЕ. (....... пов 
Рис. 3. Дворець Строцци во Флоренщи (СОеутйЙетг: Атейи. т Тозс). .. 571 
— 4. У. Дворецъ Корнаро въ Венещи (Вопгаии, Рафбьигсйе 4 Бата И) 
: в. Дворець Спинола въ Гену (@амИиег). мы ия 5974 
— 5. Вилла Монте С близъ Пезаро (Виговрита, дезсаое йе 
Вепаиззатсе) ... р ле. ОВ 
— 6. Цавильонь въ садахъ аоенокы ба. в м 
— 7. Совокупность дворцовъ, образовавшихь В И [4 
О О в и аа СИЗО 
ОБРАБОТКА ФАСАДОВЪ. 
РФ ОА ВЕ" ОРВИ о ан 
Рис. 8. М. Дворецъ св.-Марка, въ Рим (Лейтон) 
5 5. Дворецъ Строцци в> Флоренции (@еути ег). - Реставрация празд- 
начзаго убранства флорент1екаго дворца... ... т 
1. — ФАСАДЫ, ОБРАБОТАННЫЕ” ПОЭТАЖНО ОРДЕРАМИ . „еее 578 
Рис. 9.Р. Дворець въ Шениб (Р). 
р В. Дворець Вендрамини-Калерджи въ Венещи (Ссодпати, Раб 
сле 4 Уепейа.-Р) А: А, 579 
— 10. Дворецъ Канцеляр!и въ Рив (Певмонииу.. Е НИ 580 
3. — ВоОЗВРАТЪ КЪ ФАСАДАМЪ БЕЗЪ ОРДЕРОВЬ „еее еее 581 
Рис. 11. Е. Дворецъ Фарнезе въ Рим (етом у) 
= М. Дворець Масенми въ Римф (тамь же) 581 
4. — ВоЗВвРАТЪ КЪ ОРДЕРАМЪ: ПОЯВЛЕНИЕ КОЛОССАЛЬНАГО ОРДЕРА ..... 582 
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Рис. 12. ‚. Замокъ Капрарола (.1,66а3). 
Е У. Дворець Вальмарана въ Виченць (Рацааю). иен: 
ОБРАБОТКА ФАСАДОВЪ НА исход РЕВЕССАНСА (неее. 68% 
Рис. 13. С. Дворець Дорла-Туреи въ ГенуЪ (Саийиег). 
л Р. Фасадъ ХУШ вфка въ Палермо (Н#0г/, Атсйй. то@егте ае и 
м о 509 
ВНУТРЕНВТЕ ДВОРЫ И ЖИЖЫЯ ПОМЬЩЕНЕЯ уе, ас, 8 585 


Дворы 


Рис. 14. А. Дворъ въ Урбинскомъ дворцф (Агло@а, Раазё сою Ик. Р.) 
” В. Дворъ во дворцВ Канцеляраи (Геагои у). ......... 5% 


С. — Благотворитвльныя и МОНАСТЫРСКАЯ исстрРоЙйки. УтилнтаАРНЫЯ И КРЪПОСТНЫЯ 
СОНЯ а А СЕ 


ВЯ НЯ, АРХИТЕКТОРА 


а. — Вмявия АнТичныхь плуятниковь и сочинения Витрумя ......,... 589 
6 — Вмяюя ПОЗДНЕ-РАМСКОЙ АРХИТЕКЛУРЫ И ВИЗАНТИЙСКАГО ИСКУССТВА... .* 589 
= Волянуя` мУсУЬАнОвАтО-ВобТОКА., ту... ооо оной, © 500 
ДвиглАтели РЕНЕССАНСА ,.. Е о не бе ск, 259 
о 3... 60 
ВОО О С о ПО 


ХХ. —РЕНЕССАНСЪ ВО ФРАНЩИ, ВЪ ЕВРОПЪ. 


Общий ХАРАКТЕРЬ ПАМЯТВИКОВЪ ФРАНЦУЗСКАГО РЕВЕССАНСА и... 696 


Рис. 1. Примбръ французскаго жилища въ пачалЪ Гезессанса: замок 
Блуа (Рифап: Мопит. 138.—У)....... Е ЖЕ 598 

— 2. Примфръ жилища въ эпоху полнаго образова я анусежь ва, Все 
сапса: отель Эковилль въ КанЪ (5баиоадсо: Раз, дийеаих.—У). 599 


ЭПОХИ ФРАПВЦУЗСКАГО РЕНЕССАНСА. 


РеЕВЕССАНСЪ ВЪ ОСТАЛЬНОЙ ЕВРОПУ. 
а. — ПЕРОДЪ, ПРЕДШЕСТВУЮЩИЙ ПТАЛЬЯНСКИМУ, ПОХОДАМЪ еее... 600 
0. — Карль УШ: 
ПозваЕниЕ ДЕКОРАТИВНЫХЪ ЭЛЕМЕНТОВЪ, ЗАИМСТВОВАННЫХЪ ИЗЪ ИТАЛЬЯНСКАГО ИСКУССТВА. 600 
в. — ЛЮДОВИКЪ ХИ И НАЧАЛО ЦАРСГВОВАНЯ ФРАНЦИСКА 1: 


Своводны Я КОМПОЗИЦИИ ОРДЕРОВЪ; ОРДЕРА, ЕЩЕ ЛИШЕННЫЕ КЛАССИЧЕСКИХЪ ПРОПОРЦШ . 600 


Рие. 3. @. ЗАмокъ сешь- Жермэнъ-анъ-Лэ (90 одной фототрафи, снятой 90 
реставраии) . : аа м О ое Сан 
ыы Е. Фонтенебло Арина) О Е ВЕ . 601 
— 4.М. Замокъ Мадридъ въ ЗИ лБсу (имо оной зравюрь МОТО 
$ а о и фах 
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%. — ПосльдниЕ годы ЦАРСТВОВАНИЯ ФРАНЦИСКА ГИ ЦАРСТВОВАНИЕ ГЕНРАХА И: 
ПоявлентЕ КАНОНИЧЕСКИХЪ ПРОПОРЩШИ ОРЦЕРОВЪ . рее» 603 
Рис. 5. Лувръ. (5.- Е. Вопае, Атсиё. тгате)....... о 5608 


— в. Тюильри. (Дисегсеам, 1.ез рИиз ежсеЦИетё Бавитен!в: 42. тре; 
Вету, Вепазз. топит. — Отверстая для выпуска воды съ террась 


обозначены лишь по предположеню). 
Состоявте АРХИТЕКТУРЫ Во ФРАНЦИ ПЕРЕДЪ РЕЛИМОЗНЫМИ ВОЙПАМИ., .. 
О трос ое В ай И О НОО 5 
Проявления РЕНЕССАНСА ВЪ ОСТАЛЬНОЙ ом О ИИ ро рН 
ДЕТАЛИ КОНСТРУКЦИИ и ФОРМЪ. 
МАТЕРТАЛЫ И ОБЩАЯ СЧСТЕМА ИХЪ ПРИМБНЕНЯ, уу» 
(СКУЛЬИТУРНЫЯ УКРАШЕНИЯ 
Рис. Ти 2. Послфдовалельное ириспособлене ордеровъ къ конструкщи и 
конструкщи къ пропорщямъ ордеровт: 
о А и В. Дома въ Орлеан (Или4оуег: Мопит. 1и3ё.—У) 
д Г. Лувръ (Вопаё, Акс. рг-атс) 
У Т. Тюильри (итерпретащя документовь Блонделя). .... 613 и 
—' 3: Ордера: въ, Шамборв (Вет). ь . 5 о юн 
— 4. Профиля карнизовъ, расположенные хронологически: 
$ А. СансюЙ отель въ Парижф (В) 
›з В. Ралуша въ Божанси (Вету, Вепайзз. топит). 
т С. Шамборъ (тамь же) 
5 О. Тюильри (памь же, Назюйе аи Гоцоте её аез ТиПенез) . 
— 5. Люкарны въ ЭкуанЪ (Р) 
— 6. Профиля въ столярномъ искусствВ (музей Клюни, —-В)...... 
УВУТОЫЯ УКРАШЕОТЯ : & 5 93 № де о лы ол а 
ВДАНИЯ. 
А. — ЦЕРКВИ. 
ПРИМЪНЕЮЕ УКРАШЕНИЙ РЕНЕССАНСА КЪ ГОТИЧЕСКИМЪ ЗДАНИЯМ... .. 
Рис. 1.А. Ц. св.-Еветажмя (Те ап: Баз. топит.) . 
о В. Ееге’'-Вегпата (Мацдшт: Атс]и!. аи 5 аи 16 авео Е 
В. — ЖИЛИЩЕ. 
Рис. 3. Шалюо (Рисегсеам). р а иенаан ЕЕ. 
— 3. Шамборъ (Рисеиведи,— Веги, Вепизз. топит.) . НЕЕ 
еее: Неноноо ЛУ Врь со аа. 
Вл!яЯнтя, АРХИТЕКТОРА, 
НАЩЮОНАЛЬНОСТЬ АРХИТЕКТОРОВЪ, ДОЛЯ ИТАЛЬЯНСКИХЬ ВМЯНШЙ „ор. 
ХХ1.—СОВРЕМЕННАЯ АРХИТЕКТУРА. 
ГЛАВНЫЯ ЭПОХИ СОВРЕМЕННАГО ИСКУССТВА. 
у ДВ ПЕРВЫЕ ЗУ ВОВА СА ое ия 
1. — АРХИТЕКТУРА ИЗЪ КИРИИЧА И КАМНЯ; ВЫГЕКАЮЩИЯ ИЗЪ НЕЯ ФОРМЫ... 


Рис. 1. Площадь 4е Уозеез (В.— Подоконники М и М представлены в5 ‘ить 
Е Л о о 
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И. — ОБРАБОТКА ОРДЕРАМИ. 
а. — ОРДЕРА, ОТВЪЧАЮЩИЕ МАСШТАБУ ЭТАЖЕЙ. .... ЗА. 
Рис. 2. Отель Ланкуръ (Малоё, Рейё еиоте Ване Е Ы 


— 3. Галлерея въ ЛуврЪ (Вегёу). 
. — КолоссАльный ОРДЕРЪ 
Рис. 4. С. Шантильи (Фисетгсеаи) 
в Г.. Галлерея въ Луврб (Веги)... .. 
в. — ОБРАБОТКА ПОМОЩЬЮ ДОРОЖЕКЪ И ПАННО ... 
Б. — КонЕецъ хуп ВЪБА. 
Рис. 5. А. Версаль (В10п4е, Атейи. [гатс). .. 


> 


ие 4 1х 


В. — ТрРАДИЦТИ ВЕЛИКОЙ ШКОЛЫ ВЪ ХУШ ВЪКЪ. 
Рис. 5. В. Площадь Конкордиг (Рае, Мои. ае Т,. ХУ-У). 
Г. — УцадОКЪ. 
(ОБЩЕЕ СОСТОЯН1Е АРХИТЕКТУРЫ ВЪ ЕВРО ВЪ ХУП И ХУПШ ВЪКАХЪ. .. 
ДЕТАЛИ КОВСТРУКЦЕИ И ФОРМЪ. 
ВОИОТРУА И оо 
Рис. 1.5. Церковь зап! р1се ВИотаа, Де и Е, ММУ: 
и У. Капелла въ Вереали (тамь же) . 
ДЕКОРАТИВНЫЕ ЭЛЕМЕНТЫ „и... в В Е 
Рис. 3. Устройство дверныхъ полотенець ХУ и ХУШ в. . 
— 3. Маюры ХУН и ХУШЕ в... они, =. 
Пропорщи. 
Пропорции воротъ сЕНЪ-Деои (ЮР. Вют4е: Соигз Фатс ий.) . 
Плматники. 
Посльднтя ВРЕМЕНА СТАРАГО РЕЖИМА. 
А. — Церкви хуц и хуш въковъ...... С МЕ, 
Рис, 1. Церковь Запи-5шрее (В!отае!, т ре У). пиве 
—. 9. Пантеонъ (Волафеё, `Атё де вайг.— У)... 


Б. — Дворцы, отЕли-ОСОБНЯКИ . и, еее... О : 
Рис. Зи 4. У. Плавы арен къ концу царствованя Людовика ХГУ. 653 и 654 


— 4. В. Планъ ансамбля Лувра и Тюильри... 
— 5. Планы отелей Х\Ии ХУШ вфковъ: 


$ А. Отель Клермонъ (В10опае!, Атс№ё. [гатс.) .... 


5 В. Отель ди Маше (тамь же). ........ 
АРХИТЕКТУРА ДВОРЦОВЪ И ОТЕЗЕЙ. 
— 6. Отель ВтеюпуШегз (Матоё, Рейё аиоте атс НЕ). 


— 7. ЗАмокъ 4е Ма1з01$-виг-Зеше (59 еоё.— У). еее. 


— 8. Замокъ Вой егз (по одной фотозрафти, изданной Марлеттомь) . 
— 9. Замокъ Ришелье (Мако Слаеаи ае Все.) ...... 
— 10. Версаль около 1670 г. (по рисункамь изь Сайте аи Во’). 


РАЗЛиЧНыя ПРОЯВЛЕН1Я АРХИТЕКТУРНОЙ ДЪЯТЕЛЬНОСТИ ПЕРЕДЪ РЕВОЛЮЩЕЙ 
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